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El presente libro aborda el estudio del programa de
mano de San Fermin desde su condicién de ephemera,
esto es, de producto editorial caduco cuyo usoy funcién
consiste en informar sobre la programacion organizada
por el Ayuntamiento de Pamplona con motivo de las ce-
lebraciones en honor del santo patrén, pero que por su
valor iconico-textual, editorial y documental adquiere
una dimension testimonial y analitica de la evolucién de
la fiesta, de sus ritos y protagonistas. Asimismo, como
producto editorial, permite analizar el desarrollo del
sector en Pamplona, inicialmente con la participacién
de casas litograficas foraneas y, progresivamente, im-
plantdndose un entramado profesional territorial que
eleva el programa a la categoria de producto de disefio.
A ello contribuirdn notablemente tanto los pintores e
ilustradores navarros como la fotografia, haciendo del
programa un espacio de difusiénidéneo entornoalaes-
cuela estético-pldstica que suponen los Sanfermines.

Por primeravez se ofrece un estudio enfocado no desde
lafiesta programada sino desde el instrumento editorial
que informa sobre lo programado, revelando el proceso
seguido en suideacidn, disefio y materializacién desde
1881 hastalaactualidad, analizando los agentes publicos
y privados que lo han posibilitado, los procesos de se-
leccién de imagenes y casas de impresidn, los artistas,
fotdgrafos y autores de textos incorporados, y, en defi-
nitiva, la realidad de un producto editorial necesario y
crucial enla consolidacion de la esencia e imagen tipica
y tépica de un festejo tan ritualizado como cambiante.
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PROLOGO

En1868,la Biblioteca Nacional de Espafia, entonces enla calle de la Biblioteca (hoy calle de Arrieta), cuya nueva
sede del paseo de Recoletos de Madrid se habia comenzado a construir dos afios antes, ponia en marcha dos
iniciativas promovidas por Genaro Alenda y Mira, bibliotecario oficial dela casa.

Laprimera, lacreacion de una «Sala de Varios» pararecoger los llamados entonces «papeles volantes» o «piezas
fugitivas», es decir, aquellos documentos concernientes —la mayor parte de ellos y la mds importante- «a la
politicayalaguerra, halldindose a sulado y en abundancia relaciones de solemnidades religiosas, civicas yju-
ridicas; descripciones de fiestas, juegos y regocijos ptiblicos; de plagas y calamidades; noticias de sucesos locales
de mds o menosinterés; ytan copioso tesoro de datos relativos ala biografia nacional, que serd raro el personaje
dealgunafigura en nuestra historia, de quien no se hallen en estas masas de papeles antecedentes de la mayor
importancia. Enfin, todaslas partes del saber y de laadministracién ptiblica tienen aqui innumerables papeles,
ydignos dela mayor estima.» Calculaba Alenda que se guardaban en la Biblioteca Nacional arrinconados y cu-
biertos de polvo, o confundidos con los libros ordinarios, cerca de 200.000 papeles de esa clase.

La segunda iniciativa de Alenda fue la creacién de una coleccién con el fin de «encerrar en ella los carteles de
ciertos espectdculos, como por ejemplolos de las corridas de toros dela corte, (...) Delos anuncios con que en
papeles de gran marca suelen entapizarse las esquinas, serfan asimismo de guardar los que destacasen por la
originalidad de sus formas, su fantdstica redaccién ylo bizarro de sus figuras, o por darse a conocer algtn in-
vento, o alguna nueva patrafia. Procuraremos, en fin, recoger en nuestro depésito cuantos papeles descubran
de alguna manera el caracter, el espiritu y tendencia moral, los gustos, las extravagancias y los disparates del
tiempo.»

Seiniciabaasiun depdsito, del que se harfa cargo el propio Alenda, que adquirirfa, entre muchos otros, el cartel
de San Fermin de 1885,y que se afianzaria en 1957 con la entrada en vigor de la Ley de Depdsito Legal.

No seria hasta el afio 1991 cuando la Biblioteca Nacional crearia la coleccién de ephemeras para guardar y ar-
chivarla «extensayvariada gama de representaciones graficas elaboradas con un propdsito especifico que no
pretenden sobrevivir ala actualidad de su mensaje», como explica la propia Biblioteca, en la que caben cosas
tan dispares como etiquetas de naranjas, estampas, barajas, aucas, menus, recordatorios, calendarios, alma-
naques, felicitaciones de Navidad y un sinfin de impresos inclasificables que bien merecerfan ocupar un sitio



enlataxinomiadelabibliotecachinade Borges. Y, en efecto, ahi caben también los programas de fiestas y, mds
en concreto, los programas de mano de nuestras fiestas de San Fermin.

Deaquel espiritu de guardar “esta clase de ligeras producciones que se miran con injusto menosprecio” (Alenda
dixit), consideradas irrelevantes y desechables, surge este trabajo de investigacion sobre los programas de
mano de San Fermin, que guardan una estrecha relacion con los carteles anunciadores, y que adecuadamente
categoriza Ifiaki Urricelqui como «singular ephemera».

Afortunadamente, aquella visién que tuvo Alenda la compartieron entre nosotros coleccionistas particulares
como la familia Mencos o el propio Archivo Municipal, este en su tarea de conservar lo que el Ayuntamiento
produce, cuyos fondos han hecho posible o, al menos, facilitado la labor investigadora.

En su trabajo de microhistoria cultural, Urricelqui estudia aspectos que habitualmente pasan desapercibidos
enlos trabajos macrohistoricos. Porque enlos programas de mano de San Fermin se esconde nuestrarealidad
cotidiana yla de nuestros antepasados, la evolucién de su mentalidad y de su cultura. El libro analiza, con mi-
nuciosidad digna de orfebre, la morfologia del programa, su proceso de contratacién y elaboracién, la evolucién
de la tecnologia de reproduccién e impresidn, de los estilos y técnicas artisticas y tipograficas, de los temas,
contenidos y protagonismos. Y, por supuesto, deja constancia de la extraordinaria calidad de los profesionales
delailustracion (con minuscula) de la primera mitad del siglo XX y de los artistas pldsticos y fotograficos que
les sucedieron.

Cabe preguntarse si seguirdn editdndose en papel los programas de mano de las fiestas de San Fermin, y si se-
guird habiendo personas que los coleccionen. Con la digitalizacién de los ephemeras, 1a situacién estd cam-
biando: cada dia mds, el programa festivo se consulta mayoritariamente en los “dispositivos méviles”. Lo
previsible es que, aunque seguird imprimiéndose durante un numero incierto de afios, llegard un dia en que
dejara de hacerse. Pero entonces, no habra que lamentarse, porque todo, todo, serd ephemera.

iLargavida, pues, al programa de mano de San Fermin!

Luis Garbayo Erviti
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1. Cubierta del programa de mano de 1881. Archivo Municipal de Pamplona.



ESTADO DE LA CUESTION.
METODOLOGIA Y OBJETIVOS

Elpresente estudio analiza el programa de mano editado con motivo de las fiestas de San Fermin desde
1881 hastalaactualidad considerandolo un ephemera, esto es, dentro de los géneros caducos cuyo usoy
funciénacaba con el fin del hecho anunciado o el consumo del producto de referenciay, particularmente,
como objeto editorial promovido por el Ayuntamiento de Pamplona. Por tanto, se estudia el programa
de mano, yno la programacion sanferminera que, por otro lado, constituye una expectativaideal festiva
que puede o no coincidir con la fiesta real celebrada y vivida por la sociedad.

Laproduccién de ephemeras en torno alas fiestas de San Fermin tiene un estudio pionero en el de Olla-
quindia (1982), en el que analiza los carteles y programas sanfermineros de un siglo. Por lo general,
estos materiales se incorporan a estudios de caracter enciclopédico en los que se reproducen sobre
todolos carteles y se comentan los actos programados en los diferentes afios, con atencién aanécdotas
y curiosidades. Destaca, por encima de todas, la aportacion de Arazuri (3 tt., 1983-1993), que trata su-
cintamente el tema de los carteles y programas, y el trabajo de Hualde (2000, 2002), siendo muchos
otros los que abordan las fiestas (Ordofiez 1967, Corella 1974, Soria 1978; Baleztena 1973-1981) aunque
sin profundizar en el programa de mano como objeto editorial, a los que se suman otros cuya enume-
racién no serviria al objeto de nuestro estudio.

Un primer andlisis de un ephemera sanferminero desde el punto de vista de su proceso de creacion, con
el impulso municipal y la intervencién de diferentes profesionales en su ejecucién correspondié al
concurso de carteles de San Fermin desde 1900 hasta 1940 (Urricelqui 2009), seguido de estudios
sobre el cartel dela Feria del Toro de Pamplona (Azanza, Urricelqui 2006; Azanza 2022.), yaportaciones
que destacan suvalor como patrimonio documental (Hueso Pérez 2011), o que revalorizan los carteles
pictdricos de antafo frente alos mas actuales (Muruzabal del Solar 2020), asi como algunas conferencias
sobre el tema'. Conrelacién al programa de mano de San Fermin, contamos con alguna sucinta aporta-
cién sobre la evolucién de la fiesta a través de los programas desde finales del siglo XIX hastala década

1 Urricelqui Pacho, Ignacio J.: “Una visién de la fiesta: los carteles de San Fermin”, 16 de junio de 2005, ciclo de conferencias
San Fermin: fiesta, artey cartelismo, Catedra de Patrimonio y Arte Navarro; “Tradicién, modernidad y vanguardia en torno a la
cartelerfa sanferminera”, 22 de junio de 2022, Curso de Verano organizado por la UNED Pamplona. Manzanos Garayoa, Javier:
“El cartel de San Fermin hoy”, 19 de junio de 2013, ciclo de conferencias Ciclo San Fermin, Catedra de Patrimonio y Arte Navarro.
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de 1940 (Muruzdbal Oscoz 2020), asi como relatos sobre las fiestas de antafio a partir de ejemplares
concretos (Martinena Ruiz 2024), aunque no se analizan en estos trabajos desde su complejidad material
e iconico-textual, ni desde su estructura y contenido a lo largo del tiempo, ni su contextualizacién
dentro del panorama cultural y artistico de cada época. Debe mencionarse, por sumetodologia, el me-
ritorio trabajo que dedica Azanza Lopez a los programas de mano editados con ocasién del VII Cente-
nario de las Navas de Tolosa, donde detalla el proceso seguido en su encargo y elaboracion (Azanza
Lopez 2012) (Imagen1).

La coleccion estudiada parte de los conservados en la Fundacién Mencosy en el propio Archivo Muni-
cipal de Pamplona, con lo que se ha conseguido acceder a la practica totalidad de ejemplares editados,
habiendo sido también importante el acceso a algunos materiales particulares. Aplicando un enfoque
multidisciplinar, no se trata de estudiar tinicamente el programa de mano de San Fermin desde sus
portadas y contraportadas o desde sus imdgenes, sino que lo consideramos como un producto icé-
nico-textual complejo resultante de laidiosincrasia de la propia fiesta alo largo del tiempo, combinando
el elemento festivo-religioso con el festivo-ludico y de la necesidad del ayuntamiento de publicitar y
daraconocerlasfiestasy su programacién. Respecto alaimagen de la fiesta yla participacién ciudadana
en ella, es una herramienta de control institucional que permite indagar sobre su aportacién a la defi-
nicién de laidentidad sanferminera. Permite, igualmente, valorar el desarrollo de la industria editorial
y grafica en Espafiay, particularmente en Navarra, durante casi un siglo y medio, yla evolucién de los
procedimientos de impresién, desde las imprentas y casas litograficas hasta laimpresion offset. Final-
mente, contribuye al desarrollo del sector editorial y artistico en Navarra, constituyendo una notable
via de promocién profesional debido a su repercusion.

Deseo mostrar mi agradecimiento ala Cdtedra de Patrimonio y Arte Navarro de la Universidad de Na-
varra y, particularmente a Ricardo Ferndndez Gracia, por este ilusionante encargo; a la Fundacién
Mencos por facilitarme el acceso a una considerable parte de la coleccién de programas de mano sinla
cual hubiera sido materialmente imposible realizar este trabajo; al Archivo Municipal de Pamplonay,
especialmente a Beatriz ya Gonzalo, por suamable tratoy por todaslas facilidades dadas enla consulta
de ejemplares del programay del archivo y en la obtencién de imdgenes; al Archivo de la Universidad
de Navarra por facilitarme la digitalizacién de ejemplares; a la Biblioteca de Navarra, por la cesién de
imagenes; a Antigiiedades el Desvan por aportar materiales curiosos, y a cuantos coleccionistas han
puesto su granito de arena; a José Luis Larrién por ser siempre un gran facilitador; a Pio Guerendidin,
Jorge Nagore, Rafa Esquiroz y a Sandra Nadal Vital por atender mis consultas y cederme el uso de su
trabajo; a Luis Garbayo por sugenerosa presentacién y por ayudarme a conocer los procesos de encargo
del disefio del programa;ya Andrésyal equipo de Calle Mayor, con mencién especial a Félix, por el cui-
dado que han puesto en el disefio y maquetacion de esta publicacién. En un plano mds personal, a mis
padres, a Carlos y, muy especialmente, a Laura, por inspirarme en todos mis proyectos.

o
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2. Cubierta del programa de mano de 188s.

Dibujo de M. Salvi - Lit. J. Palacios.
Archivo Municipal de Pamplona.

El uso y funcién informativa del programa de mano de
San Fermin hacen de ¢], en esencia, un medio publicitario
y, como tal, un objeto caducable que, junto con otros ma-
teriales como los cromos, las vitolas, los calendarios, las
tarjetas de felicitacién, ments, catdlogos, invitaciones, y
los propios carteles, entran dentro de los ephemera. Sin
embargo, estos materiales pueden sobrevivir como re-
cuerdo o, debido a su valor documental y estético-artis-
tico,como objeto de archivoy de coleccionismo (Sdnchez
2013: 33-34). Su consideracién como fuentes documen-
tales, como ha estudiado Ramos-Villalobos para el caso
de los programas de danza en México, permite estudiar
elrumbo artistico, estéticoy técnico de lo anunciado, re-
construir la historia de las actividades programadas y del
evento, tiende un puente entre este ylos hechos politicos,
econdmicos, educativos y sociales del momento, posibi-
lita el estudio de la trayectoria profesional de las partes
implicadas en aquel, ayuda a descifrar el vinculo entre lo
anunciadoylasartes, viabiliza la investigacion econémica
y sobre la conformacidn del gusto del publico, y permite
delinear la tendencia académica, artisticay estéticade la
institucién promotora (Ramos-Villalobos 2012: 67).

Aunque su origen puede remontarse a la antigiiedad,
como parte de una cadena genérica de la que formaban
parte las didascalias, listas de personajes, periocas, pro-
logos o pardbasis (Beaccio 2004: 117-118), y existen pre-

cedentes como el pregén anunciador (De Mariay Campos 1950: 15), el programa de mano actual es un
hecho relativamente reciente que tuvo su inicio en la costumbre de repartir o vender volantes antici-
padamente para anunciar una funcién (Patrice Pavis 2008: 357), advirtiéndose rasgos de permanencia
de componentes nucleares entre los programas de mano y sus precedentes (Steimberg 1998: 123;
Sanchez 2013: 36) (Imagen 2). El programa de mano forma parte de los géneros de difusién (junto con
el ticket, el catdlogo, etc.) cuya existencia precisa de la del evento al que se refiere. Sutamafioy formato
varian segun el evento anunciado, sus componentes y actividades programadas y de acuerdo a los
gustos ymodas de las diferentes épocas, aunque presenta diferentes tépicos informativos como fechas,
eventos, protagonistas, anuncios, etc., asi como visuales y textuales cuya seleccién y jerarquizacion
son decididos por el anunciador, interviniendo en su construccion, escritura y diagramacion artistas,
publicistas, disefiadores graficos, agentes de prensa, etc. (Sdnchez 2013: 38; Adam 1991: 30). Asimismo,
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incluyen publicidad de anunciantes que ayudan a su
financiacidén y la calidad del papel y de la impresién
depende también si su distribucion es gratuita o venal.

Sudisefioy suestiloacompafia tematicamente alaac-
tividad artistica que se difunde pero, como recuerda
Sénchez, “siempre se relaciona y repite el tépico del
espectdculo einclusolo exacerba”, ddndose asimismo
unaretoricade la evocacion que se suma ala informa-
cién propiamente dicha, y recurren a segmentos des-
criptivos en unintento de “ensefiar a ver”, poniéndose
la descripcién al servicio de la explicacién del enun-
ciador al enunciatario, oscilando entre lo objetivo (la
mera informacion) ylo hiperbdlico a través del elogio
ylaadjetivacion. De hecho, es el enunciador quien ca-
racterizalavoz del programa, que en ocasiones recurre
acitas de autoridad y reconocidas firmas con la finali-
dad de dar peso al contenido, buscdndose con ello pre-
parar positivamente el dnimo del enunciatario, pues
la informacién aportada contribuird a su disfrute y le
motivard para buscar informacién sobre el evento,
abriendo un horizonte de expectativa en el espectador.
Enresumen, el programa de mano es un epitexto que
presenta variaciones estilisticas, retdricas y enuncia-
tivas ligadas al género del espectdculo anunciado, con
el que guardaunarelacién de existencia, y que se adapta
alas caracteristicas del lugar donde se desarrolla este
ydelosartistas que intervienen en ¢l. Su eficacia va mas alld del dmbito en el que se difunde, ofreciendo
como fuente documental una variada y valiosa informacién para la investigacion desde diferentes
puntos de vista (Sdnchez 2013: 39-47) (Imagen 3).

3. Cubierta del programa de mano de 1887. Lit.
Portabella.
Archivo Municipal de Pamplona.

En la difusién de la programacion sanferminera fue antes el cartel que el programa como documenta
en 1816 Arazuri, cuando el ayuntamiento encargdé a la imprenta de José Domingo un pequefio cartel
conlainformacién sobre las corridas de toros organizadas ese afio y que constituian el principal sustento
de la celebracién. Desde entonces se imprimirfan este tipo de soportes conteniendo la programacion
festiva, no siendo hasta 1881 cuando aparece el primer programa de mano editado por el ayuntamiento
(Arazuri1983:19-23). Desde entonces, seria este el encargado de dar a conocer en detalle los principales
actos organizados. En 1962, el programa de mano de San Fermin inclufa un texto de Rafael Garcia
Serrano sobre el programa sanferminero en el que plasmaba sus claves. “El programa es el preludio de

13
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Forias y Fiestas do San Fermin en Pamplona
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4. Contracubierta del programa de 1889. Arifia.
Archivo Municipal de Pamplona.

laalegria, el aperitivo del jolgorio”, comen-
taba. Los Sanfermines, a su modo de ver,
eran la fiestamisma del programa, “desde
que se convoca el concurso de carteles
hasta que se exponen publicamente los
que compiten; desde que se premiaunode
ellos hasta ese dia feliz en que el primer
anuncio de las fiestas esfijado enlas calles
delaciudadyel programa comienzaaven-
derse en el Ayuntamiento”. Un programa
que “es la tarjeta de visita de San Fermin”
y “la postal que el Moreno nos manda a to-
dos los que vivimos lejos de Pamplona”,
llevando la fiesta a los mas recénditos lu-
gares. Es “un billete de primera para el con-
tinente delaalegria”, en el que las jornadas
delafiesta “puntual, metddicay rigurosa-
mente se desmenuzan hora ahora... La li-
teratura médica que acompafia al mejor
especifico que se conoce contrala tristeza
yelmal humor:las fiestas de San Fermin”=
(Imagen 4).

o

2 Garcia Serrano, Rafael, “El programa”, Programa de mano de San Fermin 1962, Pamplona, Ayuntamiento de Pamplona, 1962, s.
p. Tomando como ejemplo este, en lo sucesivo, las referencias a los programas se indicardn del siguiente modo: Programa de

1962.
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Lafiestaesunactivo elemento configurador de laidenti-
dad colectiva que, generalmente, combina un compo-
nente religioso y profano y actia como resorte catdrtico,
reuniendo en torno a sus ritos a las personas, fortale-
ciendolaidea del “nosotros”y forjando el sentido de co-
munidad (Galdén, Mandonado Meiguizo 2020: 305-318;
Colindres Espinoza 2016; Romero Tovar 2009: 47). Para
ello, es esencial establecer una liturgia y que el colectivo
se identifique con ella, haciendo de la fiesta algo perdu-
rable y reproducible cada determinado tiempo. Hecho
cultural inmaterial, su conservaciéon depende precisa-
mente de surepeticién periddica, de su naturaleza parti-
cipativayde que el sujeto actuante se sienta parte yactor
de ella. Sin embargo, pese a ser participativa, la fiesta
constituye un espacio y un tiempo elitistay establece una
jerarquizacién, aunque més cultural que econémica (Sa-
lles 1995: 37), pues distingue entre quien acta y quien
observa, y no sélo respecto al fordneo, sino también res-
pecto al nativo estableciendo, en cuanto a los ritos, ciu-
dadanosactoresy ciudadanos espectadores, cuestion que
se aproximaalos modos emicyetic del estudio de la cultura
desdela perspectiva antropolégica (Harris 2009: 28-29).
Asimismo, el foraneo sera acogido y se le animard a formar
parte de la celebracidn, pero dificilmente serd protago-
nista, considerdndose su aportacion ala fiesta como algo exdtico y no genuino. La fiesta es, por tanto,
un espacioyun tiempo clasista, aunque los miembros de las clases nieguen que las constituyen (Harris
20009: 312).

5. Contracubierta de 1891. Lit. Portabella.
Fundacion Mencos.

Como todaslas fiestas, la dedicada a San Fermin, de origen medieval (Arazuri 1983-1993; Corella1974),
actiia como mecanismo de unificacién, en este caso para los pamploneses y aun para los navarros,
como sefialaJ. A. Jduregui (“San Fermin (Apunte antropolégico)”, Programa especial 1977). La expresion
de susritos, religiosos y profanos, como el chupinazo, la procesién del 7 de julio, el encierro, las corridas
de toros, la comparsa de gigantes y cabezudos, la musica en las calles, los fuegos artificiales, el Pobre de
mi, etc.,determinan aquello enlo que se debe tomar parte si se quiere vivir la esencia de la fiesta genuina
(Zubiaur Carreflo 2023) (Imagen 5). Desde principios del siglo XX se reivindicaba el caracter democratico
delasfiesta’ perohay que recordar, de acuerdo ala teoria antropoldgica, que en ella se participa muchas

3En 1902, el concejal Yoldi reclamaba en sesiéon municipal de 4 de agosto, aunque en un sentido préctico, “que los festejos que
se prepararan fueran todos populares para todas las clases sociales, para los ricos porque 4 ellos tienen derecho por la contri-
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veces como espectador y no como actor, pues esos mis-
mos ritos constituyen un espacio cerrado y elitista del
que solo unos cuantos actores forman parte*. La indu-
mentariay complementos de la misma, incluidos los co-
lores, los canticos y, en definitiva, la ritualidad de cada
grupo, establecen unaidentidad colectiva exclusivay ex-
cluyente dentro de la propia comunidad sanferminera
que determina una jerarquizacién en la fiesta: el cabildo
y la corporacién municipal respecto de la sociedad, las
pefias con sus colores identificativos respecto del resto,
los miembros de comparsas, bandas de musica, y grupos
culturalesrespecto delos espectadores que los disfrutan
(Imagen 6). Ello genera una especie de “envidia” entre los
espectadores a los que les gustaria ejercer de actores,
como reconoce J. M. Iriberri en 1993 (“Envidia”, Programa
de1993). Ademas, las fiestas de San Fermin son una para-
doja emocional, pues si para los que estan fuera todo el
afio constituye una emocién regresar a la ciudad, como
expresa, por ejemplo, Joaquin Salboch en 1897 (Baleztena
V1,1976: 20-22), son muchos los pamploneses que desean
desaparecer de ella durante esos dias (Goikoetxandia,
Ramos 1989:100).

A pesar de este clasismo y de la paradoja sefialada, las
fiestas de San Fermin son una profunda expresion de la
identidadyel cardcter distintivo de Pamplona, donde los
propios ciudadanos se consideran lafiestamismaydonde
la colectividad cotidiana contribuye a definir laidentidad
sanfermineraa través de su organizacion, comolas pefias, 6. Cubiertadel programa de mano de 1899.

o sus espacios, como los clubes deportivos y sociales. Los Isturiz - Lit. E. Portabella. Fundacion Mencos.
elementos distintivos sanfermineros configuran una

identidad festiva inica, arraigada en lamemoria colectivay manifestada en la participaciéon masivayla
adopcion de una indumentaria especifica, aunque en ocasiones parezca el disfraz de una apariencia
impostada, sobre todo en el colectivo foraneo. El programa de mano se encargard de sefialar las prendas

LT E PORTARTLLA. TAmamars e mrine

bucién que pagan y para los pobres porque también contribuyen por consumos”. AMP. Actas Municipales, Libro n® 141: 4 de
agosto de 1902, fol. 156-167.

4 Opinamos asi en contrade lo que sefiala Kirru para quien a través del programa puedes darte cuenta de que “tienes tulugar de
diversién como protagonista, casi siempre, como espectador, alguna”, “A ti, mozo pamplonés”, Programa de 1972.
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‘los dias 76,910y11de Julio
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7. Cubierta del programa de mano de 1900. P. Pueyo - Lit. E.
Portabella. Fundacién Mencos.

esenciales de la vestimenta sanferminera,
cémo anudar el pafiuelo e, incluso, cémo lavar
laropa (Programa de 2013) (Imagen?).

Enlaconstruccién delaimagen sanferminera
tiene mucho que ver la éptica foranea, desde
los viajeros del siglo XIX y principios del siglo
XX, imbuidos de unaidea predeterminada en
sentido romdntico o tragico, como Verharen
yRegoyos en 1888 en su btisqueda para su Es-
pafia Negra, aunque referidas a las fiestas de
San Fermin Chiquito. José Castro Serrano
afirmaria en 1893 que “quien no ha estado por
San Fermin en Pamplona, no sabe lo que es
divertirse” (Iribarren 1998: 305). La fiesta ya
recibia concurrencia y “animacién extraor-
dinaria” a mediados del siglo XIX, coinci-
diendo con la feria (Madoz 1986: 299),yaun
importante numero de visitantes de toda Es-
paiia para finales del siglo, por lo que la com-
pafifa ferroviaria Caminos del Norte acordaba
con el ayuntamiento en 1894 poner ala venta
los dias festivos billetes especiales de ida y
vuelta a precios econdmicos$, cuestion que
quedaria de manifiesto en los programas de
mano. Segun la prensa de principios del siglo
XX, yaerahabitualla presencia de americanos
y de franceses (Diario de Navarra, 7-7-1916).
Dehecho, lo era desde tiempos de Napoleén
III (Izu Belloso 2019), y por ello seguramente
atrajolaatencion de Ernest Hemingway, pues
el cardcter salvaje de la fiesta expresaba mu-
chas de las inquietudes vitales de la Lost Ge-
neration (Nozen, Choubdar 2018). Seria €I,
que la visitd por primera vez en 1923, quien
difundiria su fama hasta el paroxismo, cre-

5 Archivo Municipal de Pamplona, (en adelante AMP). Diversiones publicas, Legajo 52, carpeta 2: carta de Caminos del Norte

al alcalde de Pamplona, Madrid, 4-6-1894.
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ando una cultura festiva y un ritual dentro de la
propia celebracién que, por otro lado, serfa apro-
vechado por el poder imperante en cada mo-
mento (Caspistegui 2022: 49-70). Coincide este
momento con el desarrollo de la popularidad de
lafiestamads alld del entorno cercanoy con el pro-
greso delos medios de comunicacién de masasy
del transporte (Goikoetxandia, Ramos 1989: 99)
(Imagen 8).

El hito de este proceso fue la novela The sun also
rises, publicada en 1926 con gran éxito, siendo tra-
ducida al castellano en Buenos Aires en 1944 como
Fiesta, y popularizdndose sobre todo a raiz de la
version filmica dirigida en 1957 por Henry King,
con Ava Gadner y Tyron Power como protago-
nistasyen cuyos decorados colaboré el artistade
origen pamplonés Gerardo Lizarraga, entonces
exiliado en México, que hizo un cameo como pin-
tor ambulante en el supuesto Café Irufia reme-
morado en el film. Segin Angel Marfa Pascual, la
obrallegé alaslibrerias pamplonesas en 1946, ex-
halando a su juicio “una idiotez inimaginable”
(cit. Iriberri Rodriguez 2020: 143). Confirmado
su talento con el Premio Nobel de Literatura en
1954, alcanzaria su maxima cota como referente,
sobre todo en el mundo anglosajoén, al que inspi-
rardlaexpectativa dela experiencia sanferminera,
y particularmente del encierro como rito inicia-
tico, no exento de temeridad, pues lo relatado en
ella constituird paraaquel larealidad de unafiesta
pasional y violenta, cuestion extrapolada al 4m-
bito internacional (Liu 2016) (Imagen 9). Como
expresa Vicente Galbete, “en parte por su literaria
propaganda fueron cambiandolas fiestas de Pam-
plona desde lo gastronémico-taurinas que antes
eran... a ser un maremdagnum ecuménico de mu-
cho tomate, volviéndose internacional, cosmo-

8. Cubierta del programa de mano de 1923.
A. Cerezo Vallejo - Artes Gréficas. Fundacion Mencos.
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polita, lo que de siglos fue ...cosmopueblita”
(“Recuerdo a Hemingway”, Programa de
1968). Lanovela parte de la propia experien-
ciadel autor en la fiesta, cuestion clave en su
produccién (Rodriguez Pazos 2020: 227), y
si bien Hemingway aborda la narracién con
objetividad (Al-Rubaiy 2016), ellonoimplica
que reproduzca una visién objetiva de larea-
lidad festiva pamplonesa, que emplea como
recurso narrativo distorsionandola pues,
como explica José Maria Romera, “conven-
drfa invertir los términos, y, en lugar de con-
siderar Fiesta una novela de los Sanfermines,
acercarse a ella como a una novela exenta y
auténoma donde Pamplona y los Sanfermi-
nes son materiales literarios reelaborados
con unas reglas en las que la fidelidad no es
unimperativo dela ficcién narrativa” (“Fiesta
ylaépica de Hemingway”, Programade2000)°.
En cualquier caso, tanto esta novela como
otras obras literarias juegan un papel clave
enladefinicién delafiesta, siendo abundante
la generada tanto por autores locales como
fordneos (Izu Belloso 2016). Ademds, para-
ddjicamente, serd esta imagen literaria de la
fiestala que acabe siendo difundida y calando
en elimaginario colectivo, y no sélo fordneo,
pues institucionalmente se participara de
ella, siendo el propio programa de mano ex-
presién de esto con la incorporacion de fo-
tografias y textos del autor americano, que
adquirird la categoria de icono sanferminero,
y que serd galardonado con el “Paifiuelo de

6 Sobre esta novela, constltese el trabajo de Wagner-
Martin, L. (ed.) 1987. Interesa ver su consideracién, in-
cluso, como factor en analisis econdmicos de la fiesta,
Fundacién Mencos. Palacios Pérez 2024: 4-6.
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Honor” en 19667 (Imagen
10). En2009, el programa
de mano se dedicé a con-
memorar el 50 aniversa-
rio de la ultima visita a
Pamplona del escritor,
incluyéndose un texto de
Valerie Hemingway a
modo de proélogo (“Julio
de1959: en Pamplonacon
Ernest Hemingway”, Pro-
grama de 2009). Ese afio,
en el fervor por su per-
sona, se llegd a proponer
desde el ayuntamiento
celebrar dicho aniversa-
rio con un concurso de
dobles, en el contexto de
la carrera haciala capita-
lidad cultural, cuestion
que fue criticadadesdela

Elprograma de mano y la identidad de la fiesta

\oler aNivir flodo esto

Foto codida por Dlario de Navarra

1923, “Fue aquel, realmente, un afio extraordinario...” escribiria
Hemingway diez anos después. Y su lono es ya inequivocamente
nostalgico. Tenia sin embargo treinta y cualro afios, y a pesar de
que de hecho fuera a volver de nuevo a Pamplona para los Sanfer-
mines, escribe también, con un laconismo gque quiere ocultar el én-
fasis: “volver a vivir lodo eso”, como si estuviera hablando de una
vida perdida irremediablemente, de un mundo del que no podra
volver a aduefiarse sumergiéndose en él, entregandose a €l sin re-
servas

4 qué fue “todo eso”? Sin lugar a dudas ese ambiguo, incan-
creto “todo eso” fueron para Hemingway los dias de plenitud, los
dias en que vivid el juego, la simpatia del vin y el corlejar gratuita-
menle a la muente; los dfas de la bisqueda de emociones fuertes @
imprevisibles, los dias que le sinvieron para escribir con concision y
magia: "Al mediodia del sabado seis de julio, la fiesia estalld. No
hay olra manera de expresari”. que son sin duda las dos frases

més afortunadas de Fiesta, la novela de una generacién perdida,
de una generacion que habia perdido el entusiasmo y la confianza
en que hubiera para ella futuro alguno. Y Hemingway, en aguel
ano de 1923 y en olros posteriores, conjura esa falta de entusias-
mo, esa desesperanza, viviendo la fiesta en ol espacio de Ia pa-
sién, del arrebato, la embriaguez, ia fantasia y la inocencia, pues
o en vano escribird, al intentar acercarse o describir la fiesta en la
que habia fomada parte: “aparecid como si nada pudiese tener
consecuencia alguna”, Esa es Ia fiesta, |a falta de trascendendia, la
graluidad total, el gozo.

Los pasajes que en su obra dedicd Hemingway a los Sanfermi-
nes, las cartas a sus amigos animandoles a venir con él a Pamplo-
na, los arliculos, los textos breves, estan lenos de destelios, de ilu-
minaciones entusidsticas sobre la fiesta, de muestras de asombro
y de encantamiento, como por ejemplo ese zumbido embriagador
en el que el autor de Fiesta se vio envuelio y del que acabé for-
mando parte: otra aforiunada de intentar aproximarse a lo que es
inasible, de describir lo indescriptible. Hemingway comprendio que
formar parte del ruido de la fiesta era la dnica forma de vivirla. y
comprender esto es comprenderlo lodo.

0O esa ofra asombrada luminacion sobre la esencia misma del
encierro: el juego, de nuevo la gratuidad, el deporte. No podia ser
de olra manera. Para Hemingway [a vida fue un juego continua con
y contra la muerte. Por eso, en su novela Fiesta, acepta, escribién-
dolo de una manera fria, escueta, que se puede morir, por juego,
por deporte, por diversion, por gusto del riesgo. La muerie es para
&l un ingrediente de fa fiesta y como tal la toma. En Jake Bames,
su dlter ego y el personaje que en Fiesta es testigo de coma un
foro empitona y mata a un mozo en el enciero, no hay temblor ni
deploracion. Un lacdnico “lamentable” corta las amargas quejas,
de quien se asombra escandalizado de que se pueda morir por di-
version, Son las reglas del juego, pareca decimos Hemingway, no
hay otras; y quienes muestran su disgusto por este riesqo gratuito
son genles que no entienden la pasion de la fiesla, que para é es
tanto como la pasion por la vida.

Sea 0 no cierlo que aguel primer ano de deslumbramienta fue
para Hemingway algo extraordinario, irepetible, los Sanfermines,
Pamplona, Navarra, cobran en su obra unos lintes patéticos cuan-
do pasan de ser el canto entusidstico de la juventud —el canto de ¥
a la vitalidad & iva, & a mas que a
la amistad, a la simpatia del vino, al gozo por los grandes e intoca-
dos espacios— a ser un canlo elegiaco tanto a la ciudad a la que
sospecha que no regrasard nunca mas —Muerte en |a tarde—
como A las fiestas y a la ciudad que no quiers describir de nueve
por cansancio, par hastio, por temaor a quebrar una imagen hermo-

oposicién®, 10. Hemingway en los Sanfermines, programa de 1986. Litografia Ipar.

Fundacién Mencos.

De esta manera, puede

verse como la imagen estereotipica forjada por la mente fordnea es participada por la institucién pro-
motora y por la propia sociedad, siendo ejemplo de ello la preeminencia del encierro como imagen
festiva por antonomasia, cuestién que viene revisdndose en los tltimos afios, principalmente desde la
oOpticafemenina, en el cartel sanfermineroy en el propio programa, a favor de una nuevarepresentacion

y nuevos protagonistas o espacios. En esencia, la fiesta consolida su caracter genuino a partir de su

7 Se tratade una “distincién de cardcter simbdlico y honorifico en la cual se plasme el reconocimiento de la Ciudad de Pamplona
hacia aquellas personas que ala misma se hagan acreedoras por el especial significado de su presenciay de su participacién en
las Fiestas de San Fermin”y, particularmente, “a personalidades de relevante significacién que realcen con sus presencia las
Fiestas de San Fermin; que por sus escritos o cualquier medio de propaganda contribuyan a difundir los valores auténticos, y el
cardcter tradicional y popular de nuestras fiestas; por su participacién personal en las Fiestas, bien sea por el especial significado
de suvinculacién alas mismas o por el cardcter excepcional de su reconocida popularidad”. La distincién consistird “en un pa-
fluelo rojo -simbolo vibrante y luminoso de la alegria de las Fiestas de San Fermin- y en un pergamino artistico con el acuerdo
municipal de concesioén”, Programa de 1966.

8 Lainiciativa fue tildada por la oposicién de “patochada”. AMP. Actas del Pleno Municipal, n®11:11-6-2009: 726. E1T Concurso
Internacional de Imitadores de Hemingway, convocado ese afio, fue ganado por Thomas Norman Grizzard, Diario de Navarra,
3-7-2009; {dem, 10-7-2009.

21



11. Cubierta del programa de mano de 1895. Imp. Hijos de Montorio.

Fundacion Mencos.
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permeabilidad al cambio. Solo una fiesta sen-
sible alasdemandas delasociedad y dispuesta
a transformar sus ritos, superando prejuicios
yfanatismos, puede ser un bien cultural trans-
generacional. De hecho, todafiestaactual esla
suma de diferentes afiadidos, transformaciones
o supresiones en funcién de la demanda social
e institucional.

El programa de mano es un instrumento mds
delaconstrucciénidentitaria que, pese a suapa-
rente cardcter efimero, contribuye activamente
alaconstruccién delaimagen dela propia fiesta,
de sus ritos, personajes y protagonistas y luga-
res, y, con ello, del imaginario e identitario co-
lectivo que conformala cultura sanfermineray
que actiacomo marcade laciudad de Pamplona
ydelapropia Navarra (Imagen11). De este modo,
ademads de informar sobre la fiesta, moldea y
fija ciertos elementos como parte dela tradicién
y la identidad, siendo espejo de su evolucién,
crisol de tradiciones y escenario para la expre-
sién de diversasideologias (Aramburu Urtasun
2008:197-223).

Ahorabien, al igual que la propia fiesta, el pro-
grama de mano es un producto institucional y
promocional que acttia como un eficaz instru-
mento ideolégico que no selimita inicamente
a ofrecer informacion sobre el evento anun-
ciado, sino que establece las normas y deberes

DE

SAN EERDIN

LN

PaMPLONA.

T

Il Exemo. Ayvuntamiento de esta Ciudad, en el de-
seo de que la festividad de su Santo Patrono San Fermin,
sea celebrada en el presente aiio de 1890 con la brillan-
tez de anos anteriores, ha dispuesto, prévio el competen-
te permiso del M. I. Sr. Gobernador Civil de la provin-
cia. los festejos que se detallan en el signiente

PROGRAMA.

FUNCIONES RELIGIOSAS.

Ll dia 6 de Julio 4 las enatro de la tarde se celebravan solemnes
visperas en la Capilla de San Fermin, 2 las que asistivd I Corpora-
cion munieipal, précedida de su comitiva de maceros. ulguaciles, cla-

12. Pagina-portada de 1890. Lit. Portabella.
Archivo Municipal de Pamplona.

de la ciudadania y limita su accién bajo la apariencia de bando o saludo. Es la autoridad municipal la
que disefla el programa y establece sus actos, la que convoca y contrata a sus artifices, y es ella quien
pone sobre la mesa el debate acerca de la pertinencia y continuidad de determinados ritos (Imagen12).
Lafiesta es un momento de promocién parala institucién municipal y un tiempo de reafirmacién de la
propia ciudad de Pamplona (Goikoetxandia, Ramos 1989: 103). De este modo, el programa de mano,
como expresién de la evolucion de lafiesta, lo es también de la evolucién ideolégica de lasociedad y de
la institucién promotora que se impone en el espacio social y festivo haciendo participar a aquella de
los debates ideoldgicos. La idea de que las fiestas de San Fermin las crea el pueblo es una hermosa
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13. Pagina interior del Programa especial de 1970. Texto de J. M. de Gofli y Zubillaga - ilustraciones de
Pedro Martin Balda - Lit. Generoso Huarte, Hijo. Fundacion Mencos.

quimera que disfraza la evidente injerencia ideoldgica que ha interferido en su imagen y en su propia
identidad. Una suerte de panem et circenses, como expresara Juvenal, que cuenta con su propio anfiteatro.
Aunque pretendidamente concebidas como un espacio sin politica, “los Sanfermines siempre han
estado politizados™ y son, probablemente, una de las expresiones mds claras de la politizacién del es-
pacio social y publico pamplonés en torno ala navarrizacion o euskaldunizacion', que cuenta con cotos
tolerados y catdrticos como las pancartas de las pefias sanfermineras" (Imagen 13). El programa retrata
en su cardcter oficial la evolucién sociopolitica de la ciudad y de la provincia, y refleja los hechos mas
destacados dejando constancia de ellos, aunque sea de manera velada. Esto es especialmente resefiable

9 Afirmacidn tajante expresada en 1979 en “Ya falta menos” Pamplona 1979, Comisioén de Actividades de San Fermin, Castuera
1G,1979,s.p.

10 En 1979 Mendaur, evocando las fiestas de antaflo, constataba la “recuskaldunizaciéon” de los Sanfermines (“Festak birreus-
kalduntzen ari dira”): “Geuregan zen hainbat berezia errautsi hai zuen zentralismo baten ondoren, adixkide batek adierazten
zidanez, gaur, zorioneko erreakzioaz, guhauk berraurkitzen ari gara” (“San Fermin zaharrean pentsatzen”, Programa de1979).

11 “Con un fino sentido del mismo [humor], con una mordaz ironfa, veran en él retratada la actualidad en su manifestacion
local, taurina, musical, cientifica, incluso politica, porque, aunque el tema tratado sea espinoso ya veces arriesgado, la habilidad
con que estd expuesto, le sirve al mismo tiempo de eximente”, destacandose en esto las creaciones de Pedro Martin Balda, como
refiere José M? de Goiliy Zubillaga, “Humor sanferminero”, Programa especial 1970.
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en el contexto de la Guerra Civil, por ausencia de progra-
mas al suspenderse las fiestas, y por la presencia de ella
una vez se reinician en 1939 con expresion de textos ex-
plicitos como “Afio de la Victoria” en la pagina-portada
del programa de 1939, o en detalles como los nombres de
las pruebas del Gran Concurso Hipico —prueba “Somosie-
rra”, prueba “Navafria”, o prueba “Brigadas Navarras”
(Programa de1949)- organizados en el Club de Tenis y So-
ciedad Hipica de Pamplona.

Por tanto, el programa de mano es, ante todo, un producto
del poderinstitucional, al que se representa con el escudo
ylardbricay textos delos responsables municipales, y ela-
bora relatos y narraciones afines a las ideologias promo-
toras, determinando lo que se considera que lafiesta debe
ser. Lareiteracién y repeticion del programa contribuye a
la construccién de una imagen castiza de la celebraciény
de suesencia sustentada enlaritualidad religioso-pagana,
buscando definir una constante festiva que encierre en si
misma “la voluntad de anclaje en la tradicién”, pero tam-
bién “esfuerzos para construir lomemorable”, 1o que debe
ser recordado (Caspistegui 2012: 365-366). Asimismo, el
programa de mano no es solo una invitacién a participar,
sino que busca reforzar la identidad del “nosotros” y del
estereotipo sanferminero, en definitiva, qué es la fiestay
cémovivirlaydisfrutarla (Imagen14). De este modo, el pro-
grama ensefia avivir lafiesta e invitaa participar de los di-
ferentes eventos, muchos de ellos de larga tradicién, que

es9 ANFERMWI
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14. Cubierta del programa de mano de 1983.
Jaume Bach - I. G. Castuera.
Fundacién Mencos.

convierten ala persona participante en su herederay transmisora. Pero también advierte de los riesgos
y prohibe determinados comportamientos, y quizd por un exceso de celebracién a la altura de 1976, J.
Lorda reclamard un disfrute responsable (“El segundo programa de fiestas”, Programa de 1976). Afios
antes, y de manera mds drdstica, Brifiol Echarren habia lamentado la presencia de “gentes no gratas
dentro de la propia nacién amén de toda esa bohemia extranjera que pulula por nuestra ciudad dejando

sus huellas” (“Con la misma esencia”, Programa de 1969).

El programa de mano documenta que la fiesta es un instrumento institucional-politico, también reli-
gioso, que es participado por la sociedad a través de la politizacién de ritos y espacios; y, al mismo
tiempo, es una expresion popular festiva que contribuye a la definicién y consolidacién de ritos que
son finalmente institucionalizados por la autoridad municipal. En esta dualidad, institucional y social,
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radica la esencia que explica y garantiza la continuidad de la
fiesta, normalizando en la actualidad actos consolidados alo
largo de las décadas.

Lafiestaes tradicién yactualidad, caras antagdnicas pero in-
tegrantes de lo popular, que se expresa en los ritos y eventos,
pero cuya esencia se encuentra realmente a ras de adoquin.
Laverdaderaimagen sanferminera es suintraimagen, aquello
que no se encuentra en la vordgine de la superficie festiva
sino en el reposo del fondo popular, verdadera expresién plu-
ral yparticipativa, dondela ciudadania tienen cabida mas alld
de su pertenencia a una clase o elite (Imagen 15). Como fend-
meno sensorial, los Sanfermines “necesitan huir de abstrac-
cionesydelasideasybajarala calle,descender alos territorios
de la piel, que es donde verdaderamente se juega la fiesta”
(Erbiti, Manero, 2000:12-13). Ladualidad entre lo perdurable
ylo permeable, la tension entre imagen genuina e imagen fo-
rdnea, y la expresion de lo popular, se aprecian en dos hitos
delaactualritualidad sanferminera, el chupinazoy el encierro,
que ilustran la construccion de los ritos sanfermineros, de la
que el programa de mano es testigo esencial pues, como pro-
ducto municipal, los oficializa.

El rito que da comienzo a las fiestas ha cambiado con los
siglos. Histéricamente, desde el siglo XVII, estas daban inicio
el 6 de julio a las cuatro y media de la tarde con las visperas
celebradas enhonor al santo. Fue en 1910 cuando por primera
15. Contracubierta de 1897. vez el programa informa del comienzo delas fiestas alas doce
J. Catias - Litograffa Henrichy G*. del mediodia del 6 de julio con “con un repique general de
Fundacién Mencos. . . L.

campanas y el disparo de chupinazos en distintos puntos de
lapoblacién”asi como conla quema en la Plaza de la Constitucién de una coleccién de fuegos japoneses,
todo lo cual correspondia a los pirotécnicos contratados por el ayuntamiento. Si bien se apunta que
fue Juan Etchepare, estanquero de la calle Mayor, el primer vecino de la ciudad en ser autorizado por la
corporacién para lanzar el cohete anunciador en 1931 desde la Plaza de la Reptblica, figurando como
“el inventor del chupinazo” (Echenique Huarte 2023: 173, 175), no puede hablarse propiamente de un
acto oficial, pues el programa de mano de ese afio refiere que “alas doce horas en punto (del dia 6 de
julio) dardn comienzo las fiestas anuncidndose con un repique general de campanas y disparo de chu-
pinazos” sin sefialarse un lugar concreto, cuestiéon que se repite los afios de la Segunda Republica, ha-
blandose siempre del “disparo de chupinazos”, aunque ya no con el repique de campanas, cuestién
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que volverd a incorporarse al rito en 1939, aunque
nuevamente con un disparo multiple desde distintos
puntos de la poblacién. Arazuri documenta que en
1939 Joaquin Ilundain lanzé los cohetes anunciadores
desde la Plaza del Castillo, pero prudentemente
apunta que el acto constituye la “gestacién del co-
hete” tal y como lo conocemos (Arazuri 1983: 280).
Esen1941 cuando el programa informa que el mismo
ritoiniciador de lanzamiento de chupinazos se reali-
zard ahora “desde la Casa del Ayuntamiento y otros
puntos de la poblacién”, siendo estrictamente en
1945,y no antes, cuando con caracter oficial el anuncio
de las fiestas tenga lugar “con un repique general de
campanasy el disparo de un chupinazo desde el bal-
cén de la Casa Consistorial” (Imagen 16). Aunque al-
gunas fuentes sefialan que fueron los pamploneses
José Maria Pérez Salazar y Joaquin Ilunddin quienes
propusieron laidea de anunciar el inicio delas fiestas
con un primer cohete prendido por el alcalde (Soria
Ayerra1978: 6; “Yafaltamenos” 1979),1os programas
de mano son claros al establecer la cronologia oficial
deloshechos de un “protocolo reciente” aunque “ya
arraigado” a la altura de 1955 -incluida la expresion
delafrase “iViva San Fermin!” dicha por el presidente
de la Comisién de Fomento (Programa de 1955), que
en19s9yaestratado como unatradicién consolidada
pues “las fiestas de San Fermin comenzaran, como
todos los afios, el dia 6 de julio, a las doce en punto
del mediodia, con el disparo de un cohete por el Pre-
sidente de la Comisién de Fomento, desde el balcon
dela Casa Consistorial”. Por tanto, el famoso chupi-
nazo anunciador de las fiestas de San Fermin lanzado
desde el balcén de la Casa Consistorial es una crea-

Comienzo de las(}iesfas.ﬂ-
¥ ¥ ¥

Las fiestas de San Fermin de 1.956 comenzaran el dia
6 de Julio a las doce en punto del mediodia.

Para ésta hora, las gentes de Pamplona, de ordinario
mds bien tranquilas y retraidas, habrin ido llenando apre-
tadamente la Plaza Consistorial, y los rojos pafiuelos en el
cuello de la chiquilleria serdn el agudo anticipo de la pré-
Xima algaraza.

Una inquieta y rumorosa muchedumbre esperard
impaciente las campanadas de la Casa Municipal, pues el
programa festive adquiere en los sanfermines puntualida-
des cronométricas.

El Presidente de la Comisién de Fomento, después
del grito jubiloso de [VIVA SAN FERMIN!, disparard
desde el balcén del Ayuntamiento un cohete, y su estallido
sera pregon ante toda la Ciudad del comienzo de las fiestas.

Acto seguido, el vibrante
saludo de los gaiteros de Es-
tella empezard a remover en
las piernas de la mocina el
impulso incontenible del salto
y de la danza.

Saldrin después los chistu-
laris y 1a Banda Militar y, por
altimo, nuestra popular Pam-
plonesa que arrastrard consi-
go un bullicioso cortejo.

En la Plaza del Castillo se
soltard una vistosa coleccion
de fuegos japoneses, para ma-
yor esparcimiento de la grey
infantil.

Y asi comenzarén este afio
nuestras fiestassanfermineras
idénticas siempre en su inva-
riable fidelidad al rito festivo,
pero siempre renovadas en la
devocidn al Santo Patrono y
en el jabilo y alborozo de la
Ciudad.

16. Ilustracion interior del programa de 1956.
Pedro Martin Balda.
Fundacién Mencos.

cién sociocultural de los afios del franquismo que ha llegado hasta nuestros dias con ligeras modifica-
ciones, como la incorporacién de una frase previa, siendo prendida la mecha por miembros de la cor-
poraciény, desdela década de 2010 por integrantes de diferentes colectivos y destacadas personalidades

navarras.
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17. Cubierta del programa de mano de 1904.
M. Salvi - Lit. Portabella.
Fundacién Mencos.

Otrorito sanferminero clavey que es, asimismo, una cons-
truccién socio-institucional es el encierro. Considerado
hoyen dia como el principal evento de la fiestay su princi-
pal icono representativo, el encierro, como todo rito fes-
tivo, es una construcciéon mas que, en opinion de J. Marti-
nez Torres, ha sufrido unaradical evolucién en el siglo XX,
pues “lo que nacié como una manifestacion de la victoria
sobre un mito y se estabilizé en una fiesta para las clases
bajas, se ha convertido, gracias al cine, television, prensa
y turismo, en un espectdculo”, siendo Hemingway quien
“encendié el cohete anunciador de estafase” (“Encierroy
clases sociales”, Programa de 1977) si bien uno de los fac-
tores que mds contribuyeron ala construccion épica de la
carrera fue su incorporacion en fotografias desde 1920,
por lo que debe reivindicarse el papel de los fotégrafos lo-
cales en este proceso. Como carrera y lance entre corre-
dores yreses por las calles de Pamplona, parte de la nece-
sidad de trasladar alos toros desde los corrales exteriores
a la plaza para su posterior lidia por la tarde (Imagen 17)
que, a su vez, es una evolucién de practicas de antafio y
que ya fueron reglamentadas desde, al menos, 1867 (Or-
déilez1967:18-19). Lacarreraha dependido del recorrido,
tanto en origen como en destino, siendo este diferente a
lo largo de los siglos, hasta la propia plaza del Castillo, a
plazas portdtiles o fijas durante el siglo XIX, destacando
lalevantada entre 1851y 1852 (Plaza Vieja) o la erigida en
1922, Plaza Nueva, la actual, y que define el recorrido de
en torno a 850 metros desde la cuesta de Santo Domingo,
entrando en la Plaza Consistorial y la calle Mercaderes,
conungiro pronunciadoyaccidentado haciala calle Esta-

feta, hasta el cruce de las calles Amaya, Duque de Ahumada y Cuesta de Labrit (el conocido como
“tramo de la Telefénica”) y la entrada a la plaza por el callején. También ha cambiado el horario, ini-
cialmente a las seis de la mafiana y desde la década de 1990 a las ocho horas, asi como la ritualidad
previa, incorpordndose el canto protector al santo, inicialmente no existente, desde la década de los
60, tomando una estrofa del himno de la pefia La Unica compuesto por Manuel Turrillas y grabado en
disco en 1956 por Los Irufia "ko, que serfan quienes la popularizarian (Larrién Arguifiano 1976). Pero
quizd, lo que mds ha evolucionado es el tipo de corredor. Inicialmente de cardcter espontaneo yfestivo,
le ha seguido con el tiempo otro mas preparado e incluso con condiciones atléticas, cuestién reclamada
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desde el propio programa de mano, definiéndose una jerar-
quizacion respecto alos lugares seleccionados porla carrera
(pues esta se reduce por corredor a unos escasos aunque
intensisimos metros) yala categoria dada por la experiencia,
destacando en estolos denominados “divinos” que acaparan
y ejecutan las mejores carreras, aunque su presencia no ha
dejado de ser controvertida para otro tipo de corredores,
reclamandose que, en realidad, los verdaderos “divinos del
encierro” son los pastores que guardan la carrera y salvan
lavida alos corredores (Diario de Noticias, 14-7-2014; sobre
el encierro Del Campo 1980; Solano 1995). Considerado
como acto heroico y esencialmente varonil?, no correr el
encierro hallegado a ser interpretado como signo de no ser
un verdadero pamplonés y estigma sobre su hombria -en-
tendida como virtud-, pues como recuerda Argaray, “un
pamplonés que no haya corrido en el encierro estd definido
por la copla popular: EI que no corre los toros/ Por la calle la
Estafeta/ Le mandan hacer calceta/ Por ser un mal pamplonés”
(Imagen 18). Es mds, si no correr el encierro te convierte en
mal pamplonés, el mero hecho de correrlo transformaalos
fordneos en “pamploneses de corazén” (“El encierro”, Pro-
grama de1966). El encierro queda conectado, por tanto, con
laesenciayracialidad del lugar, y silosrequetés corrian con
valor los encierros de posguerra, como describia ABC el 8
de julio de 1939 (cit. Caspistegui Gorasurreta 2012: 373),
Jaime del Burgo expresa que “se corre por instinto racial.

18. Cubierta del programa de 1963.
Carlos Baleztena - Lit. del Norte S. L.
Fundacién Mencos.

Sevaal peligro por inclinacién heredada del viejo espiritu agreste y montaraz de los que forjaron la his-
toria de este pueblo” (“Esto es Pamplona”, Programa de 1969). Todas estas afirmaciones, como se ve,
dejan de lado como pamploneses a muchas personas, asi como, claro estd, a las pamplonesas, cuyo
lugar en la fiesta tarda de expresarse en el programa. La literatura y la fotografia han creado la imagen
del encierro como esencia de la fiesta, labor a la que ha contribuido decisivamente el programa de

12 Alaaltura de 1965 Garcia Serrano remarcaba la “pureza varonil” del encierro (“Proyecto del encierro”, Programa de 1965); al
afio siguiente Argaray afirmaba: “El encierro es cosa de hombres, por supuesto, y correr delante de los toros nos sirve alos pam-
ploneses como un “test” intimo y personal de nuestra hombria y valor” (“El encierro”, Programa de 1966). En 1970, José Maria
Iribarren citarfa las palabras de un periodista de Radio Stuttgart que, a la vista del encierro, afirmaba: “El mayor héroe de Pam-
plona es el muchacho que mejor sabe hacer frente alas acometidas de los toros. Serd admirado y amado por las muchachas, res-
petadoyhonrado por los hombres; ytodos estdn resueltos a hacerse admirar jugando con el peligro” (“El encierro de Pamplona”,

Programa de1970).
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19. Jorge Nagore. Fotografia incluida en el Programa de 1984.

mano como espacio icédnico-textual. Los fotégrafos constituyen, de hecho, un protagonista mas del
encierro, aferrados a un lugar concreto -también en lo que puede considerarse una jerarquizacion-,
dispuestos a obtener unainstantdneatinicayexpresivadelaintensidad yemocioén de la carrera (Imagen
19). Algunos lugares como la curva de Mercaderes constituyen incluso un riesgo para el fotégrafo, dada
laviolencia de los impactos de las reses antes de girar hacia la calle Estafeta ofreciendo, como expresa
Pio Guerendidin, “sensacionesy vivencias irrepetibles” (Guerendiain 2020: 68-77). Algunas fuentes, y
este seria un tema para el debate, atribuyen su popularizacién fotografica a Jorge Nagore, autor de la
espectacular imagen incluida en el programa de mano de 1984 (Imagen 19).

Actos multitudinarios y festivos como el Riau-riuau desaparecieron de la programacién por incidentes
de motivacion politica®, otros como el Pobre de mi han arraigado por su caracter festivo-popular. Yaen
1969, el programa anunciaba que el 14 de julio, a las 9.30 horas de la tarde, se concentrarian en la Plaza

13 Sobre este rito, Pérez Ollo, F., “El vals del Riau-Riau”, Programa de 1973; “Visperas o Riau Riau”, “Ya falta menos” Pamplona
19795 Y, sobre todo, Caspistegui Gorasurretay Del Mar Micheltorena 2016: 191-205.
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Consistorial todas las pefias de
mozos de Pamplona “con su
musicay pancartas, teniendo en
dicho punto una actuacién ex-
traordinaria con la que se dard
el cerrojazo alas presentes Fies-
tas de San Fermin”, recibiendo
la Comisién de Fomento a los
representantes de las pefias y
despidiéndolas hasta el afio
préximo, teniendo como final

deactola“quemada deunagran v i e gl o S e ouambmeen
traca”. Este acto se irfa consoli- S e L i e R e G i e
franquismo denominandose en e b - SR T oo -
la década de 1970 acto de “final e AR e
delas fiestas de San Fermin”, ya et &

sin traca final y desde 1974 sin

ser recibidas ya porla Comision

y con protagonismo plenode las 20. Pdginas interiores del programa de 1979. CastueraI. G.

pefias ybandas de musica. Es el Fundacién Mencos.

programade 1979 el primero en

referir el acto del Pobre de mi sefialado para las 22 horas del 15 de julio de ese aflo, acompafiado de una
fotografia de dicho acto, ya multitudinario y caracterizado por el empleo de velas (Imagen 20). En 1991,
José Maria Pérez Salazar ahondaria sobre como se forman las tradiciones sanfermineras, en concreto
el cohetey el Pobre de mi: “Nada se ha inventado. Solamente se han situado las cosas. Y estas cosas, ma-
yormente sencillas, son las que cuentan y suponen en un todo concatenado. Separadamente, tal vez
puedan parecer insignificantes; juntas, son un tesoro que debemos conservar con amor y administrar
sabiamente” (“De el cohete al pobre de mi”, Programa de 1991). Para finalizar, sefialar que también perso-
najes festivos, como los integrantes de la comparsa de gigantes, han evolucionado popularizandose
desde 1997 unos nuevos nombres producto de la invencién popular’, y que los amabiliza y familiariza
ante los mas pequefios, quiza por aquello de que “izena duen guztia, ba da”, cuestién frente a la que
han reaccionado algunas voces desde el programa reivindicando la tradicional denominacién de reyes
yreinas europeo, africano, asidtico y americano (Programa de 2010)*.

14 Loépez-Gofii, Ignacio, https://www.pamplonews.com/2025/07/12/ciencia-y-curiosidades-de-los-gigantes-cabezudos-kilikis-
y-zaldikos-en-san-fermin/

15 Asi referidos en https://www.pamplonaescultura.es/comparsa-gigantes-cabezudos-pamplona/las-figuras/
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21. Cubierta del programa de mano de 1921.
Ricardo Tejedor - Imp. y Lit. de José Ortega.
Fundacién Mencos.

El programa de mano también permite matizar algunos as-
pectos de la identidad festiva sobre los que hay diversas te-
orfasyespeculacion, como el origen de laindumentaria san-
ferminera, con pantalén y camisa blanca, cuyo primer uso
se atribuye en 1930 ala pefia La Veleta (Izu Belloso 2023: 41-
44)'%, sibien se documenta antes en el cartel sanferminero
yenel programa de mano. En principio, relacionado conlos
txistularis y formaciones musicales de cardcter folclérico,
con el ejemplo del cartel de 1921 de Ricardo Tejedor, o foto-
grafias de la comparsa de gigantes y cabezudos en el pro-
gramade mano de 1922 (Imagen21). Yaen 1930, Gerardo Li-
zarraga, repetiria el tema del txistulari en su cartel, y Ramos
Rosalovincularia alos danzantes en 1933. Aunque se sefiala
que la primera representacion de los mozos con esta indu-
mentaria es el cartel de Muro Urriza de 1934 (Izu Belloso
2023:39), los programas de mano matizan esta aseveracion
puesto que ya en 1931 Cerezo Vallejo habia representado a
dos mozos ataviados en la ilustracién de la contraportada
(Imégenes 22) y al afio siguiente, apareceria también en ella
la primera escena taurinailustrada con este aspecto (Imagen
23). Serfa Gregorio Urzainki quien en el cartel de 1936 con-
cediera todo el protagonismo al corredor del encierro ves-
tido de blanco (Urricelqui 2009: 203, 209). No obstante,
aportamos un documento que anticipa suuso popular enla
calle como es la portada del programa alternativo editado
en 1929 por J. Moreno Casado que muestra una animada
ilustracion de Gutxi, Emilio Sdnchez Cayuela, en la que apa-
recenun txistulariy dos mozos danzando vestidos de blanco,

con pailueloy fajarojas (Imagen 24). Como buen pintor regionalista, remarcaria el caracter ylaidentidad
delafiestadel momento. También ayudan a indagar en el tema las ilustraciones de Mariano Zaragiieta
enlaprensalocal desde la década de 1930 (Pérez de Zabalza 2025: 26-27, 60-63). Hasta este contexto, la
indumentaria habitual fue la empleada a diario con camisola oscura o bien blanca, cuyo uso se generaliza
yadesde la primera década del siglo XX, como inmortalizardn los carteles de la época y fotografias.

16 Izu Belloso, Miguel, “De blanco y rojo. Sanfermines de 1930”, Diario de Noticias, 1-4-2024. Se sefiala que fue Juan Marquina,
joven pintor de esta pefia, quien convenci6 a sus amigos para emplear su atuendo de trabajo durante las fiestas, Arrizabalaga,
Monica, “El pintor que vistié de blanco los Sanfermines, ABC , 6-7-2018.

17 Asumimos que la calidad de las imagenes puede llevarnos a confusién en cuanto a la “tonalidad” de la vestimenta, pero es

evidente el parecido de lamisma conla actual.
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22. Contracubierta del programa de 1931.
Angel Cerezo Vallejo - I. G. Seix Barral Hnos SA.
Fundacién Mencos.

Wi GRAPIEA B L TOLOAR

23. Contracubierta del programa de 1932.
Leocadio Muro Urriza - Unidn Gréfica.
Fundacién Mencos.

24. Cubierta de Programa de San Fermin de 1929.
Gutxi - J. Moreno Casaso.
Fundacién Mencos.
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Aunque se vincula la indumentaria sanferminera a un

25. Contracubierta del programa de 1936.
Gregorio Urzainki - Lit. Viuda de Valverde.
Fundacién Mencos.
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pintor de la pefia “La Veleta” que propuso a sus amigos
usar su vestimenta de trabajo como “uniforme” festivo,
suorigen debe asociarse mds bien alo etnografico, tanto
a las fétes basques de la zona vascofrancesa como, y cree-
mos que muy especialmente, a los pelotaris, cuya icono-
graffa quedé definida por la Federation Francaise de Pe-
lote Basque o las ilustraciones de Jean Paul Tillac en la
década de 1920 (Diaz Erefio 2002). Dado que el juego de
pelota era uno de los actos programados mds populares
de la fiesta con los partidos en el Euskal Jai, puede suge-
rirse que la sociedad pamplonesa festiva acabase adop-
tando esta indumentaria deportiva que, ademds, en una
de sus caracterizaciones, empleaba faja y boinas rojas,
siendo de color azul para el rival. Algunas fotografias de
la época conservadas en las fototecas del Archivo Muni-
cipal de Pamplona, del Archivo Real y General de Navarra
ydel Museo Vasco de Bayona, permiten reforzar estaidea.
Aparte, la entrada en juego de la fotografia pudo motivar
el uso entre los corredores de prendas blancas, clara-
mente mas visibles que las oscuras alahora de visibilizar
el momento, como se aprecia en alguna instantdnea de
Luis Rouzaut de 1922.

El programa de mano también matiza el proceso de po-
pularizacién de esta vestimenta. Las contracubiertas de los programas de 1936 y 1941, con imagenes de-
bidas a ElvirayaLozano de Sotés refieren su uso, aunque relacionado conla musica yla danza en ambos
casos (Imagen 25). Parece mds bien que esta vestimenta fue empleada por las gentes del lugar y no tanto
por los foraneos, que tardarian en adoptarla. En los afios del franquismo, mientras que los carteles co-
mienzan a consolidar esta apariencia sanferminera, en un plano ideal, las fotografias insertas en ellos,
en un plano real, revelan que dicha indumentaria no se empled por toda la poblacién, como se aprecia
en las dos paginas centrales del programa de mano de 1951, con fotografias de Zubieta-Retegui y Galle y
composicién de Muro Urriza (Imagen 26). Significativamente, enla versién filmica de Fiesta (1957) se in-
cluyeron algunas imagenes rodadas en Pamplona, en concreto de la procesién del 7 de julio, donde esta
vestimenta apenas aparece, no asi el pafiuelo rojo, que si era entonces un complemento distintivo.
Algunas fuentes atribuyen al alcalde Miguel Javier Urmeneta la instauracién oficial en los afios 60 de
dicha vestimenta, aunque seria mds bien empleada por las gentes de Pamplona que por los visitantes,
que vestian de diario, aunque empleando el pafiuelo rojo, asi como, en algunos casos, boina del mismo



26. Doble pagina interior del Programa de 1951. Fotocomposicién de Leocadio Muro Urriza - fotografias
de Zubieta-Reteguiy Galle - Lit. Ortega. Fundacion Mencos.

color. Tampoco las imagenes del NODO de esa época revelan un uso mayoritario. Algunos textos extraidos
del programa de mano permiten analizar esta evolucién, como el de Agustin Latorre, presidente de la
Comision Municipal de Fomento, quien expresaba en su saludo de 1968 que “para participar de estas
fiestas, sélo te hace falta sentirte un pamplonés més. Y esto es f4cil. Atate bien las trenzas rojas de las al-
pargatas, hasta que se rompan, y antdate un pafiuelo -rojo también- al cuello” (Programa de 1968). Esta
falta de oficializacion queda de manifiesto en fotografias tan significativas como la incluida en el programa
de mano de 1969 con una vista de la plaza consistorial tras el chupinazo, en el que el mismo Latorre
referird también, como complemento sanferminero, las “camisas blancas” (Programa de 1969) (Imagen
27). También Latorre, en el saludo del programa de 1971, incluird finalmente los “pantalones largos,
blancos y limpios” en la indumentaria sanferminera, aunque vinculados a los corredores del encierro
(Programa de 1971). Siguiendo con los programas de mano, como expresiones de la fiesta, ya en las
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décadas de 1970 y 1980 parece ha-
berse generalizado la vestimenta
sanfermineraen blancoyrojo,como
distintiva de la fiesta. Respecto al
empleodel pafiuelorojo, se relaciona
generalmente con el martirio del
santo,aunque otras voces lo vinculan
a la peste de 1599 y el voto de las

a sensacién da eneon
CONtrarty gy

wes. wozoe of sori e Cinco Llagas. Sea como fuere, parece
orque eres asi. POrque eres «cantie— iy gy

que esta vestimenta actud y acttia
como uniformidad y elemento de
control de la autoridad de la expre-
sién popular festiva. Ya se pretendid
en 1930, cuando el alcalde dicté un
bando con el deseo de impedirla des-
caracterizacién delas fiestasylaten-
dencia a la carnavalada (Izu Belloso
2023: 42)) y lo sigue siendo a dia de
hoy pues, el “uniforme” sanfermi-
nero,como asi se le denomina desde
eldmbito institucional, contribuye a
crear “estampas realmente vistosas
deblancoyrojo”y “consigue integrar
27. Plaza del Ayuntamiento en el “chupinazo” en el programa de 1969. atodo el mundo dentro de la fiesta”
Ediciones Complex - Santiago Valverde S.A. (Guz’a bdsica de los Sanfermineg’ Pam-
Fundacién Mencos. plona, Ayuntamiento de Pamplona,
2016:32).
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Elbinomio encierro +tricolor como identidad grafica delafiesta

La marca identitaria de los Sanfermines es el encierro, hecho inicialmente circunstancial, aunque
vistoso, de la programacién que acabé convirtiéndose en rito cultural y esencial de la fiesta. Como do-
cumenta el programa de mano y la carteleria, el encierro era icono sanferminero desde el cambio de
siglo, consoliddndose en el primer tercio del siglo XX y consagrandose desde la misma posguerra. A
esta marca ritual se sumarifa progresivamente una marca o identidad grafica de la fiesta codificada en
el uso del blanco, rojo y negro, los dos primeros referidos al atuendo sanferminero y el tercero a los
toros, hasta hacerse a dia de hoy incuestionable como expresién de la misma.
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Sin embargo, antes que tricolor, la
fiesta fue multicolor, como demues-
tran el propio cartel sanfermineroyel
programa de mano, bien de forma aus-
tera hasta mediados de la década de
1950, llegando incluso a mostrar una
cara pop y sicodélica en los afios 60 e _
(Imagen 28), empledndose colores di- v - 2
versos, aunque algunos con un sentido = 1 O de J ulre
simbdlico como el verde municipal o .
el fucsia taurino. La primera vez que
aparece la marca tricolor como esen-
cial en el disefio del programa de mano
es en el de 1962, de Litografia del
Norte, desde su propia pagina-portada
hastalas pginas dellibrillo, contribu-
yendoaellolasbellasilustraciones in-
teriores (Imagen 29). Hablamos no tni-
camente de emplear motivos o letras
enrojo sobre fondo blanco, sino de ha-
cer del color un elemento ordenador y configurador del espacio y de su conceptualizacién. La misma
litografica realizard los programas y carteles de los afios siguientes, empleando el mismo disefio pero
diferentes colores, que retornan en el de 1965, de nuevo apoyado por notables ilustraciones. Por tanto,
el periodo 1962-1965 puede considerarse clave en la definicién de la marca tricolor como expresion de
laidentidad de la fiesta y a Litografia del Norte como su autora. Esta identidad cromdtica traspasard a
otros medios, como el cartel de la Feria del Toro, cuyos autores comenzaran a emplearla, como Vaquero
Turcios en el de 1968, que debe considerarse como el primer cartel vinculado a San Fermin en rojo,
blanco ynegro. Los afios continuardn con programas de mano multicolores, mientras que el programa
dela Feria del Toro -no asi el de San Fermin que sera fotografico- seguird expresando estaidentidad en
algtn caso, como el de Cruz Novillo de 1971.

' de Julfe

rocciin el masstm Ty de
12.80  5.80 b,

Fundacién Mencos.

Las décadas de 1970 y 1980 pueden considerarse multicromdticas, aunque en algunos casos como en
1981, el rojo ocupe un lugar clave en el librillo interior, cuestiéon que también se aprecia en el cartel san-
fermineroyen el dela Feria. Sin embargo, ya para finales de la década, algunos saludos municipales in-
cidenenlaidentidad cromatica de lafiesta enrojoyblanco. Asi, Julidn Balduz insistird alos pamploneses
que se dejen arrastrar “por el rio blanco y rojo de la Fiesta” (Programa de 1986), mientras que Javier
Chourraut, dos afios mds tarde, pedird vestir “de blanco yrojo la realidad personal, para transformarla
en consigna colectiva” (Programa de1988). En 1989 el programa de mano retoma lamarca tricolor en el
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&

PROGRAMA

DE LAS
FERIAS Y
FIESTAS
DE

ORGAMIZADAS FOR EL
EXCMO. AYUNTAMIENTO

DE 1A CIUDAD ¥ LA JUNTA
DE LA SANTA CASA DE MISERI
CORDIA, PARA HONRAR A SU
GLORIDSO PATEONO

1962
PAMPLONA, & ol 20 da Julo da 1062
SAN FERMIN 1991
6 AL 14 DE JULIO
i
29. Pégina-portada del programa de 1962. 30. Cubierta del programa de 1991. Vicente Marcos
Lit. del Norte. Fundacién Mencos. Tormo Ortiz - XXX. Fundacién Mencos.

librillo interior al tiempo que carteles tanto de San Fermin como de la Feria, como los de 1991, de
Vicente Marcos Ortiz y Gino Hollander respectivamente, ahondan en ella (Imagen 30). De nuevo mul-
ticolor durante la década de 1990, serd en la de 2000 cuando se consolide como dominante en el cartel
sanferminero, y en el librillo del programa de mano como mayoritaria. Como ejercicio de proyeccién
internacional, la marca tricolor es un éxito; como ejercicio de creacion artistica, constituye un serio
obstaculo ala evolucién de laimagen de la fiesta.
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Como producto editorial, el programa de mano es un instrumento de promocién municipal pero, como
publicacién impresa es un objeto de elaboracién compleja que suma cubiertas y librillo interior cuya
ejecucion conceptual y material expresa la evolucion de la industria grafica desde finales del siglo XIX
hastalaactualidad yla sucesién y modernizacion de las técnicas desde la litogratia y la impresion tipo-
grafica hasta la fotocomposicidn, preimpresion e impresion offset, e implica a pintores, ilustradores y
fotégrafos. Por tanto, un programa de mano es una plataforma de relacién y transmisién cultural y, en
su conjunto, puede interpretarse como un potente activo de laindustria cultural sanferminera. Analizado
como objeto editorial, resulta fundamental abordar su estudio desde los procesos organizados por la
entidad promotora que permiten su materializacién y que se concretan, fundamentalmente, en las
convocatorias encaminadas a adjudicar la ejecucién de sus partes: las cubiertas, el librillo interior y,
como parte esencial de las cubiertas, el cartel sanferminero.

Por ello, vamos a dedicar atencién al concurso de bocetos para elegir el cartel de San Fermin que,
ademads de actuar de manera exenta en la propaganda sanferminera, serd incluido en la cubierta del
programa de mano, sentido con el que se analiza aqui. Y, seguidamente, abordaremos la ejecucion de
las cubiertas y el librillo interior a partir de su convocatoria publica. Se suma a todo ello, como parte
importante del programa, el cartel de la Feria del Toro, impulsado por la Casa de Misericordia, y que
comenzard aincorporarse enla contracubierta del programa a partir de 1961. La contratacion de todas
las actividades que son programadas y, como tales, incluidas en el programa de mano, requiere un
andlisis exclusivo que supera el objetivo de este trabajo.

Concurso de bocetos para elegir el cartel de San Fermin

A finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, el cartel anunciador de las fiestas de San Fermin era
elaborado por las casas litograficas, como la zaragozana Portabella o la valenciana Ortega, a partir del
catdlogo de disefios disponibles y que eran adaptados alo especifico dela fiesta pamplonesa con textos
ylaincorporacién de algunaimagen, si bien conservando siempre el cardcter taurino. Como sefialaremos
al tratar de la imagen en el programa de mano, no fue hasta 1899 cuando este reprodujo por primera
vez en su portada el cartel anunciador de las fiestas de San Fermin, que adquirirfa un notable desarrollo
a partir de 1900y, sobre todo, 1907, cuando el ayuntamiento convocaria un concurso de bocetos para
elegir el cartel anunciador de las fiestas, tema suficientemente estudiado para el periodo hasta el final
de la guerra civil espafiola. Este concurso tuvo varias consecuencias en la confeccién del cartel como
fueron la definicién de un formato de cartel que pasara de la composicién de vifietas con imdgenes y
textos aotro dominado por una escena unica; la concrecion de temas de “sabor local” que fueron sus-
tituyendo al asunto taurino, a excepcién del encierro, que se convertiria en el principal motivo icono-
grafico del cartel; la consolidacion de un tipo de cartel a partir del boceto pictdrico que expresard la
evolucién estética de la pintura navarra desde el regionalismo de las décadas de 1900 a1920 a lenguajes
modernos, proximos al disefio, en la década de 1930; y una progresiva especializacién gracias a la
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actividad de las principales empresas del sector de Barce-
lona, Madrid, Valencia, San Sebastidn y Tolosa yala parti-
cipacion en el cartel de figuras de primera fila como Sal-
vador Bartolozzi, Rafael Penagos o Manuel Le6n Astruc.
Un punto de inflexién fueron los bocetos ganadores rea-
lizados por Javier Ciga en1908,1909 Y1910, que definieron
la temdtica sanferminera en torno al encierro y la fiesta,
asi como, compositivamente, la consolidacién de unaima-
gen unica (Imagen 31). Las bases estipulaban que la obra
presentada deberia ser original y de naturaleza pictdrica,
quedando el boceto premiado en propiedad del ayunta-
mientoy que servirfa para la elaboracién del cartel, por lo
que el concurso significé una de las principales vias de
promocién artistica de la época (Urricelqui 2009: 171-215).

Este hasido el procedimiento seguido desde entonces para
la seleccién de la imagen impresa en el cartel anunciador
de las fiestas y, por tanto, en la cubierta del programa de
mano, sibien no han faltado algunas modificaciones como
el encargo directo, como sucedid en 1920 al propio Javier
Ciga, 0 en 1925, 1926 y 1927, respectivamente, a Penagos,
Ledn Astruc y Bartolozzi. Asimismo, en ocasiones se ha
empleado el accésit del afio anterior para la elaboracién
del cartel del siguiente, como sucedid en 1922 con el pre-
sentado en 1921 por Julio Brifiol, cuyo original conservala
Casade Misericordia (Urricelqui 2009:195-197). Otras ve-
ces, al quedar desierto el primer premio, se optaria por
emplear uno de los accésits, como sucedi6 en 1958 con
“Timbalero”, obrade 1954 de Mariano Zaragiieta (Pérez de
Zabalza 2025: 88-91), 0 en 19773 con el boceto “Toros y Ale-
gria” de Mariano Sinués (Urricelqui 2025: 414-415). Nofal-

31. Cubierta del programa de 1908.
Javier Ciga - Lit. E. Portabella.
Fundaciéon Mencos.

tan asimismo cesiones, como sucedia en 1948 con el boceto entregado a la Comisién por Jesus Unzu,
firmado por F. Peces, encargdndose entonces a Jesus Basiano que lo retocara y rotulara'®.

El boceto ganador no siempre fue del agrado del publico. En 1952, la propuesta ganadora, debida a
Castro Atucha, que representaba un cucurucho con churros atado con un pafiuelo rojo, recibié tantas
criticas que el ayuntamiento se vio en la obligacién de encargar al autor otro boceto (Arazuri 1983: 21).

18 AMP. Comision de Fomento. Actas. ATi0S 1947-1948: 2.4-3-1948.
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SAN FERMIN

PAMPLIINA

PROGRAMA DE FESTEJOS

QUE SE CELEBRARAN DEL 6 AL 20 DE JULIO

32. Cubierta del programa de 1962.
Alonso Astarloa - Lit. del Norte.
Fundacion Mencos.

El boceto ganador, por innovador, resultaba mds intere-
sante que la opcidn final, que se limité a elaborar una es-
cenasobre el encierro. Otro caso significativo es el del bo-
ceto premiado en 1962, de José Manuel Alonso Astarloa,
cuyainterpretacién infantilizada del encierro provocé una
de las més airadas reacciones, como evidencia la carta fir-
mada el 27 de enero de 1962 por Luis Marfa Sanz y remitida
ala Comisidn de Festejos y que se reproduce a continua-
cién (Imagen 32):

“Converdadero pesar estoy contemplando el cartel elegido
por Vds. paraanunciar nuestras famosas fiestas de San Fer-
miny, la verdad, no puedo menos que avergonzarme. Me
permito preguntar ¢de verdad crefan Vds. que era ese el
mejor cartel?; de ser asi debieron de declarar desierto el
concurso y ofrecer un buen premio para otro nuevo. Las
fiestas de San Fermin son del pueblo de ahi que el cartel
deba de ser también para el pueblo y es censurable, muy
censurable, lo que Vds. han hecho ya que se han burlado
de mds de 100.000 personas. No dudo que ese “famoso”
cartel no llegard a imprenta, pero si me equivoco alld Vds.
pues no me cabe duda de que la ciudad reaccionard enér-
gicamente en favor de lo que cree, y con razén, es suyo”™.

Por suerte, el cartel sillegd aimprimirse pues, conla pers-
pectiva de los afios resulta uno de los més innovadores de
su época en cuanto al tratamiento del tema del encierro.
No obstante, casualidad o no, afinales de 1963 se planteaba
un cambio en la eleccion de la imagen para el cartel pues
el Pleno de la Corporacién decidia “modificar sustancial-

mente el sistema seguido en afios anteriores, procediéndose a la reproduccién de una fotografia en co-
lores del encierro”, por lo que se declinaba el boceto presentado por Miguel Ochoa para anunciar las
fiestas de 1964%°. Como se vera mas adelante, en 1964 se editaria el primer cartel sanferminero a partir
de una fotogratia cedida por Rafael Bozano, y a finales de ese afio se convocaria el primer concurso de
carteles a partir de fotografias, cuestion que se mantendria, salvo alguna excepcion, hasta 1981.

19 AMP. Comisién de Fomento. 1962. Legajo 50, carpeta 1

20 AMP. Comisién de Fomento. 1963. Legajo 51, carpeta 2: carta del presidente de la Comisién de Fomento a Miguel Ochoa,

Pamplona, 21 de diciembre de 1963.
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A partir de 1982, de nuevo serfa un cartel :
] San Fermin
pictdrico el encargado de anunciar las fies- LT n pugldmpd PROGRAMA DE FIESTAS 2008
tas, llegandose asi hastala década de 2000
conlaentrada del disefio digital como base
del trabajo presentado a concurso. Actual- r |
mente yano se presentan obras manuales
sino archivos digitales en formato jpg que
permitan imprimir el cartel en formato
1000x700 mm incluyendo ademds los tex-
tos seflalados en la convocatoria.

Desde 2008, la eleccién del boceto ganador
constade dos fases (Imagen 33). En una pri-
mera, un jurado seleccionado por el ayun-
tamiento realiza una preseleccion, en prin- \ J
cipio de 5 bocetos, que posteriormente se

haido elevando a 8y, actualmente,a10. A
partir de esta preseleccidn, es la ciudadania
la que emite su voto para elegir el cartel VHYH90Kd NALS34 O4BO0C Pam lﬁna u R
ganador, proceso que se ha seguido para e

[fl\llfk\‘ Udala
seleccionar el meritorio trabajo de Sandra 33. Cubierta del programa de 2008.

Nadal Vital dedicado a los balcones de Miguel Angel Antofianzas Remén - ONA Industria Grafica S.A.
Fundacién Mencos.

Pamplonay a la “belleza de la cotidianei-
dad”. Como marca la tradicién, no han faltado polémicas en los ultimos afios, desde acusaciones de
plagio ofiltraciones de obras no preseleccionadas por el jurado, que precipitan el debate sobre el cartel,
por otro lado, siempre constructivo.

Producto editorial: casas litograficas, imprentas,
talleres graficos y disefio editorial

Sondiversoslosactores que intervienen en la elaboracion del programa de mano de San Fermin. Desde
el propio Ayuntamiento de Pamplona como promotor, la comisiéon municipal encargada de organizar
ycoordinar los festejos y su contratacién, el autor de laimagen que sirve para elaborar el cartel, pasando
por las casas litograficas e imprentas encargadas de realizar las cubiertas y el librillo interior, hasta los
disefiadores, ilustradores, fotografos y autores de los textos, o el ideador y conceptualizador de la
edicién, que convierten al programa de mano en un productor editorial complejo. Estrictamente, su
realizacion material, una vez definidos los festejos y contenidos de la programacién por parte dela co-
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34. Librillo interior del programa de 1885. E. Calle Cro. Archivo Municipal de Pamplona.

misiéon municipal competente, es el resultado de varias convocatorias, aparte de la del concurso de bo-
cetos de cartel: la destinada a contratar la produccién de las cubiertas del programa y la contratacién
de la impresion del librillo interior. Entra en juego también, desde hace algunas décadas, la figura del
disefiador e ideador que conceptualiza el programa.

Antes de continuar, debe destacarse, aunque se redunde, la calidad del programa de mano como producto
editorial, desde los ejemplares de la década de 1880, como el de 1885, uno de los mas destacados en
cuanto a su librillo interior (Imagen 34), por la belleza de la decoracién y disefio tipografico, con el
empleo de cuatros colores, hastalos mds actuales, verdaderas creaciones de autor individualizadas en
torno adiferentes temas. No solo el tiempo hace valioso al programa de mano, sino también su cuidado
editorial, convirtiéndolo en un producto cultural revalorizable.

Casas litogrdficas e imprentas tipogrdficas

Enunaprimerafase,la contratacién delaimpresion de las cubiertas y del librillo interior del programa
fue encomendada por lo general a empresas diferentes. Durante las décadas de 1880y 1890 se aprecia
un equilibrio entre lolocal ylo fordneo, si bien se constata una tendencia a que las cubiertaslas realicen
casas litogréficas fordneas y el librillo interior imprentas locales, aunque hay excepciones como la Li-
tografia de J. Donato Cumia, la Imprenta de Joaquin Lorday, sobre todo, la Imprenta Hijos de Montorio,
que elaborara integramente los programas de mano de 1893 a 1896. En cualquier caso, como indicamos,
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35. Contracubierta de 1886. Imp. de J. Lorda.
Fundacién Mencos.

seran principalmente las casas litograficas foraneaslas encargadas de realizar las cubiertas destacando
Litograffa Julidn Palacios de Madrid, M. Salvi, Imprenta de Calixto Arifio de Zaragoza, Litografia S.
Pérez de San Sebastidn, Litografia Heinrich y C? de Barcelonay, sobre todo, la también zaragozana Li-
tografia Portabella, que copard el mercado, incluidala primera década del siglo XX.

La impresioén de las cubiertas se encargé de forma directa junto con la de los carteles, tanto murales
como de menor formato destinados alos comercios, como sucedia en 1901 con la zaragozana Portabella*.
Hasta que no se concreté el concurso de bocetos de carteles de San Fermin, fueron las propias casas li-
tograficaslas que se dirigieron ala Comision ofertando sus productos, generalmente de caracter taurino
yadaptados ala singularidad de la fiesta pamplonesa a través del titulo e imagenes relacionadas como
lugares de la ciudad y personajes destacados, como Pablo Sarasate o Julidn Gayarre. Asi, por ejemplo
obraba M. Salvi en 1885> 0 la zaragozana Portabella que en 1886 se ofrecia a condicién de que le
permitiera realizar todo el material de difusién necesario, incluyendo carteles, programas y billetaje*,
sibien ese afio recayé en la Imprenta de Lorda (Imagen 35).

21 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro 5.: sesién de 23 de abril de 1901, f. 1.
22 AMP. Diversiones publicas, festejos. 1885. Festejos, Legajo 49,n 7.
23 AMP, ibidem. 1886. Festejos. Legajo 49. N. 10: carta de Portabella al Ayuntamiento de Pamplona, 11 de febrero de 1886.
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Sin embargo, desde comienzos del siglo XX se irdn definiendo los procedimientos a seguir en la seleccién
de las casas litograficas y en la adjudicacién de los trabajos, estableciéndose tres modalidades. La
primera es la libre concurrencia, heredada del siglo XIX, en la que las casas litograficas ofrecian sus
servicios ala Comisién. La segunda corresponde a la invitacién por parte de esta a dichas casas litogra-
ficas™. Sin embargo, ambas opciones terminaron estableciendo una relacién clientelar limitada a unas
pocas litograficas e imprentas que acapararon el mercado y que motivaron encargos directos, como
tercera modalidad, alas casas que habian prestado sus servicios en afios anteriores.

Aligual que sucede con la elaboracion de las cubiertas, también la impresién del librillo interior se ad-
judicé mediante contratacién previa solicitud de presupuestos a empresas o mediante convocatoria
publica, presentdndose por lo general firmas locales tales como las de Nicasio Goyeneche, Joaquin
Lorda, Nicolds Marcelino, J. Aramendia, Serafin Argaiz, los Talleres Tipograficos de La Accién Social,
Bengaray Impresor o Editorial Aramburu. En este caso, laimprenta se adecuaba a las paginas e indica-
ciones sefialadas por la comisién municipal competente en festejos ofreciendo sus propuestas tipo-
gréficas y de papel e incluyendo, cuando se reclamaba, determinados materiales visuales, como foto-
grafias o ilustraciones. La practica de 1902 puede explicar el procedimiento seguido por la comision
que solicitaba a las casas litograficas los bocetos para su confeccién*y, posteriormente, se encargaba
la impresidn de los programas a otra casa. En esta ocasion, y tras deliberarse los bocetos presentados
por Salvi y Portabella para los carteles y cubiertas, se acordaba emplear ambos en afios sucesivos,
siendo el primero el de Portabella®®. En cuanto alaimpresion del programa, recafa ese afio en laimprenta
de Goyeneche que, no obstante, se quejaba en junio de no haber recibido 200 cubiertas del programa,
por lo que se reclamaba a Portabella?. El precio no era el inico factor determinante, sino que también
se tenfa en cuenta la calidad del papel para decantarse por una imprenta o por otra, como se advierte
en 1903, que recay6 nuevamente en la de Goyeneche®.

De estamanera, durante las tres primeras décadas de siglo se consolidd el procedimiento de realizacién
del programa de mano quedando las cubiertas para las casas litograficas foraneas, de nuevo Litografia
Portabella -Litografia Eduardo Portabella desde 1906-, la madrilefia Imprenta Alemana e Imprenta de
Madrid, Mateu con sede en San Sebastidn y Madrid, Tricromia E. Mirabet de Valencia, Litograffa Laborde
y Labayen de Tolosa, Litografia de Simeén Durd de Valencia y, especialmente, la también valenciana
Imprentay Litografia José Ortega, que dominaria la década de 1910 y parte de la siguiente. Se suman a
ellas las mencionadas pamplonesas como Hijos de Montorio, Marcelino, Lorda, Argaiz, Aramendia,

24 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n° 6: sesién de 8 de enero de 1904, fol. 164; sesién de 18 de febrero de 1905, fol.
293-294.

25 AMP, Comisién de Fomento y Festejos. Libro 5.: sesién de 28 de enero de 1902, . 82.

26 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n° 5: 2 de abril de 1902, f. 112-113.

27 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libron® 5: 19 de junio de 1902, fol. 147.

28 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n° 6: sesién de 11 de abril de 1903, fol. 67-68.
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Editorial Aramburu, Bengaray, Goyeneche, asi como
Artes Gréficas, la Imprenta de la Viuda de Velandia, o
Editorial Aramburu, que trabajard mucho enla década
de1930.

En1929, se optd por una convocatoria amplia invitando
a Laborde y Labayen, de Tolosa; Viuda de B. Valverde,
de Renteria; Ortega, de Valencia; Durd, de Valencia; Pa-
lacios, de Madrid; y Seix Barral, de Barcelona, conce-
diéndose los trabajos a la primera®. Esta practica, que
implicé amds participantes, darfa paso enladécadade
1930 a la convocatoria de un concurso publico, moda-
lidad que puede analizarse en 1932 para elegir la casa
litografica encargada de la impresién de los carteles y
cubiertas de los programas de mano, cuando ademds
se invitd “alas casas que habian efectuado carteles los
afios anteriores”. Recibidoslos presupuestos de varias
casas, se decidia solicitar muestras a dos de ellas, Unién
Gréficade Tolosay Casa Ortega de Valencia, decidién-
dose por votacién que el trabajo se encomendara a Or-
tega, dandose ademds la precisién sobre el escudo mu-
nicipal de “reducir la corona que vd sobre el ledn al
tamafio justo para que aparezca situada sobre la cabeza
del Ledn, en el sitio de la esquina” (Imagen 36). Sin em-
bargo, conocidas las exigencias del autor del cartel,
Muro Urriza, de emplear paralaimpresién trece tintas
enlugar de las seis presupuestadas, la casa adjudicataria
expresaba que era necesario incrementar el presu-
puesto inicial de 4.730 pesetas a 5.800, visto lo cual, se

PROGRAMA DE FESTEJOS QUE BE CELEBRARAN DEL 8 AL 18 DE JULIO

36. Cubierta del programa de 1932. Leocadio

Muro Urriza - Unién GréficaS. L.

invitaba ala otra casa, Uniéon Gréfica, a presentar una nueva oferta en vista a la nueva circunstancia de-
rivada de las tintas solicitadas paralaimpresion. Enviada su nueva oferta, en 5.400 pesetas, y tras alguna
deliberacion entre los integrantes de la Comisién a favor de una u otra propuesta, se determinaba mo-

dificar la adjudicacién, que pasaba ala empresa tolosarra®.

Ladécadade 1930, de especial brillantez para el programa de mano, consolida en la ejecuciéon de las cu-
biertas a algunas industrias graficas como la barcelonesa Seix Barral Hermanos S. A., Lit. Viuda de Val-

29 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n®19: 18 de marzo de 1929, s. n.; 2 de abril de 1929, s. n.

30 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n® 21: sesiones de 21 de marzo, 25 de abril, 2 de mayo y 14 de mayo de 1932, s. n.
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verde de Renterfay Union Grafica S. L. de Tolosa, asi como a Editorial Aramburu de Pamplonaenlare-
alizacion del librillo interior. El pardén de la guerra civil espafiola no supondrd un freno para el sector
editorial local, que experimenta un gran desarrollo. Esto se aprecia en la continuidad de Editorial Aram-
buru en la impresién del librillo, siendo Seix Barral a quien se adjudicard la impresién de las cubiertas
consoliddndose en la década de 1940 el concurso restringido, esto es, la invitacién por parte de la Co-
misién auna serie de casas concretas que podian variar entre tres o las nueve que concurrieron en 1943
y que reflejan el estado de la cuestion del sector, tales como las barcelonesas Seix y Barral Hermanos y
Llauger, la madrilefia Mateu, la valenciana Mirabet, Viuda de Valverde de Renteria, la donostiarra La-
boratorios Offset y las tolosarras Union Gréfica y Laborde y Labayen?'. Este serd el procedimiento se-
guido en afios sucesivos.

Generalmente, se solicitaban las propuestas y presupuestos a comienzos del mes de marzo, conclu-
yéndose la seleccién para finales de dicho mes. Algunas casas declinaban la invitacién por diversos
motivos y, en ocasiones, previo al fallo del jurado se solicitaron a algunas de las casas concursantes
aclaraciones ymejoras enlas ofertas, como sucedio en 1941, cuando en sesion de 24 de marzo se acordaba
pediraclaracién ala Sra. Viuda de Valverde, de Renteria, acerca de sihabia “sufrido error paralafijacion
del precio delos carteles murales”yalalitografia Seix y Barral Hermanos, de Barcelona, “interesdandoles
vean la forma de reducir los presupuestos suministrados”. Dandose cuenta de las contestaciones reci-
bidas en sesién de 31de marzo, se acordaba adjudicar los trabajos a la casa barcelonesa “por la cantidad

total de 10.500 pesetas que se sefiala en la nueva oferta”s.

Respecto al fallo del jurado, por lo general se aceptd, si bien, en alguna ocasién hubo discrepancias
cuando se encargaron los trabajos reiteradamente a la misma empresa. Asf, en 1943, asignados a Seix y
Barral en sesién de 22 de marzo3®, el dia 29, Rafael Llauger, director gerente de la casa barcelonesa
Llauger S.A., se dirigia a la Comision en estos significativos términos: “nos ha favorecido su atta carta
del 24 cte. enla que nos pone de manifiesto, que al igual que en aflos anteriores ha sido adjudicado ala
Casa Seix y Barral la ejecucién de los trabajos litograficos que lleva a cabo esa Comisién, como propa-
ganda para las fiestas de S. Fermin”, concluyendo: “Como segtn ya dejamos indicado, hemos notado,
que la Casa Seix y Barral, es siempre desde hace afios en quien recae la confirmacién por parte de esa
Comisidn, de los trabajos de referencia, lo que deja bien demostrado que la predisposicion de Vds. es
yade antemano favorable a dicha casa”* (Imagen 37). El presidente de la Comisién de Fomento contestaba
por carta de 13 de abril de 1943 que no existia predisposicién alguna para adjudicar los trabajos a Seixy
Barral y que su eleccién se debia exclusivamente a las mejores condiciones que ofrecia en los tltimos
afios, revelando que de todas las propuestas presentadas ese afio® “las ofertas que por la calidad de las

31 AMP. Comisién de Fomento. Actas. Afios 1943-1944, Libro 26: 8-3-1943.

32 AMP. Comisién de Fomento. Actas. Afios 1941-1942. Libro n 25: 24-3-1941. fdem: 31-3-1941.
33 AMP. Comisién de Fomento. Actas. AN0S 1943-1944, libro n® 26.

34 AMP. Comisién de Fomento. 1943. Legajo 31, carpeta 3.
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muestras y precio exigido se tuvieron en cuenta por
ésta Comision fueron inicamente las de aquella Casa
[Seix y Barral] yla de Vds., y ante la escasa diferencia
que sobre ellas se observaba se optd por la de Seix y
Barral conocidos sus trabajos yla fecha de entrega de
los mismos”3. Es decir, se apartaba de este modo la
duda sobre la neutralidad en el procesoyy, sobre todo,
de un posible fraude de adjudicacion, justificindose
objetivamente la eleccidn. En cualquier caso, larecla-
macion tuvo su efecto ya que en 1944, invitadas Seixy
Barral, Llauger y José Maria Mateu, se adjudicaronlos
trabajos a Llauger?’.

Aunque la ejecucién de los trabajos debia ajustarse a
la propuesta presentada, no faltaron algunas modifi-
caciones, por ejemplo de formato, como ya habia su-
cedido en el programa de 1905 a cargo de la Imprenta
yLitografiade José Ortega, de Valencia, que solicitaba
elvisto bueno dela corporacién para proceder de este
modo, que se lo otorgé®. En ocasiones, la casa lito-
grafica se excedia imprimiendo mds ejemplares, como
le sucedia en 1941 a Seix y Barral, en concreto 50 car-
teles y 1.550 cubiertas de programa, por lo que solici-
taba que se le abonase el sobrecoste, accediéndose en
el caso de los carteles, pero no en el de las cubiertas,
“porque debido a la escasez de papel no se pueden
aprovechar las mismas, felicitandole al propio tiempo
por la extraordinaria reproduccién que ha hecho del
cartel anunciador de las préximas fiestas”?.

Las décadas de 1940 y 1950 consolidardn este proce-
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37. Cubierta del programa de 1943.
José Caparroso - I. G. Seix Barral Hnos.

dimiento de licitacién mixta que dard como resultado la normalizacién del programa de mano en

35 Se invitd a Seix y Barral, Llauger, Mateu, Mirabet, Vda. de Valverde, Laboratorios Offset, Octavio y Félez, Unién Graficay La-
borde y Labayen, AMP. Comisién de Fomento. Actas. Aflos 1943-1944, libro n® 26: 8-3-1943.

36 AMP. Comisién de Fomento. 1943. Legajo 31, carpeta 3.

37 AMP. Comision de Fomento. Actas. Afios 1943-1944, libro n° 26: 13-3-1944; 27-3-1944.

38 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libron®7: sesién de 27 de abril de 1905, fol. 324.

39 AMP. Comisién de Fomento. Actas. Afios 1941-1942, libro n° 25: 23-6-1941.
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< IMP. Y LIT. DE JOSE ORTEGA 5 InTEs _—"—__I__._
Ruzafa, 45 : Valencla ARIGA unidn grdfica, s. L-tolosa

38. Sellos de Imprentay Litogréfica de José Ortega (Valencia),
Artes Graficas (Pamplona), Unién Grafica S. L. (Tolosa).

cuanto a formato y disefio gracias a la continuidad de encargos a imprentas como Editorial Aramburu,
activa en el programa continuadamente de 1935 a 1949, o, aunque con menor tiempo, Graficas Iruiia,
de 1950 a 1952, Y 1954 v 1955, la primera caracterizada por una sencillez compositiva y cierto sentido
aséptico en el empleo de iméagenes y elementos accesorios, y la segunda mds decisiva en el empleo de
estos (Imagen 38). Impreso el programa se hacia llegar alos concejales del ayuntamiento (Diario de Na-
varra, 24-6-1959) y se ponia a la venta en la propia casa consistorial o en puntos como las oficinas de la
Caja de Ahorros Municipal (Diario de Navarra, 23-6-1967.)

Algunas prdcticas respecto al programa de mano

Mientras que las imagenes empleadas para la cubierta procedian de la propia casa litografica apenas
hubo problemas. No obstante, desde el inicio del concurso de carteles y del hecho de elaborarse este a
partir de una obra original de autor, comenzaron a detectarse algunas incidencias. Ya en 1902 1a Comisién
expresaba a la litografica Portabella su disgusto “por el descuido con el que se ha hecho el dibujo en
dichas cubiertas™®. Previendo dificultades o, quizd, sensible a anteriores discrepancias, en1914 Enrique
Zubiri manifestaba, como miembro del jurado, “que al encargar la reproduccién del boceto al litégrafo,
se lehaga saber que se le devolverd el trabajo sila reproduccién no se hace con exactitud”. En ocasiones,
las exigencias del boceto alteraban el presupuesto inicial de la impresién, como se ha visto en el ejemplo
de 1932 con el cartel de Muro Urriza.

Una buena practica fue invitar al autor del boceto de cartel premiado a formar parte de la seleccion de
casa litografica como sucedia con Lozano de Sotés en 1946, cuando se adjudicaron los trabajos por
unanimidad a la barcelonesa Seix Barral** (Imagen 39). Procediendo de esta manera quizd se hubieran

40 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libron® 5:19 de junio de 1902, fol. 147.
41 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n° 11: sesién de 4 de abril de 1914, fol. 189.
42.AMP. Comisién de Fomento. Actas. Afi0S 1945-1946: 21-3-1936.



39. Cubierta del programa de 1946. Pedro Lozano de Sotés - E. Aramburu.
Fundaciéon Mencos.
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pAMPLONA

b

40. Cubierta del programa de 1973.
Mariano Sinués - Santiago Valverde S. A.
Coleccién particular.
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EDITADO POR

EL EXCMO.
AYUNTAMIENTO DE
PAMPLONA

evitado quejas justificadas como la expresada
en 1973 por Mariano Sinués desde la prensa so-
bre laimpresion del cartel a partir de su boceto,
accésit de ese aflo, poniendo en evidenciala pro-
blematica de un proceso mecanico que podia
llegar a desvirtuar la obra artistica:

“...se han introducido una serie de cambios en
colores de textos, se ha modificado y simplifi-
cado el grafismo central, que si en mi idea era
una espiral que al girar formabala S de San Fer-
min y que se realizaba por una sucesiva degra-
dacién del rojo burdeos oscuro hasta el amarillo
pdlido, se ha transformado en una extrafia flor
o algo parecido, resuelto simplemente con un
paso del rojomasaal amarillo,lo que ademds de
ser muy cémodo para la casa impresora, estro-
pea totalmente mi idea original, al perderse el
efecto dindmico que producia dicho grafismoy
que era el fundamento del cartel” (Diario de Na-
varra, 5-6-1973). (Imagen 40)

Elencargo, en cualquier caso, estableciaunare-
lacién entre el autor del boceto yla casa litogra-
ficaparaadecuaraquel alasnecesidades de esta.
De este modo, en 1907, Ricardo Tejedor, ganador
del concurso de ese afio, se dirigia por carta a
Eduardo Portabella revelando cuestiones de
gran interés sobre el proceso. Asi, se comprueba
que Portabella habiaindicado a Tejedor algunas

modificaciones decorativasy paraincluir lasletras, asi como reformas en “el trozo del automévil” que,
sin embargo, Tejedor no realizé “pues 4 mi modo de ver la parte completamente oscura es de lo poco
decorativo que tiene el boceto, por el contraste con el claro”. También Portabella le hizo indicaciones
parareformar los escudos, ornamentosy letras, “asi como en el fondo de la parte oscura pues comprendo
que V. mucho mejor que yo pues estard acostumbrado 4 los publicos puede saberlo”. Sin embargo, res-
pecto al resto de su boceto y las figuras presentes en ¢, Tejedor se mostraba claro de no modificarlos
pues “no pude tocarlos sin estropear el resto del boceto” concluyendo: “Ya sabe V. que tiene amplios
poderes pararetocar todala parte que antes le digo dejando como estdn las figuras y el conjunto general
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41. Cubierta del programa de 1907. Ricardo Tejedor 42. Contracubierta programa 1908, Javier Ciga - Lit.
- Lit. E. Portabella. Fundacién Mencos. E. Portabella. Fundacién Mencos.

del cuadro” (Imagen 41). La intercesion de reputados artistas como Javier Ciga facilitaba la relacién
entre el autor del boceto yla casa litogréfica, como sucedia en 1931 entre Angel Cerezo Vallejo ylalito-
grafica Seix Barral*. Lo deseable era, sin duda, que la reproduccién del boceto alcanzase el grado de
perfeccién deseado para no desmerecer la calidad del trabajo artistico, como se reclamaba desde la
prensa local respecto al trabajo de Crispin Martinez de 1945 (Diario de Navarra, 20-4-1945) por el que
se le habian abonado 3.500 pesetas®.

A medida que el programa de mano incorpore en su realizacion al autor del boceto del cartel, este
cobrard un papel cada vez més decisivo en su elaboracién pues aportaria otros materiales complemen-
tarios, como sucedia con Javier Ciga en 1908, que remitia a la Comisién “un detalle” que era enviado a

43 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n®7: sesién de 17 de junio de 1907, fol. 194-196.
44 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n® 20: 16 de marzo de 1931, s. n.

45 AMP. Comision de Fomento. Actas. ATi0S 1945-1946: 16-4-1945.
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43. Cubiertay contracubierta del programa de 1909. Javier Ciga - Imp. y Lit. Ortega.
Fundacién Mencos.

Portabella como “complemento 4 la cubierta del programa”+, y que debe corresponder al dibujo de la
contracubierta (Imagen 42). Curiosamente, al afio siguiente el boceto de Javier Ciga premiado para
cartel no era el utilizado en el programa, para el que el artista envi6 “un cartelito doble para las cubier-
tas”¥. Realizados ala acuarela, uno de los cuales reproducia el boceto ganador y el otro una escena con
varios nifios corriendo perseguidos por un kiliki en la Plaza de la Constitucidn. Para tal fin, eran enviados
a la litografica Ortega “el boceto y cartelito doble™®. Ciga, que encarnaba al artista contemporaneo,
fue consciente del uso propagandistico del cartel y del programa, solicitando expresamente ala Comision
que estampasen su firma tanto en el cartel, reproducido en la cubierta, como en la ilustracién de la
contracubierta® (Imagen 43).

46 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n° 8: sesién de 17 de febrero de 1908, f. 79.

47 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n° 9: sesién de 6 de abril de 1909, fol. 58.

48 AMP. Comisién de Fomentoy Festejos. Libro n® 9: 6 de abril de 1909, fol. 58.

49 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n° 9: sesién de 29 de marzo de 1910, f. 225-226.
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Fue habitual que los participantes en el concurso de bocetos
ofreciesen sus trabajos para que se emplearan en el programa

de mano, aunque no siempre se aceptaba, como sucedi6 en

1900 con Juan Ibafiez Nosellas, de Zaragoza, que solicitaba

75 pesetass® o que el autor del boceto de cartel entregara

gratis ala Comision alguna ilustracién para ser incluida en

el programa, si bien en alguna ocasién los artistas reclamaron

el pago por estos trabajos, como sucedid en 1919 con Enrique
Zubiri, que solicitaba 150 pesetas “por un dibujo para la 42
planadela cubierta de programa”, alo que se accedié no sin ex-
presarse “la extrafieza que ha causado 4 la Comision el que haya
cobrado ese trabajo, teniendo en cuenta que otros artistas lo han

hecho desinteresadamente”". En cualquier caso, la practica habitual 44. Contracubierta del programa
fue la sefalada inicialmente, donde los artistas realizaban el boceto de1919. Enrique Zubiri -
anunciador y entregaban un dibujo parala dltima pagina del programa ~ Tricromia E. Mirabet.

de mano® (Imagen 44). Fundacion Mencos.

La Comisién tenfa potestad para exigir a la casa litografica no solo la cantidad de ejemplares sino
también el empleo de tricromia®. Aparte de los programas ordinarios en castellano, en la década de
1920y1930 se editaron programas en francés, como en 1929, cuando la Comisién acordaba autorizar la
impresién de 10.000 programas de manoy 250 “cartelitos” es este idioma “para ampliar la propaganda
en la Nacién fronteriza” aprovechando la celebracién de las exposiciones que se celebraban entonces
en Sevilla y Barcelona “a las cuales acudirdn un gran niimero de extranjeros”s. El nimero de la tirada
del programa oficial crecié exponencialmente durante el transcurso de las décadas, pasando de 8.000
unidades a comienzos del siglo XX, alas 12.000 en la de 1920, que finalizaria con una tirada de 20.000
ejemplares, cantidad que se mantuvo en la siguiente y parte de la de 1940, incrementdndose a 25.000
en 1947. Junto con los carteles y programas de mano se editaron otros soportes para la difusién de la
fiesta como billetes, postales, “sobres anunciadores” y “sellos de propaganda”s. Como referencia de
los precios, en 1942 se vendian el cartel mural a 10 pesetas, el cartelito de escaparate a 5 pesetas, y el
programa de mano a 0,50 pesetass.

50 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n° 3: sesién de 26 de mayo de 1900, f. 111.
51 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n®13: sesién de 23 de junio de 1919, fol. 92.

52 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n° 18: Sesién de 24 de febrero de 1926, s. p.; idem. Libro n® 19: 6 de marzo de
1928, s.1n.

53 AMP. Comisién de Fomentoy Festejos. Libro n®13: Sesién de 12 de abril de 1920, fol. 161.
54 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n®19: sesién de 7 de mayo de 1929, s. n.

55 AMP. Comisién de Fomento y Festejos, Libron®17: sesién de 21 de marzo de 1924; fdem. Comisién de Fomento. Actas. Afios
1945-1946: 6 de mayo de 1946.
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Un recurso informativo como el programa de mano era a su vez informado por la prensa que daba
cuenta de su publicacién y contenido, asi como de sus colaboradores y autores de los carteles e ilustra-
ciones, como sucedia en 1955 con César Muiloz Sola y Pedro Martin Balda, autores del cartel ganador,
con Crispin Martinez, autor del accésit reproducido en la contratapa, y Leocadio Muro Urriza, de quien
se destacaban los dibujos de las paginas interiores (Diario de Navarra, 21-6-1955).

Hacia un producto editorial integral

Aunque ya en la década de 1930, empresas locales como Artes Graficas de Pamplona habian asumido la
produccién total del programa de mano, y antes que ella en la década de 1890 imprentas como Hijos de
Montorio, serd desde mediados de ladécada de 1950y comienzos de la siguiente cuando se consolide un
nuevo modelo de produccién recayendo en una sola empresala totalidad de la produccién del programa
de mano, incluyendo la maquetacion, realizacién e impresion tanto de las cubiertas como del librillo in-
terior. A partir de este momento, larealizacion completa del programa de mano se centraliza en imprentas
pamplonesas y de los alrededores, como Litografia Generoso Huarte Hijo o Ediciones Complex en la
capital navarra, Litografia Viscarret, en Villava, destacando en la década siguiente Litografia Del Norte
S.L.,de Burlada, y sumandose en la de 1970 Santiago Valverde S. A. de Usurbil, y sobre todo, desde 1976,
Industrias Gréficas Castuera, que junto con Grafinasa, surgida de Litografia del Norte, copard el mercado
hasta practicamente finales de los 90.

Tomando como ejemplo la convocatoria de 1962 pueden desgranarse los aspectos bdsicos de la misma,
siendo los trabajos arealizar laimpresién de 7.000 carteles murales, de 99x66 cm, “en una sola pieza, re-
produccién a todo color del cartel de fiestas del presente afio, que consta de seis tintas, insertdndose a
continuacién de la impresién de PAMPLONA, SAN FERMIN DE 1962, la frase o epigrafe que se deter-
minard en el momento oportuno” (Imagen 32). Dichos carteles deberfan imprimirse en papel para offset
de 95 gramos. Asimismo, debian imprimirse “2.000 cartelitos de escaparate a todo color, medidas 48x30
cm.”y “50.000 cubiertas para programa de mano, medidas 250x200 mm (cartulina extendida), dando
precio por separado con arreglo a las muestras de cartulina que se adjuntan, n®1yn®° 2, llevando las si-
guientes impresiones:

13 cara o portada: reproduccion a todo color del cartel de fiestas del presente afio, figurando en su parte
inferior laimpresion o epigrafe que se determinard en el momento oportuno.

23 cara (interior), en blanco

32 cara, anuncio de la Caja de Ahorros municipal,y

43 cara, reproduccién a todo color de otro cartel, que consta de seis tintas, medidas 120x90 mm, con la
impresion en su parte inferior de la frase que se determinara en el momento oportuno”.

56 AMP. Comisién de Fomento. Actas. Afios 1941-1942. Libro n® 25: 26-6-1942
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Se especificaba asimismo que las cubiertas deberian ser suministradas “cortadas exactamente alas me-
didas marcadas, conuna oquedad longitudinal, central e interior, para evitar que se corten al doblarlas”,
adjuntdndose modelo del afio anterior. Se sumaban alo requerido laimpresién de 2.000 reproducciones
del cartel de fiestas a todo color con las medidas de 200x125 mm, “en hojas de papel couché o litografico
similar”, y 30.000 tarjetas postales de 140x105 mm. reproduciendo a todo color el cartel”. Quedaban
obligados loslicitadores a remitir de todos los trabajos solicitados las pruebas oportunas y, en el caso de
resultar adjudicatario, introducir todas las modificaciones que se sefialen por la Comisién para llevar a
cabo la tirada definitiva. Los concursantes debian presentar su oferta ajustandose a lo solicitado con
fecha maxima de 15 de marzo, debiendo entregarse los trabajos impresos en mes y medio desde la fecha
de adjudicaciéns.

Debe sefialarse que, ademds del programa de mano tradicional, a partir de 1964 comenz a editarse un
programa especial, en formato revista, lo que eraacordado en sesién de 17 de junio de 1964 por la comisién
municipal permanente, realizada en unién con la Casa de Misericordias®, que incluirfa mayor nimero
de paginas y de textos y que actuaria, mas que como programa informativo, como instrumento de pro-
mocién de la ciudad y de toda la provincia, en un momento de especial auge del turismo.

El sistema de adjudicacion de los trabajos ha variado en las tiltimas décadas. Tomando como ejemplo
las bases de la convocatoria de 1983, aprobadas por el alcalde el 12 de febrero, se establecia, respecto ala
propaganda general, laimpresioén de 6.000 carteles murales, de 99x66 cm, “en una sola pieza, impresos
en cuatricromia sobre papel couché de 110 grms., reproduccion a todo color de un cartel de las medidas
normales, segin afios anteriores”; 2.000 carteles de escaparate de 33x48 cm, “impresos en las mismas
condiciones del apartado anteriory con idéntica calidad de papel”; y 35.000 programas de mano formados
por cubiertas “en triptico en la parte correspondiente a la portada, en diptico en la contraportada”, im-
presas a cuatro colores, con un tamafio desplegado de 625x200 mm., empledndose papel couché a dos
caras, de 150 grms. “litografiadas a todo color” en la portada, contraportada, interior de la portada e
interior dela contraportada. Respecto ala parte interior del programa, se sefialaba que estaria compuesta
por 48 paginas litografiadas sobre papel couché, de 120 gr., siendo todos los pliegos a cuatro colores, “in-
tegrando en ellos textos, vifietas y fotografias y las dos paginas centrales que seran impresas en toda su
extension”. De acuerdo a la normativa lingliistica, el programa se imprimiria en bilingtie, “siendo de
cuenta del adjudicatario las traducciones de los textos al euskera en las condiciones gramaticales co-
rrespondientes y debiendo informar a la Comisién de Cultura de la persona que se haya de ocupar de
este cometido”?. Ademas, las bases sefialaban el deber de imprimirse 600 cubiertas de programa de

57 AMP. Comisién de Fomento. 1962. Legajo 50, carpeta 2: Concurso entre casas litograficas para 1a impresién del material de
propaganda de las fiestas de San Fermin del corriente afio, 1 de marzo de 1962.

58 AMP. Comisién de Fomento. 1964. Legajo 52, carpeta17.

59 El cuidado en este punto contemplaba que, ante cualquier errata, se retirasen ejemplares, como sucedié en 1988, Diario de
Navarra, 26-6-1988.
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mano y 600 hojas centrales a todo color; 1.000 cubiertas de programas de mano tamafio 29x21 cm. “con
iguales colores e impresiones del programa pequefio”; 2.000 reproducciones del cartel de San Fermin a
todo color de 200x150 mm., y 5.000 tarjetas postales en cartulina, de 150x90 mm., con el cartel de ese
afio a todo color. Este afio, la adjudicataria fue Industrias Graficas Castuera. También se incluian las es-
pecificaciones de la adjudicacion del programa espacial de ese afio®.

Como se ha sefialado, desde mediados de ladécada de 1970 hasta finales de la de 1990 fueron Grafinasay,
sobre todo, Industrias Gréficas Castuera las encargadas de la impresién del programa de mano. También
por esta época el programa refleja la especializacion del sector destacando la labor de disefiadores y ma-
quetadores como Ricardo Bermejo, Ana Jaurrieta, Iradier&Alfaro, Publicidad TECNA, Ana Cobo, BLOK
S.A.,J.F. Collazos y RBK, José Joaquin Lizaur, Aldrich; fotocomposicién como Fonasa, Cometip, Graficas
Pamplona; fotolitos y fotomecanica, como Ernio, Data Color, LAR, Arte 4c, Ziur, Prodima; o preimpresion,
como Serinte o Ziur.

Ladécadade 2000 revelauna diversificacién del sector navarro, principalmente de la Cuenca de Pamplona,
con empresas como Litografia Ipar, ONA Industria Grafica S. A., manteniéndose I. G. Castuera, y posi-
cionandose activamente en los iltimos afios Graficas Ulzama, Graficas Biak y Graficas Alzate, consolidando
un modelo de produccion local e integral.

Enlaactualidad, el Ayuntamiento de Pamplona licita la adjudicacién de todo el trabajo de disefio, maque-
tacionyarte final del programa de fiestas cuyo proceso podemos analizar segun las bases de la convocatoria
de 2017 consistente en la realizacién de un folleto, de formato vertical, de 155280 mm, con 64 paginas
mas cubiertas, es decir, el programa de mano, y cinco desplegables en cinco idiomas, de 350x210 mm,
plegado en 5 palas en zigzag, en un tamafio de 7ox105 mm. Todo ello a tintas 5+5, es decir, impresién a todo
color CMYK méds un color especial. Respecto al folleto -recordemos, lo que tradicionalmente se ha conocido
como programa de mano-, se especifica que serd en bilingiie, castellano y euskera, con formato de lectura
1809, siendo los desplegables en cada uno de los siguientes idiomas: castellano, euskera, inglés, francés y
aleman, facilitados por el ayuntamiento los textos y las traducciones. La portada en todos los formatos
deberd incluir el cartel anunciador afiadiéndose a la portada del folleto la leyenda “San Fermin 2017 San
Fermin 2017/ Pamplona 6 al 14 de julio - Uztailak 6-14. Irufia/ Programa de fiestas — Festen Programa”, en
cada idioma correspondiente, y en ambas el logotipo municipal en bilingtie. Como afiadidos al folleto-
programa se sefiala “una presentacion escrita por el Alcalde de Pamplona y un prélogo de un personaje
destacado, invitado por el Ayuntamiento de Pamplona”, debiéndose destinar una doble pagina a cadauno
de los dias de fiestas incluyéndose los horarios de todas las actividades y, también en doble pagina, el pro-
grama de la Feria del Toro, “Avisos para correr en el encierro”, “Comparsa de Gigantes y Cabezudos”, “In-
formacién General” asi como, en paginas centrales, el plano de la ciudad con puntos destacados de interés

60 AMP Culturay Relaciones Exteriores. 1982,legajo 1.
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45. Doble pagina interior de programa de 2017. Ken - Graficas Ulzama. Archivo Municipal de Pamplona.

informativo durante las fiestas. En el apartado gréfico, se faculta a los participantes a utilizar todas las
imdgenes propiedad del Ayuntamiento de Pamplona, aclarandose que correran del interesado los derechos
de autor derivados del uso de otras imdgenes fotograficas, ilustraciones, infografias, etc. Enlo que respecta
alaimpresion de los programas, esta corresponde a otra licitacién por lo que, en esencia, se comprueba
que la prictica seguida es la que se instauré a comienzos del siglo XX.

Esta convocatoria de 2017 sirve para destacar un concepto que se ha desarrollado en los programas de
lastltimas décadas como es el de la conceptualizacion y el disefio, puesto en valor por Ken (Luis Garbayo)
ya en el programa de 2004 y que adquirird relevancia desde entonces, pues se entiende con ello que el
programa de mano es, en si mismo, una creacién editorial surgida de un proceso de intelectualizacién
que incluye la seleccién del material fotografico a emplearse o el material grafico que se incorpora. De
estamanera, el programano solo es un objeto editorial y de difusién de la fiesta, sino también expresion
personal de lamisma o medio para que esta se revele adoptando formas y temas diversos. En 2010 serdn
los rostros de los gigantes de la comparsa a cargo de Jesus Cia Zabaleta; en 2011 WellDone elabora un
discurso en tornoalos carteles sanfermineros histéricos; en 2012 ACE Comunicacién propone un reco-
rrido fotografico a través de imagenes de la coleccién del Archivo Municipal de Pamplona y de Inge
Morath; en 2013 Errea Comunicacion propone un recorrido por curiosidades sanfermineras a través de
infograffas de reputados autores; en 2014, Wanamaker centra la atencién en los rostros de la fiesta, con
fotografias de primer plano de diferentes protagonistas; en 2015 Gap s presenta “momenticos” elegidos
por diversas personalidades pamplonesas, incluido el alcalde; en 2016, Artworks Comunicacién hizo

59
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del calzado en diferentes suelos y pavimentos el tema central; en 2017 (Imagen 45), Ken elevé lailustracion
yel comical programa sanferminero de lamano de acreditados autores; en 2018, en una de las propuestas
mds originales, Errea Comunicacion reivindicd el lenguaje a través de una seleccién de textos literarios
relacionados con conceptos sanfermineros; en 2019 Marisa Mantxola elabora una de las propuestas mas
personales y sugerentes a través de una estética vintage inspirada en motivos sanfermineros. Tras el
pardn a causa de la pandemia de COVID, la propuesta de Villa McLuhan Comunicacién en 2022 se
dedicard a la musica sanferminera desde los balcones de la ciudad con ilustraciones de Maria Victoria
Fuentes Galindo. Estudio Key desarrollard en 2023 laidea “el arte en la fiesta”, en uno de los programas
mas vistosos e interesantes de los ultimos afios, mientras que el de 2024, conceptualizado por Franziska,
sededicéalamusicaatravés devinilos recopilatorios de canciones sanfermineras. Finalmente, en 2025,
Liébana Gofii Yarnoz, a través de la representacién de flores, manos y simbolos sanfermineros como
elementos centrales, “busca expresar que San Fermin es una celebracién que surge del espiritu comuni-
tario, donde tradiciéon y modernidad conviven y se enriquecen mutuamente”.

En 2020, afio en el que los Sanfermines se suspendieron por la pandemia, se imprimieron 100.000
ejemplares de un folleto informativo en formato triangular de pafiuelo rojo. La tirada de 2025 ha sido,
segun los datos aportados por la prensa, de 7.200 ejemplares con un precio de venta de 2 euros, habién-
dose impreso también 54.500 ejemplares del programa desplegable de bolsillo y 12.000 folletos con el
recorrido de los Gigantes y Cabezudos de Pamplona (Diario de Navarra, 19-6-2025).

Morfologia: formato, medidas,
numero de paginas y composicion

La morfologia del programa de mano, esto es, su apariencia y estructura
de organizacién interna, resulta clave para cumplir su principal cometido
de accesibilidad y claridad en la informacién sobre los festejos. Es por
ello que ha resultado fundamental durante las diferentes décadas deter-
minar una serie de aspectos que le otorguen identidad como producto
editorial y herramienta de consulta como son el formato, las medidas,
numero de paginasy su composicion, integrada esta por cubiertas ylibrillo
interior, yya dentro del librillo, la disposicién de contenidos, el disefio y
la presentacion de la informacién (Imagen 46).

Lavariacion de formatoy el incremento del nimero de paginas han venido
determinados por el contenido icénico y textual, quedando condicionado
el primero por la evolucién de los festejos religiosos, populares y taurinos,

46. Cubierta del programa de

1883, M- Salvi y el segundo por el uso y funcién de la imagen fotogréfica e ilustrada como
Fundacién Mencos. complemento del programa. La diversificacién de los festejos incrementara
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el programa de los mismosy, por tanto, lane-
cesidad de dedicarles més espacio, al tiempo
que lamodernizacion del disefio grafico exi-
gird mayor espacio para el lucimiento y ex-
pansion de laimagen, sobre todo fotogréfica.
Laconsolidacién de determinados hitos fes-
tivos tendrd su correlato icénico-textual en
el programa, asi como la incorporacién de
nuevas secciones como el saludo municipal
y los textos de diversa indole incorporados,
que exigirdn un mayor espacio, a lo que se
sumalaincorporacién del euskeradesde 1979
(Urmeneta Purroy 1987: 286).

La relacién entre contenido y niimero de
péginas establecera un codigo editorial re-
conocible e inteligible para el usuario que,
ademads, deberd resultar comprensible y til
tanto a este como, especialmente, al fora-
neo, al que se ayudard incluso con el idioma,

A OF GAN FERMI
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47.Recomendaciones al visitante (castellano, euskera, francés,
inglés, alemdn). Fiestas de San Fermin 1983.
Coleccién particular.

editando hojas sueltas y programas especificos (Imagen 47). Por ello, se ird definiendo un contenido
programado por dias, de otro establecido por secciones, paginado de manera constante durante largos
periodos de tiempo para facilitar la identificacién del usuario y su consulta y comprensién, haciendo
del programa una guia ttil. Reglamentos y ordenanzas municipales formaran parte de un contenido
que buscard antes ser informativo y disuasorio que restrictivo.

La distribucién espacial quedara estipulada por la autoridad municipal que disefiara el contenido del
programay establecerd su estructura desde el mismo pliego de licitacion, lo que contribuird a definirse
un aspecto reconocible en cada época y que en las tlltimas décadas ha pasado de ser un producto de
disefio tipograficoy editorial a una edicién cercana alo artistico como ideacién tinica e independiente
cada afio. En cualquier caso, y en algunas épocas, el programa de mano ha acusado un exceso de
contenidoicénicoy textual y, por tanto, de paginas, dando como resultado un producto editorial pesado,

abigarradoy poco practico.

Formato y nitmero de pdginas

Es la propia funcién del programa de mano la que ha establecido un formato adecuado a su fin facili-
tando su portabilidad, accesibilidad y comodo manejo. Principalmente, el programa ha sido impreso
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ypor tanto, fisico, sibien enlos tiltimos afios el desarrollo
delasnuevas tecnologiasy el uso generalizado de los ter-
minales mdéviles han permitido también la edicién digital
enformato pdf que, enrealidad, parte del acceso alama-
queta digital que se emplea para la impresion fisica del
programa, siendo esta la que mds nos interesa pues ca-
racteriza materialmente al programa durante casi siglo
ymedio.

Aunque el formato predominante serd el vertical, mds alto
que ancho, durante las décadas de 1880 y 1890 se docu-
mentan algunos ejemplos singulares como el de 1881, en
desplegable en cuadriptico mds cubiertay contracubierta,
formatos poligonales como el pentagonal de 1883, hori-
zontales como los de 1886 Y1894, o casicuadrado de 1895,
pareciéndonos singular el de 1889, en formato sdbana en
cuatro pliegues, de 32,521 cm, mostrando en una cara
imagenes litografiadas y en la otra, en formato cartel, la
programacién sanferminera (Imagen 48). No obstante,
como se ha adelantado, el méas habitual sera el formato
horizontal, ya en las décadas de 1880y 1890, cuyas medi-
das oscilaron entre los 15,6x10,5 cm de 1884 a los 17,7x13
cmde 1891, siendo variables alolargo de los afios. A partir
! Y de 1900, con unas dimensiones de 18x10 cm, latendencia
48. Cubierta del programa de 1889. Imp. C. de la década se establece entre esta medida y 17x9,5 cm,
Arifio. Archivo Municipal de Pamplona. aunque con ligeras variaciones en algunos casos, como

€en 1905, con 20x10,3 cm. En la década de 1910 el formato
se regulariza en torno a 19x11,5 cm, con alguna ligera variacién segtin los afios, y también con excepciones
como en 1916 y 1919, con 20,2x11,8 cmy 20X11,6 cm respectivamente, quedando en 1920 establecida el
alto en 20 cm y el ancho en 12 cm. Este serd, con ligeras modificaciones, la medida estandar que
prevalezca durante la década yla siguiente, hasta 1936.

Generalmente unidas las cubiertas y las paginas del librillo con una sola grapa, el programa de 1939,
ademds de contar con unas dimensiones mayores (23,5x12,5 cm) incluird dos grapas, siendo una ex-
cepcidén en este sentido, si bien en 1940 se volverd al formato anterior en torno a 20x12 cm, con ligeras
modificaciones —centimetros arriba o abajo- segun los afios, y al empleo de una sola grapa, que se
mantendrd hasta principios de los 70 cuando se incorporan dos grapas. Desde 1989 comenzard a im-
ponerse un nuevo formato sensiblemente mas grande, en torno a 21x15 cm, en 1989 y1990, llegando a
partir de 1991 a 28x15,5 cm. Este formato se mantendra hasta 1995, incrementandose atin mds en 1996
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hastalos 28x18,2 cm., pareciendo més unarevista que un pro-
grama de mano, y continuard en 1997, reduciéndose ligera-
mente en 1998 y 1999 hasta 25x17,3 cm., y estabilizandose en
torno a 28x15 cm en 2000, medidas que prevalecerdn hasta
laactualidad.

El nimero de paginas del programa de mano de San Fermin
también ha evolucionado alolargo delas décadas conla propia
fiestaydelosactos programados, yalanecesidad de informar
sobre los mismos, sin olvidar la organizacién de contenidos
en torno a la programacioén diaria y las secciones de festejos
religiosos, populares y taurinos, laincorporacién de laimagen
fotografica e ilustrada, asi como de textos de cardcter historico
sobre la propia fiestay susritos,la omnipresenciadel encierro
como tema esencial, lainclusién de textos periodisticos y otros
de matiz ensayistico y de opinién, con recuerdos y remem-
branzas de la fiesta de antafio, y, no menos importante, el uso
del euskera (Imagen 49). Su evolucién en los programas de San 3 _
Fermin revela también una transformacion en la concepcion + DA /IRUFIA-
y funcién de estas publicaciones alo largo de mas de un siglo. 6-15 de“Julio
Desde sus inicios como simples folletos informativos hasta = :
convertirse en elaboradas ediciones promocionales y cultu-
rales, el numero de

PROGRAMA DE FIESTAS

sy l paginas ha fluc- 49. Cubierta del programa de 1979
Sies 2ot i - | tuado en respuesta Juan Gémez - Castueral. G.
RESERA h ~ I b AT . 3 .
WY | a cambios editoria- Fundacién Mencos.
1 i o
: s A les, tecnologicos,

A LU T | . . sos . ~
o i comerciales Yy SOClO—pOllthOS. Ensus primeros anos documen-

tados, desde 1881 hasta 1900, el programa de San Fermin estuvo
integrado por 8 paginas, siendo el formato compacto y cen-
trado en la programacion esencial: funciones religiosas, corri-

I 1 el |
Tl L
‘n.;f"lnu‘ F |

ESTADO 0 LA CORRIOA CELERAADA EL DA DIEL D JULIO DEL AND =04

duiin, ) o A T e i das de toros, encierros, novilladas, fuegos artificiales y con-
ol b e ciertos. Un elemento distintivo de estos programas tempranos,
& Do Al que luego serfa eliminado, eran las hojas dedicadas a las ano-
"¢ [rdeun taciones por parte del propietario con datos de las corridas
e il AN a

(toros, puyas, caballos heridos, etc.), lo que subraya una fun-

o cién interactiva y documental para el aficionado que se per-
50. Pagina interior del programa de 1904

dedicada a anotaciones sobre las corridas. derfa en décadas posteriores (Imagen 50).
Imp. de J. Lorda. Fundacién Mencos.
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Fotes ef Foires de la Saint Frmin
Programme des Fates qui auront liou du 6 au 18 Guillet

51. Edicién del programade 1934 en
frances. Leocadio Muro Urriza - Unién
Grifica S. L. Fundacion Mencos.

El cambio de siglo trajo un aumento significativo enlas paginas,
con programas que pasaron a tener 16 de 1901 a 1909, permi-
tiendo una mayor organizacion del contenido por dias en lugar
de bloques temadticos, ylainclusion de efemérides o personajes
destacados a través de la tipografia y el cromatismo. Sin em-
bargo, algunos programas como el de 1909 revelan cierto des-
control en la organizacién de contenidos debido al gran nimero
de pdginas en blanco. Quiza por ello, en el programa de 1910 se
regresarfa a 8 paginas que se mantuvieron hasta 1916 buscandose
una mayor concisién de informaciény economia enlaimpresion
dellibrillo interior, aunque en 1917, el programa oficial aumenté
a 12 paginas, pero con tres paginas en blanco, regresando a 8
pdginas en1918 y1919.

Las décadas de 1920 y 1930 muestran un incremento en el nt-
mero de paginas. El programa de 1920 marcé un hito ya que a
sus 12 paginas se incorporarfan varias fotografias, tendencia
que continuarfa en los sucesivos programas que pasaron a las
16 paginas. Paralelamente al programa oficial en castellano se
editaron programas en francés, como los de 1932y 1934, aunque
con 8 paginas (Imagen 51). Tras la Guerra Civil y hasta 1944 el
numero de pdginas se mantuvo en 12 paginas, pasando en 1945
a16 y consoliddndose de 1949 a 1959 en 20 péginas. Esta etapa
se caracterizo por la sectorizacion de la informacién en bloques
como Fiestas, Ferias, Torosy Precios ylaincorporacién de tex-
tos sobre la memoria e historia festiva de la ciudad y del santo
patrdn, asi como una creciente profesionalizacién en el disefio
ylaimpresién.

Pero la mayor transformacion llegaria a partir de las décadas de 1960y 1970, no solo por la edicién de
programas especiales en formato de revistas, sino por el aumento de las paginas en el programa oficial
llegando a 32. Laimplementacién del bilingliismo en 1979 tuvo un impacto directo en el nimero de pa-
ginas, resultando un programa de 48 paginas que se mantuvo constante hasta 1988. Esta duplicacién
del contenido informativo para cadaidiomallevé a un uso mds eficiente del espacio, aunque el aspecto
general acuse cierto abigarramiento y “ruido visual”.

A finales de los 80 y en los 90, la cifra de paginas experimentd un notable incremento y posterior
reajuste. El programa de 1989 tuvo 76 paginas, pasando a 52 en 1990 (mds un triptico desplegable), y se
estabilizd en 48 paginas hasta1997. Los afios 1996 y 1997 son notables por su formato bilingtie de “lectura
giratoria” en 180°, como se explicard. En 1998 y 1999 se editaria un programa revista con 128 y 100
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paginas respectivamente que dieron como resultado una edicién inviable como programa de mano
con una estructura compleja y farragosa debido a la incorporacién indiscriminada de anuncios y foto-
grafias que desvirtuaban el sentido préctico del programayy dificultaban su legibilidad (Imagen 52).

Elsiglo XXI trajo unretorno aun tamafio mas manejable de 2000 a 2002, debido a que se editaron programas
monolingiies de en torno a36-40 paginas, retornadndose al formato bilingtie en 2003 con 68 paginas, bajando
a 64 en el de 2004y siendo esta la extension habitual durante el resto de la década y parte de la siguiente,
con la excepcion de 2014, de nuevo con 68 paginas, igual nimero que en 2019. Ya en esta década, que
arrancaen 2022, el nimero de paginas variard de las 64 en 2024, alas 68 en 2022y 2025, 0 las 72 en 2023.

Desde 1979, el bilingiiismo no solo repercutio en el incremento del nimero de péginas, sino también en
el formato de lectura del programa, a medida que se amplie el contenido icoénico-textual y de festejos,
exigiendo un replanteamiento del disefio y de la manera de ofrecer la informacién de manera legible e
igualitaria respecto a los idiomas. En cuanto a la programacién diaria, generalmente se dedicé la pagina
impar al castellano yla par al euskera, sucediendo lo mismo con las secciones de festejos religiosos y po-
pulares, no asi la taurina, integramente en castellano. Asimismo, se incorporaron textos exclusivamente
en castellano y también exclusivamente en euskera. En general, esta fue la tendencia que se mantuvo
hastamediados de ladécada de 1990, cuando se tenderd a editar un programa en castellano y otro en eus-
kera, como en 1994y 1995, adoptandose en 1996 un cambio de formato, incorporandose ambos idiomas
en la edicién, pero separadamente con el empleo del giro de lectura
en 180°. Es decir, desde la cubierta con el cartel de San Fermin hasta
lamitad del programa en castellano, y girando el programa de mano
1809, desde de la contracubierta (ahora cubierta), con el cartel de la
Feria del Toro, hasta la mitad del programa en euskera. A partir de
2000 se volverdn a editar dos programas de mano, uno en castellano
y otro en euskera, si bien en 2003 se recupera el formato de lectura
invertido en 180°, pero con la peculiaridad de que ahora se replica el
cartel sanferminero en ambas cubiertas, pasando el cartel dela Feria
del Toro al interior.

Cubierta y contracubierta

El primer elemento formal del programa de mano es la cubierta y
contracubierta, integrada también por sus caras interiores, que acogen
diferentes elementos icénicos y textuales y que actiian como primer PROGRAMA
nivel informativo. Respectoala cubierta, contard con dos elementos, Seieety
uno textual, relativo al titulo de la publicacién y otro visual, conlain-
sercion de una imagen principal, vinculada principalmente al cartel

52. Cubierta del programa de 1998.
) Xabier Idoate Irigoyen - 1. G.
sanferminero. Castuera. Fundacién Mencos.
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53. Cubierta del programa de 1917. Javier Ciga - Imp. y Lit. E. Mirabet.
Fundacién Mencos.
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Respecto al titulo, se aprecia una evolucién alolargo de las dé-
cadas. Enuna primera etapa, entre 1881y 1915, los titulos se ca-
racterizan por ser descriptivosy directos haciendo hincapié en
lanaturaleza dual del evento como “Fiestas y Ferias”. Lalocali-
dad, Pamplona, se incluye de manera prominente, amenudo al
inicio del titulo, y el afio de celebracién también forma parte
de ladenominacién. Por ejemplo, el programa de 1884 se titula
"Fiestas y Ferias de Sn. Fermin en Pamplona 1884”, mientras
que el de 1915 es "Pamplona Ferias y Fiestas de S. Fermin 1915”.
Se observan algunas variaciones ortograficas o de abreviatura
para“San” (“Sn.” 0 ”S.”). En este periodo, el programa se pre-
senta como una unidad grafica, aunque no siempre se indica
claramente la duracién exacta de las fiestas. En conjunto, los
titulos de esta etapa son funcionales, enumerando los compo-
nentes clave de la celebracion: las fiestas, las ferias, el santoyla
ciudad, junto con el afio, y estdn integrados en la imagen, for-

mando un conjunto. SANFERMIN

Apartir de 1917, se aflade alaimagen del cartel el textorelativoa X k .
"Programa de Festejos”, incorporando una capa mas formal y PAMPLONA *n 6al 14delulio1977

descriptiva sobre el contenido de la publicacién, y se especifica
1 ran, fech lebracion, como “del 6 al 1 julio”
S ango de ec a?s/fleceeb acion, como “de 6”a 8 de julio” o PROGRAMA DE FESTAS
del 6al 20 dejulio” (Imagen 53). La estructura“Pamplona /San
Fermin / Afio / Programa de Festejos / Fechas” o variantes se 54 Cubiertadel program de 1977.
consolida en los sucesivos titulos hasta finales de la década de Francisco Gonzalez Salvatierra - Castuera
. . , I. G. Fundacién Mencos.
1950. Por ejemplo, el programa de 1930 se titula"Pamplona 1930
Feriasyfiestas de San Fermin Programa de Festejos que se celebrardn del 6 al 18 de julio”. No obstante, lare-
ferencia a "Feriasy Fiestas” seguird siendo frecuente, aunque a menudo combinada con “"Programa de Fes-
tejos”. Lareferencia al santo patrén yla ciudad es constante. Esta etapa muestra una estandarizacién de los
elementos clave en el titulo, volviéndolo més informativo sobre el propdsito yla duracién dela fiesta.

Desdeladécada de 1960 hasta finales de lade 1980, se tenderd a una simplificacion, en torno a conceptos
como “Programa” o “Programa de fiestas” siendo relevante a finales de la década de 19770 la incorpo-
racién del bilingiiismo en el titulo que ird progresivamente concretandose. También se aprecia como
desde 1977 el nombre del santo, San Fermin, al escribirse todo en maytscula, dard paso a Sanfermin
(Imagen 54), manteniéndose asi algunos afios. Titulos como “Sanfermin Pamplona/ Irufia 6-15 de julio
1979 Programa de fiestas” o “Pamplona Irufiea Sanfermin 6-14 de julio de 1981 Programa de fiestas”
ejemplifican este cambio. Durante este periodo se confirma la presencia de San Fermin, Pamplona (o
Pamplona/Irufia), el afio y “Programa de Fiestas”.
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Desde finales de la década de 1980 se estabiliza el formato
bilingiie que, no obstante, experimentara cambios en la
década de 2000. A partir de 1989 se adopta un formato
que incluye “San Fermin”, el afio, “Pamplona” e “Irufia”
(generalmente unidos por un guion o barra), las fechas
de celebracién en castellano y euskera, y la indicacién
“Programa” o “Programa de fiestas”. Ejemplos represen-
tativos son “San Fermin Pamplona-Iruiia 6 al 14 de julio
Uztailaren 6tik 14era Programa de fiestas” en 1989, “San
Fermin 1991 Pamplona - Irufia 6-14 julio Uztailaren 6tik
14ra Programa”, o “Pamplona / Irufia San Fermin 2000 6
al14dejulio /uztailaren 6tik 14ra” (Imagen 55). En algunos
afios, la palabra “Programa” se acompafia de su equiva-
lente en euskera, “Egitaraua”. Los elementos clave del ti-
tulo (San Fermin, afio, Pamplona/Irufia, fechas, Pro-
grama) se mantienen constantes, aunque el orden puede
variar ligeramente (por ejemplo, empezando por las fe-
chas). La estandarizacion del titulo refleja la consolida-
cién del formato bilingiie.

En cuanto a la parte visual, el elemento dominante de la
cubierta serd una imagen que, COmo veremos en un epi-
grafe especifico, corresponde desde 1899 al cartel sanfer-
minero y antes de esta fecha aimagenes compuestas por
las casas litogréficas para tal fin. En un primer momento,

tanto estas imagenes como el propio cartel sanferminero

e seran concebidas en un sentido icédnico-textual integro

aportando toda la informacion necesaria o permitiendo

55. Cubierta del programa de 2000. modificar facilmente el contenido de las cajas de texto

Enrique de Antonio - Litografia Ipar.

¢ sin afectar a la imagen como se ve, por ejemplo, en el
Fundacién Mencos.

cartel yportada de programa de 1925 (Imagen 56). No obs-
tante, esta concepcion se verd alterada en la década de 1960 con el cartel sanferminero a partir de foto-
grafias ya que, al no concebirse estas con textos, requieren que se les incorporen los correspondientes
acusandose un tratamiento desigual y en ocasiones invasivo, superponiéndose las letras alaimageny
distorsionandola (Imagen 57). Lavuelta al cartel pictérico en los afios 80 traerd de nuevo una concepcion
integral del cartel, incluyendo los textos necesarios en la composicidn, si bien la imagen resultante
serd complementada con encuadres o faldones en los que se incorpore el texto alusivo al programa,
algo que sigue ddndose en la actualidad.
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?s -sanfermines

mHDEI‘HEI'TAI oe JAN FERMIN

—T 1 2 -
@EPROGRAMA DEFESTEJOS
JECELEBRARANoeL 6 AL 18 DE JULIO. -
programa de fiestas
56. Cubierta del programa de 1925. 57. Cubierta del programa de 1968. Fernando Galle -
Rafael Penagos - Mateu. Fundacién Mencos. Lit. del Norte. Archivo Municipal de Pamplona.

Respecto ala contracubierta del programa, constituye igualmente un elemento relevante que participa
del primer nivel de lectura dela edicion. Desde finales del siglo XIX ylas dos primeras décadas del siglo
XX, se caracteriza principalmente por su funcién decorativa yla inclusiéon de informacién muy bésica,
asi como elementos de diversa indole, bien de decoracién geométrica, motivos florales, iconografia
taurina y musical, algunas vistas de Pamplona, escenas relacionadas con la fiesta (picadores, toreros,
kilikis), o elementos simbdlicos como liras y escudos. En algunos casos, se incluye texto, pero este
suele limitarse a indicar el afio (“Julio 18917, "1896”, “1897”, "Afio 1907”) 0 una menciéon genérica de la
celebracién (”S. Fermin Fiestas y Ferias”). Su contenido actiia mas bien como un complemento visual
oun simple identificador temporal, incluyéndose en algtin caso, como en 1884, el sello de laimprenta,
mientras que al ejemplar de 1891 se afladen vifietas con vistas de la fachada del ayuntamiento, carreras
de velocipedos y un torero. En general, la contracubierta de esta etapa es un espacio mds artistico o de
cierre visual que un elemento portador de informacién textual.
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SAN FERMIN 1996
T

6 al 14 julio « uztailaren é tik 14 era

70

EGITARAUA

58. Contracubierta del programa de 1996.
Rafael del Real - I. G. Castuera.
Fundacion Mencos.

Apartirdeladécada de 1950, comienza a incorporar la
reproduccién de carteles, bien sanfermineros de afios
anteriores, conectando la fiesta actual con su historia
y memoria festiva y recuperando la iconografia de la
carteleria antigua, como, sobre todo, desde 1961, el Car-
tel de la Feria del Toro, que figurard en este espacio de
la publicacion durante décadas. Esto indica un cambio
en el enfoque editorial remarcando el aspecto taurino
de la celebracion, el papel de la Casa de Misericordia
en su organizacién, destacando un evento especificoy
central dentro de las fiestas, que tiene su propio cartel
oficial. Este formato serd el predominante hasta co-
mienzos de 2000, incluidas las ediciones monolingties
en castellanoy en euskera editadas.

Hacia finales de la década de 1990 comenzard a variar
el tratamiento de la contracubierta. Como opcién de
formato bilingtie, se adoptard uno de lectura volteada
o invertida en 180° en dos sentidos, como se ha sefia-
lado, que hara que el programa cuente con dos porta-
das, una en castellano y otra en euskera. Si bien en al-
guna ocasién se optard por una imagen diferente para
cada una de las dos cubiertas resultantes -como en el
programade 1996 que contd enuna de ellas con el cartel
ganador de Fernando Garcia Ezpeletay en la otra con
elaccésit, "Zaldiko 96", obra de Rafael del Real- (Imagen
58), desde 2003 se tendid al empleo del mismo cartel
de San Fermin en ambas partes. De este modo, la con-

tracubierta evoluciond de ser un espacio principalmente decorativo o con minima presencia, a consti-
tuirse como un soporte de informacién textual y, principalmente visual en torno a la feria taurina.

Interiores de la cubiertay dela contracubierta

Respectoalinterior delas cubiertas del programa de mano, constituyen un nuevo nivel de informacién.
Enun primer momento, desde finales del siglo XIX hasta aproximadamente 1920, ambos espacios ca-
recen de contenido textual y visual quedando generalmente en blanco. Algunos programas, como el de
1884, serdn una excepcion incorporando motivos decorativos y, en la contracubierta, el sello de la im-
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prenta. No obstante, lo habitual serd que actien como espacios sin contenido programatico o infor-
mativo, sirviendo como péginas de cortesia o estructurales, siendo su funcién principal la de separar
las cubiertas exteriores del contenido interior del programa propiamente dicho.

A partir de mediados de la década de 1920 se observa un cambio significativo, no tanto en la cubierta
interior, que seguird en blanco, sino especialmente en el interior de la contracubierta, incorporandose
publicidad y contenido funcional, confirmandose a partir de 1930 la presencia de un anuncio de la Caja
de Ahorros Municipal de Pamplona. Pero serd desde la década de 1970 cuando ambos espacios cobren
un significado informativo y representativo en el programa de mano mediante el formato en triptico.
En cuanto ala cubierta interior en triptico, serd espacio para el callejero de Pamplona, anuncios de en-
tidades bancarias locales y fotografias festivas con la mencién a la resolucién de declaracién de las
fiestas como “de interés turistico” e “interés turistico internacional”. Por su parte, la contracubierta
interior, también en triptico, albergard informacién de interés, anuncios de entidades bancariaslocales,
y, especialmente desde la década de 1980, accésits del concurso de carteles de San Fermin, constituyendo
un espacio de visibilizacién de estos trabajos. De este modo, yalo largo de las décadas, ambos espacios
pasan de ser meramente estructurales a convertirse en espacios informativos, publicitarios y de pro-
mocioén de la fiesta.

Librillo interior: un espacio para la programacion

Esellibrillointerior el que contiene lainformacién mds detallada y concreta sobre los actos festivos pro-
gramados con motivo de las fiestas y ferias de San Fermin y cuya estructuracién se fue conformando con
el paso delos afios junto con la definicién de determinados eventos como parte esencial de la celebracion.
Inicia en la pagina primera, que propiamente actia como portada del programa puesto que en ella se
refiere el titulo, el objeto, el organizador y las fechas de celebracion, como lo haria la portada de un libro
o revista. Por su parte, el librillo interior detalla los diferentes eventos programados y su estructuracion
y contenidos variard conla propia evolucién dela fiesta, desde lo meramente informativo ala incorporacién
de textos interpelativos y aportaciones sobre la fiesta, su historia y protagonistas. Este contenido no serd
meramente textual, pues laimagen, bien fotogréfica o ilustrada, jugard un papel relevante.

Como en cualquier publicacién, la pagina-portada contiene el titulo, autor o promotor, sello o logo
institucional y aporta informacién sobre la editorial. Como tal, es un producto de disefio tipografico
en el que el texto juega un papel clave y que puede ser complementado, aunque no necesariamente,
por decoracion tipo marco, orlas, cenefas, cartuchos, entrelazados, plantillas, vifietas tipograficas, ini-
ciales y otros recursos ornamentales.

En el caso del programa de mano sanferminero, su disefio fue evolucionando a lo largo de los afios,
siendo siempre un espacio cuidado y visualmente atractivo que, con independencia de la época, ha
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59. Composicion con las paginas portada de los programas de 1898, 1901, 1916.
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Tipologia y morfologia del programa de mano

contado con tres elementos
fundamentales: decoracion,
texto y escudo municipal.
Respectoaladecoracién, en
realidad actia como enmar-
cacién y ordenacién de la
caja de texto y del escudo,
compuesta a base de mar-
cos, cenefas y motivos geo-
meétricos, lineales yflorales,
y, aunque con modificacio-
nes, se mantuvo mas o me-
nos estable desde la década
de 1880 hasta la de 1930,
presentando dos tipologias.
Laprimera muestra una or- =

namentacion perimetral @

Fiestas de

—II(I
. I“erins Y

PROGRAMA

de los festejos que organizados por el

=
» S..,Fermln
AMA DE FESTEJOS

| Excmo. Ayuntamiento de esta Co-

pital ¥ la Junta de Ia Casa Mise-

.FERIASYFIESTAS -
DE
Sx.FERMIN
AU I San_ Fermin_
% 1929 ‘§ Hn Patrona do- Navkera r’
i —L] L

ricordis, tendrin lugar durante los
| dias 6 al 18 de Julio del presente

afio para honrar al gloriaso martic

conteniendo caja de texto
enlaque seremarcael mar-
gen lateral izquierdo con
una especie de pilastra de- .
corativa sobre o enla que se 61. Composicion con las paginas portada de 1929 y1931.

ubicalavifieta con el escudo

municipal (Programa de 1898, 1901, 1916) (Imagen 59). Por su parte, la segunda desarrolla la decoracion
perimetral y sitta la vifieta del escudo en el remate superior (Programa de 1899, 1908, 1920) (Imagen
60). Respecto a este tltimo modelo, que serd el mds habitual, sobresalen las paginas-portada de los
programas de 1929 y 1931, que adoptan respectivamente formas modernistas yart noveau en dos de los
mas hermosos disefios de la época (Imagen 61). Durante la década de 1940, 1a pagina-portada va a carecer
de marco decorativo, limitdndose a la caja de texto que, en ocasiones adoptard una estructura en
tridngulo invertido, modo colofén (Programa de 1940, 1943). Serd en las décadas de 1950 21970 cuando
esta pagina adquiera dinamismo con un nuevo disefio basado en el empleo del color y de la tipografia,
asi como en la apariencia del escudo municipal como en 1954, 1961, 1964 y 1967. Muy interesantes son
los que juegan con la F del nombre del santo para formar un baculo, como el de 1962 (Imagen 29), y en
parte también el de 1964. Otras incluirdn un cromatismo mas destacado, bien en dos partes, como el de
1957 (enblancoyverde), también el de 1969, 0 a toda pagina como en 1964 (en naranja), 1964 (amarillo),
1965 (r0jo), 1966 (fucsia), 1968 y 1970 (verde). Un ejemplo de estas tres cuestiones, disefio del escudo
municipal, juego grafico en forma de bdculo, y color dominante, es la pagina-portada de 1964. Por su
particular, inédito e impactante disefio, debe destacarse la pagina-portada del programa de 1971, con
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EL PROGRAMA DE MANO DE SAN FERMIN.
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FIESTAS DECLARADAS DE INTERES TURISTICO

Resolucibn del Ministario da Informmcibr urismo de 25 - Enero - 1965

de ls Santa Casa de Misericordia, para honrar a su Glorioso Patrone

1991

62. Pagina-portada del programa de 1971. Santiago
Valverde S. A. Fundacién Mencos.

una potente cabeza de un astado en trazos negros y
una contundente tipografia en azul para el texto (Ima-
gen 62). Se advierte también en alguin caso, incluso, la
definicién, aunque no consolidada, de la propuesta
tricolor en blanco, rojo y negro que caracterizard la
identidad gréfica de la fiesta en lo sucesivo, como en
1962 01965. La alteracién del disefio del programa de
mano en 1972 con la incorporacion de cubierta des-
plegable en triptico, eliminard la pagina-portaday,
por tanto, uno de los espacios de disefio mas intere-
santes del programa.

El texto de la pagina-portada contiene diferentes ni-
veles de informacion que son resaltados por la tipo-
graffa. El primer nivel es el titulo, incorporado a partir
deladécadade 1890, cuando indistintamente lo haga
como Programa de las Fiestas y Ferias o de las Ferias
y Fiestas, pasando en la década de 1980 y en las si-
guientes a ser Programa de San Fermin, Programa de
las Fiestas de San Fermin o simplemente San Fermin.
El segundo nivel se refiere a la ciudad y el afio, en un
primer momento en espacios separados y, desde la
década de 1950 relacionados. Finalmente, el texto in-
formativo propiamente dicho, que presenta,asuvez,
dos subniveles. El primero, referido a la autorizacion
del gobernador civil al Ayuntamiento de Pamplona
paraorganizar las fiestasy, en el segundo, lareferencia
a los dias de celebracion y a la justificacion de la
misma, en honor del santo patrén. La referenciaa la

autorizacién del gobernador civil desaparecerd en la década de 1930, cobrando protagonismo desde la
anterior en la organizacion la Casa de Misericordia junto al ayuntamiento.

Es en 1989 cuando el programa recupera la pagina-portada al prescindir del triptico desplegable de la
cubierta, con uninteresante disefio tricolor coniconos sanfermineros como el pafiuelo, la faja, los cor-
dones de las alpargatas (todos en rojo) y los cuernos de un toro (en negro). Si bien se tiende en lo
sucesivo a una notable simplificacion, con texto y escudo municipal, algunos incluirdn detalles deco-
rativos como franjas de color rojo, como los de 1992 y 1994, 0 la expresién icénica de la imagen de San
Fermin en el de 1995, asi como pdginas a todo color como en 1996. A partir de 2000, algunas pagina-
portada se simplifican, limitdndose al elemento textual y a un cromatismo reducido al rojo y negro



Tipologia y morfologia del programa de mano

sobre el blanco de fondo, aunque también las habrd a color, como
en 2002, 2006, 2011, generalizdndose también la superposicién
de imagen fotografica, como en 2007, 2008, 2009, 2010 y 2012. A
partir de 2013 comenzardn a incluirse logos de entidades colabo-
radoras, asi como ellogo disefiado “Por unas fiestas libre de agre-
siones sexistas”, en 2014 y 2016, como parte del comprimo insti-
tucional y social. Las propuestas conceptuales desde 2017 haran
participar la pagina-portada delaidea que prevalece en el disefio,

incluyendo imdgenes relacionadas con aquellas, algunas merito- e

rias como las de 2019, 2022y 2025. S[AN
—— "

En cuanto al escudo municipal, es este uno de los elementos ca-

racteristicos de la pagina-portada y que va a experimentar una

evolucién enlos programas. Ya se ha sefialado que hastaladécada FEDMIN

de 1930 suubicacion correspondia al marco decorativo, bien como
remate superior del mismo o en el margen lateral izquierdo. En
estos casos, el escudo es el oficial, leén pasante enmarcado en ca- HONRAR » &
denas y coronado, que inicamente variard en su color pudiendo DMLONA
serrojo, morado, verde, etc., bien dentro de una vifieta, exento, o
sobre coronas de laurel. En alguna ocasién, como en 1928, el es- Sial {’s")[’r TILC
cudo presenta una variacién, al estar inscrito en una medalla o
sello circular orlado con texto, siendo interesantes las variaciones
que se observa desde la década de 1950 cuando se convierte en un
elemento mds de disefio, como en 1953 0 1956 (Imagen 63), 1957, O 63. Pagina-portada del programa de
se tienda a incorporar escudos histéricos como el del Privilegio 1956. Pedro Martin Balda - Lit.
de la Unién (Programa de 1954). En décadas posteriores se im- Senero.s 0 Huarte, Hijo.

undacién Mencos.
pondréan nuevos disefios de escudo municipal hasta el actual. En
2024, se optard por incluir de nuevo el sello de cera del documento original del Privilegio de la Unién,
conservado en el Archivo de la Catedral de Pamplona, con motivo del 600 aniversario del acto de unién
de los tres principales burgos de Pamplona.

‘RICOR[!IAI \Rh
LORIOSO PATRONO

Ellibrillo interior detalla la programacién de los diferentes dias y es la expresién mds nitida de la evo-
lucién dela fiesta desde finales del siglo XIX hastalaactualidad, la cual queda reflejada en la organizacion
delas seccionesyen el espacio que cada una ocupa. Basta con analizar el primero localizado, de 1881,y
el ultimo editado, de 2025, para entender qué ha cambiado y qué permanece en esta. Como ya se ha se-
fialado, la esencia de la fiesta sanfermineray de su durabilidad es su capacidad permanente al cambioy
ala adaptacion. Asi, en aquellos sanfermines de 1881 el librillo interior (en este caso un desplegable),
revela su cardcter religioso yludico, como se ve en una delas caras del desplegable dedicadaa “Funciones
religiosas”, “Fuegos artificiales”, “Iluminaciones”, “Conciertos”, “Teatros” y “Ferias generales”, asi
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64. Cubierta del programa de 1881. Lit. De Cumia. Archivo Municipal de Pamplona.

como eminentemente taurino, quedando la otra cara desplegable parala informacion sobre las corridas
de toros, los toreros y cuadrillas, los precios de las localidades, encierros y novilladas (Imagen 64). Es
estadistribuciénla que ha prevalecido en el librillo interior del programa durante décadas, destacando
aquellos eventos convocados oficialmente y que, por tanto, definen la fiesta, siendo las secciones que
la articulan la de festejos religiosos, festejos populares y festejos taurinos, cuya extension ha sido

variable con el paso el tiempo.

Entre los numerosos eventos programados a lo largo de las décadas, se ve como aquellos de finales del
siglo XIXy principios del XX como las pruebas de cucafia, las carreras de velocipedos, las iluminaciones
y fuegos artificiales, han ido evolucionando hacia nuevas practicas. Un referente del librillo interior
durante el periodo de entre siglos fueron los conciertos musicales en torno ala figura de Pablo Sarasate,
posiblemente el primer icono sanferminero junto con algun torero como Rafael Molina Lagartijo, José
Sanchez del Campo Cara-ancha, Salvador Sdnchez Povedano Frascuelo o Luis Mazzantini, algunos de
los cuales llegaron a protagonizar portadas de programa, como el de 1892, al igual que sucederia con

Manolete en el de 1945.

Pese a los cambios de formato, el librillo interior se consolida para las tltimas décdaas del siglo XIXy,
en general, se mantiene inalterado, en cuanto a su organizacion por temas, hasta 1910, cuando por pri-
meravez se agendan las actividades dia a dfa, aunque acusdndose aun el caracter recopilatorio y difuso
del programa tradicional. A esta agenda diaria, mas bien relatada, se afiadirdn los diferentes actos pro-
gramados. En el programa de 1959 se aprecia un primer intento de agendizar los actos con indicacién
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del dia ylahora de los mismos, aunque en una sola pagina y gene-
ralizando dichos actos para la totalidad de dias festivos (Imagen
65), siendo a partir del programa de 1960 cuando, en nuestra opi-
nion, comienza efectivamente a detallarse dia a dia los actos orga-
nizados, a lo que se suman las secciones tradicionales en la parte
religioso-popular-taurina. Desde este momento, el programa po-
tenciard espacialmente la parte popular de las fiestas, manteniendo o 1 it G 7 il Rl e
el sentido religioso, y destinando su lugar también a la Feria del sty WIS T SR 1 K
A 111 ot 150 i do ot o o i
Toro. Esta tendencia se agudizard durante las décadas de 1960 y 0, o
1980, hasta constituirse el librillo interior del programa moderno P T e i
que se mantiene en la actualidad aunque con las siguientes preci- pea 'Tmum ? e e G
siones: unamarcada tendenciaareducir la presencia de loreligioso o
en la fiesta; también, marcadamente, el cada vez menor espacio
dedicado ala Feria del Toro; la consolidacion de eventos-rito san-
fermineros como son los “Gigantes y cabezudos”, los “Fuegos ar-
tificiales”, el encierro (“Correr el encierro”), yla “Feria del Toro”,
asi como informacién de interés general y otras actividades, con
el plano callejero de la ciudad.
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65.Agenda de actos diarios enel
programade 1959. L. Viscarret.

Hay que afiadir que, desde las décadas de 1950, el librillo interior Fundacion Meneos.

también incluiria textos de diferentes personalidades tratando te-
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mas sanfermineros, asi como el saludo municipal, cuestiones que incrementaran el numero de paginas
y afectardn al programa, pasando de ser informativo a expresivo de la opinién sobre la fiesta y de su
historia, como se comentara. Aparte, debe sefialarse que el librillo interior serd espacio de expresion
visual de la fiesta a través de ilustraciones y, muy especialmente, fotografias, primero aportadas con
cardcter documental y, progresivamente, con un evidente caracter periodistico y artistico.
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EL PROGRAMA DE MANO DE SAN FERMIN.
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El aparato textual del programa de mano busca ahondar en tres aspectos relacionados con su propio
uso y funcién como fueron informar sobre la fiesta, promocionarla junto con la ciudad, provinciay co-
munidad foral, y culturizar respecto alamisma, en el sentido de definir y fomentar la cultura sanfermi-
nera. Debe sumarse a ello, relacionado con este ultimo aspecto, el valor del texto del programa como
crénicay documento de la evolucién de la fiesta.

Informacidn sobre la programacion diaria

Desde el punto de vista informativo, el programa es una herramientay el texto un medio para ofrecer a
lapersonainteresada datos precisos sobre la duracion de la fiesta, sus principales hitos y protagonistas,
el espacio en el que estos se desarrollan, tarifas, asi como lanormativa relacionada a ellos, siendo espe-
cialmente importante respecto a los espectaculos taurinos, esto es, el encierro y las corridas de toros.
Nose trata solo de un instrumento informativo para el autéctono, sino también, y de un modo especial,
para el fordneo, cuya concurrencia era habitual desde comienzos del siglo XX (Diario de Navarra, 19-7-
1907) yal que se acoge desde el saludo inicial. Hay que tener en cuenta que los Sanfermines son conce-
bidos como tiempo de ocio, pero también de negocio, alo que contribuye el programa. La propia prensa
local destacaria su utilidad para el forastero, incluidos los editados alternativamente, como el de A.
Lorenzo Gonzélez, en el que encontrard “todo género de facilidades no solo en lo que se refiere a los
espectdculos publicos sino en lo que atafie ala parte mercantil” (Diario de Navarra, 18-6-1908). También
se buscaba promover un orden y una préctica festiva respetuosa, reclamdndose a las autoridades ya a
laalturade 1903 que evitasen el excesivo ruido en horas de descanso recorddndose que “en las ciudades
modernas... los cantos baquicos son castigados a cualquier hora que se lancen” (Diario de Navarra, 14-
7-1903). Décadas mas tarde, en 1968, se denunciaria la presencia de “gamberros y cacos” que llegaban
ala ciudad “al calor de las fiestas”, “visitantes indeseables que no vienen precisamente a disfrutar de
los festejos programados”, reclamando a las autoridades que castigasen como se merecen los delitos
perpetrados (Diario de Navarra, 25-6-1968).

En sus inicios, el programa de mano informaba de aspectos esenciales de la fiesta, de cardcter reli-
gioso-popular-taurino, destacandose con letras capitales las principales funciones y eventos, asi como
los nombres de los protagonistas, sobre todo del dmbito musical, con especial referencia a Pablo
Sarasate, o del 4mbito taurino, con los nombres de los principales diestros y ganaderias (Imagen 66 y
67).Alaalturade 1902, la parte mds viable del programa solia ser la referente a iluminaciones, gigantes,
dulzainas, colocacién de gallardetes y fuegos artificiales®. La informacién no estaba claramente secto-
rizada por dias en una estructura fija, aunque las actividades si se asociaban implicitamente a fechasy
se ofrecian como los anuncios de una revista destacdndose por el empleo de una vistosa tipografia. Se
mencionaban programas para actividades como “Gigantes y cabezudos”, “Dianas y retretas”, “Ferias

61 AMP. Actas Municipales, Libro n° 141: 4-8- 1902, fol. 156-167.
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generales”, o “Corridas de Toros”, y se
enfatizaban mediante la tipografia al-
gunas figuras principales como toreros,
musicos o conciertos y espectdculos, si-
guiendo a veces en ello el criterio y es- 1
tética de los carteles. Con el cambio de
siglo se seguird con este planteamiento, [P
si bien la informacién del programa se ‘

ird progresivamente organizando en |
torno a cuatro grandes bloques como
eran la agenda diaria, con los eventos
mds destacados que irdn dando cabida
aaquellos hitos que la autoridad muni-
cipal y la sociedad vayan definiendo
como propios delafiesta, al tiempo que
suprimiendo otros; una mayor concre-
cién de determinados eventos en base
asunaturalezareligiosa, popular o tau-
rina; las corridas de toros, ganaderias y
cuadrillas;y, finalmente, en cuarto lugar, un bloque
de informacién general que abarcard desde billetes
de tren y precios, a puntos de interés, oficinas de
informacion, alojamientos, seguridad, asistencia
en emergencias, etc. Junto a estos bloques, se des-
arrollardn otros de caracter institucional como los
bandos, saludos y normativas, asi como publicidad,
etc.

Basicamente, esta es la estructura que caracterizard
el programa durante décadas, siendo modificada
por la incorporacién de fotografias a partir de la
década de 1920 y textos a partir de la década de
1940, consolidandose hasta la década de los 70 las
secciones tematicas, pasando de “festejos religio-
sos”, “festejos populares” y “festejos taurinos” a
“Fiestas”, “Festejos diversos”, “Ferias”y “Feria del
toro”. Desde la década de 1980, 1a presentaciéon de

la programacién diaria y las secciones adquiere un
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66. Doble pagina interior del programa de 1903. Imp. Goyeneche.
Fundacién Mencos.
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67. Doble pagina interior del programa de 1905. Imp. de
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formato mas elaborado y visual-
mente dominante, extendién-
dose a menudo a doble pagina,

ecierro y 4 contimia
en la piaza de fosca.
1 Castifha. Chiocolats.

130etars

a Tbectam,  Gastelik
mak Princzeasen Enpa Mo~ Dataldia goizaklelo

da popular. L) . . 7
B30 h. Qumo encierro isfansil -tk i -
2k S e At | e B e permitiendo la inclusién de fo
¢ sstobuscs, Sal. TE0 B I:["M‘kn:ullukm“rl' nparss m',_l:::.'l,:'l‘u:n ekicaldia, “gal , ~
ey B v o v | AT oy e ) e tografias de gran tamafio que

- Kariak, Marinah, tinbalak, Irusekss hun e1a mando eta el
- o

acompafian o incluso se super-
ponen al texto (Imagen 68). Ade-
mads del bloque central de pro-
gramacion diaria, se consolidan
y detallan secciones especificas
para temas como la Feria del
Toro,la Comparsa de Gigantesy
Cabezudos, avisos para el encie-
rro, informacién cultural y de
servicios, y el plano callejero. El

' : bilingtiismo influye enla estruc-

myplona
sl y Pricipe
de bandas de mi-

21 . Flaza del Castillo. Mhiisica e

piomal,
22 . Plaza Consistosial. Torw de
fuego

M b
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68. Doble pagina interior del programa de 1982. orientaciones diferentes. La ten-
Ricardo Bermejo - Grafinasa. Fundacion Mencos . . . ;
dencia dominante en las dos tl-

timas décadas es la de una mayor simplificacién, evitdindose bloques temdticos salvo lo referido al en-
cierroylaferia taurinayla programacién diaria de la comparsa de gigantes y cabezudos.
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Enlainformaciénaportada por el programa de mano se apreciala diversidad y evolucién de los festejos
pudiéndose sefialar varias cuestiones al respecto. En primer lugar, la consolidacién, tras décadas de
evolucion, de los principales hitos festivos, apoyados en el programa por imagenes, como son el chupi-
nazo del 6 de julio, la procesion del 7 de julio, el encierro, las corridas de toros, los fuegos artificiales, la
comparsa de gigantes y cabezudos, y el Pobre de mi. E]1 programa serd claro en referir su importancia,
concediéndoles un destacado espacio tanto en el aparato textual como en el grafico. En segundo lugar,
se evidencia una progresiva desacralizacién del programa, sobre todo a partir de la década de 1980,
aunque se mantiene la procesién del 7 de julio, pero pierden presencia otros ritos como las visperas
(sobre todo desde la supresién del Riau-riau) ylafuncién de la Octava. La propia figura de San Fermin,
en cuyo honor se celebran las fiestas y que otrora recibiera una atencion considerable en textos e ilus-
traciones o estampas devocionales, ha quedado reducido a su aspecto folclérico precisamente cuando
suimagen, desde ladécadade 1990, comienzaa cobrar presencia en el cartel sanferminero. En cambio,
se asiste a la creciente devocién popular hacia nuevas liturgias e idolos como son el encierro y los co-
rredores, o la comparsa de gigantes y cabezudos.
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Un tercer aspecto a destacarse en el plano informativo es la
evolucién del encierro desde un acto anecddtico y vinculado
a las corridas de toros, y mds bien destinado a permitir a los
participantes acceder gratuitamente a la plaza (como eviden-
cianlos programas de finales del siglo XIX y principios del siglo
XX), hasta convertirse en acto central de las fiestas y su prin-
cipal evento, cuestién que comienza a apreciarse desde la dé-
cadade 1910 enlos cartelesy, por tanto, cubiertas del programa,
asi como en fotografias interiores, hasta alcanzar su cénit en
las décadas del franquismo a través de las imagenes del cartel
sanferminero y de las fotografias interiores y textos relativos
al evento, ya en el contexto de revalorizacion del acto gracias
a la difusién internacional dada por Hemingway. Si bien el
ayuntamiento dictaba bandos con la normativa sobre el en-
cierro, el programa de mano no la incluyé de una manera es-
pecifica hasta comienzos de la década de 1970, “Encierro de
los toros”, recordandose que la participacion en este acto con-
llevaba unriesgo que eraasumido por cada persona quedando
elayuntamiento eximido de todaresponsabilidad (Imagen 69).
Desde entonces, dicha seccién estd presente en los programas
hasta la actualidad donde, con el titulo “Correr el encierro”,
se desglosalanormativavigente enla que, junto alos consejos
practicosy pertinentes, se constata el cardcter elitista de la ca-
rrera, al afirmarse que “el encierro no es para cualquier per-
sona” requiriéndose “serenidad, reflejos y excelente prepara-
cién fisica”. Es decir, un acto circunstancial y en el que la
participacién eraimprovisada, y por ello temeraria, se ha trans-

ENCIERRO
DE LOS
TOROS

Como. va se indica ¥

acto del “Enciarro”, se celebra mum roc dias del 7 al 14 —ambas
inglusiva— a 103 siete 90 PuNto de la manan

Cuantos toman parte en &, deben umr presente, las normas que
al afecto sa incluyen en ol BANDO que publica o llsmo. Sr. Alcalde
de la Ciudad, con ccasion de las flestas de San Fermin, que entre ctres
#spectos, seflala 1o siguients:

“NADIE ESTA DBL!BADD A PARTICIFAH EN ESTE ESPECTACU-
L DE LAS V. S EN LA PLAZA DE TOROS. LA
ELI.

RIESGO QUE LOS PARTICIPANTES SE IMPONEN LIBREMENTE,
POR LO QUE EL MUN:CIPIO NO SE RESPONSABILIZA DE LAS
CONSECUENCIAS DE CIDENTES QUE PUDIESEN SUFRIR
LOS PARTICIPANTES EN YALﬂ FESTEJOS".

PAMPLONA, San Fermin 1972

EL ALCALDE
W-'&;Eew,

Fdo. Josquin Segics

ELSECRETARIO

Fdo, Fernando Ozcoidi

69. Bando municipal sobre el encierro,
programa de 1972. Santiago Valverde S. A.
Coleccién particular.

formado en una especie de prueba atlética reservada a unos pocos elegidos, sometida al espectdculo
medidtico en el que se ha convertido la carrera. Quizd, previendo esto, ya en 1965 Rafael Garcia Serrano
habia expresado: “El encierro eslaunica fiesta popular donde la diversién consiste en enfrentarse, me-
diante un acto gratuito y de libre voluntad, con la muerte y no tanto por divertir o emocionar a los
demds, como para divertirse y emocionarse uno mismo” (“Proyecto sobre el encierro”, Programa de

196%).

En cambio, se aprecia unareduccion de la informacién referida ala feria taurina siendo esta uno de los
fundamentos histdricos de la programacién festiva pues, como afirma Luis del Campo, “Fiestas de San
Ferminyespectdculos taurinos resultaron inseparables en cualquier época de la historia de Pamplona”
(“Enlahistoria del encierro de los toros”, Programa de 1972). Aunque desde comienzos del siglo XX se
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TIaA D
— PRUEEBA -

Cuatro toros de Ta ganaderia de $m. Viedz de Din Fallpe Salas, con
divisa encarnada, verde y negra, estando encargados de la li-
dia los diestros

Gallo, Gaona, Gallito y Fortuna
con sus cuadrillas.
DIA 1O
TERCERA CORRIDA

Seis toros pertenecientes a la ganaderia de s Tomen B
cribane, Vinds de Don Josquln Murwbe, con divisa negra v encarnada,
corriendo Ta ldia a cargo de los diestros

GALLO, GAONA y GALLITO
2| con sus cuadrillas,

DIA 11
CUARTA CORRIDA

Seis toros de la ganaderia de Do Vieenle Matiner, (hoy sus

: hijos o herederos) con divisa morada, estando la lidia a cargo
de los diestros
é GALLO, GAONA y GALLITQ

col sus cuadrillas.
PrA 4k
GRAN NOVILLADA

organizada por el Exemo. Ayuntamiento en la que se lidiarin
seis toros de [ ferin de Ses. Villan Hermanes, con divisa ver-
de, negra y blanca, estando encargados de la lidia los diestrus

NACIONAL y MENDEZ

con sus cuadrillis.

(Armillita) y Enrique Ortega (Almendro). PUNTILLERS: Joagquin

3 te (Zurito chico). BANDERILLEROS: Evaristo Casares, Juan Ar-

€L PERSONAL DE QUE SE COMPONEN LAS CUADRILLAS ES EL SIGUIENTE:

Cuadrilla de Rafael Gomez (Gallo)

PICADORES: Salustiano Fernandez (Chano), Manuel de
Haba (Zurito), José Agudo (Ceniza). BANDERILLEROS: Antoni
Bravo (Barquera), Manuel Alvarez (Posturas), Matiss Aznar

Castra.
Cuadrilla de Rodolfo Gaona

PICADORES: Antonio Marin'(Farnesio), Agustin Ibafiez (Ma- &
rinero). BANDERILLEROS: Plicido Palomino, Antonio lglesias
Chico del Matadero), Joaquin Garate (Limeiio), José Morales [
Ostioncito). PUNTILLERO: Chico del Matadero.

Cdadrilla de fosé Gomez (Gallito)

PICADORES: Manuel Aguilar (Carriles), Antonio Chaves {8
(Camero), Bernabé Alvarez (Catalino). BANDERILLEROS: Enri~ @l
ue Beteﬁuer(“' quet), M | Saco (Canti ), Ignacio @&

nchez Mejias y Enrique Ortega (Cuco). PUNTILLERO: José @
Carrasco (_]osele{

Cuadrilla de Diego Mazquiardn (Fortuna)

PICADORES: Manuel Menéndez (Artillerito), Pedro Belmon- #&

tillero (Compare), José Mufiagorri, lgnacto Donoso (Pelucho). &
PUNTILLERO: Mantiel Bule. ; 1

Cuadrilla de Ricardo Anllo (Nacional)

Pleapores: Antonio Diaz (Cartagena) Juan Perez, BANDE-
RILLEROS: Judn de Siecas, Antonio Garrido y Juan Anllo.

Cuadrilla de Cecilio Mendez

PICADORES: Telesforo Gonzalez (Anguilita), Arturo Serrano,
BANDERILLEROS: José Morales (Perdigén de Madrid), Bernards
Peld (Torerias), Manuel Alarcon.

— . - —— e i

70. Pagina interior del programa de 1917. Imp. S. Argaiz.
Fundacién Mencos.

debatieraacercadel papel delo taurino en los Sanfermines, ya en sesién de 11 de abril de 1901, 1a corpo-
racién municipal expresaba que se concedian excesivas facultades ala comision de festejos, que dedicaba
mucho tiempo a las corridas de toros, que para el concejal Sr. Utray no eran a lo nico que se reducian
las fiestas, sibien el alcalde respondia de manera tajante que “efectivamente, los toros no son los unicos
nuimeros de un programa de festejos, pero si constituyen el principal, hasta el extremo de que, suprimidas
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las corridas de toros, era inttil pensar en otros medios de atraer extranjeros”®* (Imagen 70). La repre-
sentacién de los Sanfermines a finales del siglo XIX y principios del XX como fiesta taurina se aprecia
en varias facetas del programa de mano como son la imagen de la cubierta y de la contracubierta; la
preeminencia de la informacioén sobre ganaderias, toreros y cuadrillas, precios, abonos y normativa; y
el cardcter interactivo del programa de 1901 a 1909 con la incorporacién de paginas para anotaciones
diarias de cada una de las ganaderias con indicacién del ntimero de toro, nombre, resefia, “puyazos”,
caballos “muertos”y “heridos”, “pares de banderillas”, “estocadas”, “pinchazos” y observaciones, cues-
tidén que se mantiene hasta el de 1909 (Imagen 50). Desde
1961, se incorporard a la contracubierta del programa
laimagen del cartel editado porla Casa de Misericordia
parapromocionar la Feria del Toro, destacdndose lain-
formacidén en una seccioén propia (Imagen 71). Fotogra-
ffasy textos consolidardnlaimagen taurina dela fiesta,
ala que contribuye el propio encierro, experimentdn-
dose enlas tltimas décadas un tratamiento mas come-
dido de aquella, cuya seccién se ha reducido conside-
rablemente y se ha relegado la imagen del cartel de la
Feria primero al interior y, finalmente, del programa.
También referido conlo ferial, lainformacion sobre las
ferias de ganados, que se encuentran en el origen de las
fiestas, hanido perdiendo presencia en el programa de
mano. Algo parecido ha sucedido con la feria de “géne-
ros tejidos, bisuteria, quincalla y otros objetos”, tan po-
pular a mediados del siglo XX.

Son los festejos populares los que han recibido mayor
atencionydesarrollo en el programa de mano, los cua-
les permiten valorar la evolucién de la fiesta y de las
formas de divertirse y participar en ella. Frente a las
fiestas actuales, segun la informacién que aportan los FERIA DEL TOROQO 1961
programas de mano, las de antafio se caracterizaron CARTEL EDITADO POR LA SANTA CASA DE MISERICORDIA
por la presencia del deporte, que resulté un compo-
nente fundamental de la cultura festiva sanferminera
en multiples expresiones como el foot-ball, el tenis, la
natacion con la “Travesia del Arga”, las carreras de ve-
locipedos y motociclismo, las pruebas hipicas, las tira- 71. Contracubierta del programa de 1961. Antonio
das a pichon, pruebas de aizkolaris, y hasta la cucafia, Casero - Lit. del Norte. Fundacién Mencos.

U1 L NEATE T L BUADA I

62 AMP. Actas Municipales, Libro n®138: 11 de abril de 1901, fol. 314-315.
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EL PROGRAMA DE MANO DE SAN FERMIN.

FESTEJOS DIVERSOS

El dia 1l£m¢manou del uE«mnlo sGmico - laarines

. SEL 1950+, que dirige Ralael Dugris «LLAPISE-

e pecel e ehe cxpecacato #n programas-
de mana)

GIGANTES ¥ CABEZUDOS
e Gigontes y Cabezudos, compleamente
s iaende secorrerd laa calle de 1o Cindad
extramuros acompodada de las dulzainas y chistularis,.
Surante tas mafianas de los dias 7 al 11, ambos Inclusive.

TEATROS Y CINES

ias de Fiestas acinarh en ¢l Teatro Gayarre
D i e Comeding Comicat de Pepe Allayaie com
s iyucs; en el Calisea Olimpla Ja Compain de.
Reviias gal Tewso Martn de Madrid ¢ Ia Compatia de
Oiperetas y Revistas Antonio Paso con Monique Thibauk; y
e Cien Praci oc Vians, Cioe Mveside, Cine e

Clnem: i
e et y pmaiidad
SHESIONES PUBLICAS DE CINE

oches dias 6 al 20, ambos fuclusive, se
ot on e Chmpaiis {meresonis s
= ‘mejares Cagas prodeciorss.
PARTIDOS DE PELOTA
La empresa que tiene a su cargo o Erontan Enskal-Jai, o~
‘de pelota 2 cargo de los mis alamzdos
B e oios 4 Parapionn § Son Sebastin.
FIESTAS DE SOCIEDAD
En «f Nuevs Castno, Casing Eslava, Club de Tenis, Piaci-
‘otros clrcalos recrealivos, 5¢ organtrarin:
T ey Bl hebas e socicdad.
BAILES Pu_ﬂl,lCOS
Adembs de loa dias reseados e cite p Habrd
baile €4 I Plaza el Castillo y Pasea de Sara-
b P 3:-1;' e, asta € dia 20 de jutio-
mclusive.

Taz

TOMBOLA DE CARIDAD=
Organiiada por e Secretatiste Diocesano de Caridad..

72. Doble pagina interior del programa de 1950. Lit. Ortega.

Fundacién Mencos.

UN SINGULAR £PHEMERA DE MAS DE UN SIGLO DE ANTIGUEDAD

veladas de luchalibre, destacandolos par-
tidos de pelota celebrados en frontones
como el Euskal-Jai, el trinquete del Club
de Tenis o el Frontén Labrit (Imagen 72).

La cultura siempre ha estado presente en
la programacion festiva siendo la propia
fiesta cultura. Por encima de todas, des-
tacala cultura musical, expresada de for-
masy en lugares diversosy para todos los
gustos. Junto a los recitales en el Teatro
Principal a cargo de Pablo Sarasate y otros
reputados concertistas, y los conciertos
del Orfeén Pamplonés yla Orquesta Santa
Cecilia, la fiesta de finales del siglo XIX y
principios del XX contd también con “dia-
nas, musicas y dulzainas del pafs” que in-
terpretaban por las calles de la ciudad y
espacios como el Bosquecillo, sin olvidar
lajota como el festival organizado en 1908

en la Plaza de Toros, o las bandas de musica, que contaron en 1923 con un “Gran alarde musical” o el
Gran Festival Musical organizado en 1929 (Imagen 73). Los conciertos matinales en el Teatro Gayarre,
en el Coliseo Olimpia y en la Plaza de Toros, y los conciertos nocturnos en la Plaza de la Constitucién
(posteriormente de la Republicay del Castillo) y en el Paseo Sarasate definirfan el ocio musical sanfer-
minero de mediados del siglo XX, al que se sumarian sucesivamente las “Fiestas de sociedad” organizadas
por las agrupaciones deportivo recreativas como el Nuevo Casino, Casino Eslava, Club de Tenis, Club
Larraina, Club Natacién, Club Chantrea, Agrupacién Deportiva San Juan, Ciudad Deportiva Amaya,
etc., asi como las verbenas en las pefias organizadas en la década de los 60 en la pista deportiva de
Labrit. Mientras, la calle serfa invadida por bandas musicales, pefias sanfermineras, charangas, y los
txistularis que con su melodia hacen danzar a los gigantes mientras los cabezudos, kilikis y zaldikos
hacen de las suyas entre los mas pequefios. Como pocas expresiones musicales, el Valls de Astrain acom-
paiio el Riau-riau en las visperas del 6 de julio, mientras que los mozos entonan todas las mafianas el
canto protector que precede la carrera del encierro ylajota emociona el ambiente enla procesion del 7

dejulio.

Aparte de los eventos musicales, que contaron, como se havisto, con un lugar destacado en el programa,
las fiestas acogieron diversos certdmenes cientificos, literarios y artistico (1883, 1884, 1886,1907,1926,
1928) asi como exposiciones de Antigiiedades y Objetos Artisticos en los salones del Vinculo en 1883,y
la VI Semana Social organizada en 1912 con funciones religiosas, conferencias y una exposiciéon foto-
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grafica. Durante el desarrollo cultural de
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Viejo Pamplona y de objetos antiguos de
Navarra instalada en 1932 en las depen-
dencias dela Catedral, que se mantendria
varios afios, o la exposicion de objetos ar-
tisticos organizada enla Escuela de Artes
y Oficios del 1al 15 de julio de 1933. Fina-
lizada la guerra civil espaiiola se celebrd
en 1940 la Exposiciéon de Artistas Nava-
rros organizada “en los amplios locales
delnuevo grupo escolar del Ensanche”,y
la “la magna Exposicién Misional” orga-
nizada en 1941 en los claustros y depen-
dencias de la catedral. La década de 1940
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fue fértil en expresiones culturales du- ‘ +
rante las fiestas de San Fermin con con-
cursos de pinturas, dibujos y fotogratias
de rincones urbanos y jardines de la ciu-
dad enla Escuela de Artes y Oficios (1943), la “Gran Exposicién Libre - Feria del Arte” en la que se ex-
hibirfan pinturas, fotografias, recuerdos de Pamplona y objetos de artesania (1944), la Exposicion de
Pinturasy Dibujos yun concurso de Fotografia en la Escuela de Artes y Oficios (1947 y1948), la Exposicion
Filatélica en los locales de la Escuela de Artes y Oficios, organizada por la Asociacion Filatélica “Los
Amigos del Sello” de Pamplona (1949), o el Salén Internacional de Fotografias de Pamplona, celebrado
enloslocales de la Escuela de Comercio (1949 y1950). Uno de los eventos pictéricos mas importantes
del momento fue la exposicién de cuadros de Ignacio Zuloaga en los Sanfermines de 1950 en los salones
del Palacio Provincial con obras propiedad de la familia Zuloaga cedidas a la Institucion Principe de
Viana. La década continuaria con la VI Exposicion de Arte de “Educacién y Descanso” de Navarray IV
de Artesania en loslocales de las Escuelas Municipales de San Francisco (1950), la Exposicién de Arte-
sanfa Navarra, organizada por Educacién y Descanso (1954 y1955), 0 laexposicién de trenes de miniatura
enloslocales de la Escuela de Artes y Oficios (1954). En 1956 se convocé el I Concurso Nacional de Fo-
tograffa Artistica “San Fermin”, organizado por la Agrupacién Fotografica y Cinematografica de Navarra
cuyas obras presentadas se expusieron en el vestibulo de las Escuelas de San Francisco, y se organizé
una exposicion en la Sala de Exposiciones de la Caja de Ahorros Municipal con los instrumentos, joyas
y recuerdos del Museo Sarasate, as{ como las obras pictéricas y escultdricas donadas por sus autores
parala suscripcién a favor del monumento “al genial violinista pamplonés”. Precisamente los museos
tendrdn cabida en la fiesta a través del programa de mano anuncidndose el instalado en la antigua

-

73. Paginas interiores del programa de 1899.
Imp. de Goyeneche. Fundacién Mencos.
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74. Pagina interior del programa de mano de 1958. Lit. Viscarret.
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Cdmara de Comptos, el de Sarasate
enla Casa Consistorial, el Museo de
Recuerdos Histdéricos, instalado en
el antiguo Seminario de San Juan,
en la calle Mercado, inaugurado en
1941, el Museo de Navarra o el Dio-
cesano, anunciado desde la década
de 1970. Este auge cultural y expo-
sitivo durante las fiestas de San Fer-
min explican que en 1958 la seccién
“Exposiciones y Museos” adquiera
entidad, informandose en elladela
oferta cultural y expositiva de dife-
rentes salas y museos de la ciudad
(Imagen 74). Asi, ese aflo se organiza
la exposicién “Estella” en la sala de
exposiciones de la Caja de Ahorros
Municipal de Pamplona con foto-
grafias, imdgenes, cuadros artisti-
cos,arqueologia, artesania popular,
etc., se anunciala exposicion de fo-
tografia artistica del Tercer Salén

“San Fermin” organizada por la Agrupacion Fotografica y Cinematografica de Navarra en el salon ins-
talado en el vestibulo de las Escuelas de San Francisco, y la exposicién provincial de artesania artistica
y utilitaria y de pintura, presentada por las Obras Sindicales de Artesania y de Educacién y Descanso
abierta en el salén de la Casa Sindical.

Otro aspecto a destacarse en la informacién del programa de mano es cémo han evolucionado en €l
eventos festivo-ludicos relacionados con la luz y la pirotécnica, desde las “grandes iluminaciones de
gas” delaPlazadela Constituciényladecoracién conluz de fachadas como la del Palacio provincial, el
Teatro Principal o el templete de la Plaza de la Constitucion, asi como el Paseo Valencia, ylailuminacién
“alaveneciana” de los Jardines de la Taconera a finales del siglo XIX, hasta la “Grandiosa iluminacién
eléctrica” del paseo de la Plaza de la Constitucién programada en 1901y que se repetiria varios afios.
Los fuegos artificiales adquiriran presencia en el programa desde la década de 1880, “verificados” pri-
meramente en la Plaza de la Constitucion convirtiéndose desde entonces en uno de los programas
mads destacados hasta la actualidad (Imagen 75). En cuanto al ferial conocido como Las Barracas, el pro-
gramarevela los numerosos cambios de ubicacién en diferentes glacis y espacios de la ciudad hasta su
instalacién enla explanada de Yanguas y Miranda entre 1977y 2005, ylaactual del Parque de laRuna en



la Rochapea desde 2008. La zarzuela y el teatro también for-
maron parte de la cultura festiva sanferminera, asi como el
cine, tanto en las sesiones de la Plaza de la Constitucion (de
la Republica y del Castillo), en la Plaza del Vinculo, o en la
Plaza de San Francisco, entre otros espacios, o enlos cinemas
de la ciudad como Principe de Viana, Avenida, Novedades,
Alcizar y Amaya, Rex y Chantrea. Los globos aerostdticos y
los fuegos japoneses, que desde finales del siglo XIX caracte-
rizaban la diversion de las fiestas, quedaron en el olvido, ylos
espectdculos circenses han tenido una evolucién dispar en
las tltimas décadas. Programaciones como la actuacién en
1884 de la célebre fundmbula pamplonesa Remigia Echarren
Urdiain (Imagen 76), 0 laascensiéon de un globo en 1895 dirigido
por Mr. Basancon, de Paris, parecen practicas de antafio, aun-
que su espectacularidad seria de interés actual. Otras como
la “Gran Cabalgata Histérica” organizada en 1891 “represen-
tando la entrada en Pamplona del rey D. Sancho el Fuerte,
después dela célebre batalla de Las Navas de Tolosa”, resultan
de un melancdlico pintoresquismo en torno al Viejo Reino, cuya
presencia alimentard parte de la cultura del periodo de entre siglos.

La infancia también ha tenido su espacio en la fiesta, desde el
Festival Infantil organizado en 1928 en la Plaza de Toros con una
gran funcién acrobdtica, con reparto en el intermedio de “me-
riendas y juguetes a los nifios pobres”, a los “juegos infantiles”
organizados enladécada de 1950 en el Bosquecillo de la Taconera
y en el Parque de la Media Luna, asi como los espectdculos de
marionetas de la Plaza de San José. También el mundo taurino
se aproxima a la juventud a través de becerradas y, a los mds pe-
queflos, con el torico de fuego. El ferial de las Barracas es, sin duda,
uno de sus principales alicientes, asi como la programacién di-
seflada especificamente para un publico igualmente participativo
y exigente. Pero sin duda es la comparsa de gigantes y cabezudos
la que mayor auge ha experimentado como evento de interés in-
fantil y familiar a través de un proceso de amabilizacién de tan
grotescos personajes, sobre todo los kilikis y zaldikos. Suimpor-
tancia es tal en la cultura festiva sanferminera que, por lo general,
contaran con una seccién propia mas o menos extensa, que co-
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COMPARSA DE GIGANTES Y CABEZUD2S
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77. Doble pagina del programa de 2001. J. F. Collazos, RBK - Litografia Ipar. Fundacién Mencos.

menzard a cobrar protagonismo desde la década de 1920. Su creciente protagonismo en el programa se
evidencia no solo a través del anuncio de su actuacién sino mediante el aparato visual, con fotografias
eilustraciones, asi como textual, sobre todo en las tltimas décadas, donde la programacién de la Com-
parsade gigantesy cabezudos serd una de las secciones centrales del programa, identificindose incluso,
como en el programa de 2001, con sus nombres para facilitar su familiarizacién con la sociedad y los
mds pequefios (Imagen77).

Resulta interesante analizar asimismo la dedicaciéon de los dias festivos sanfermineros a diferentes co-
lectivos o al hermanamiento entre ciudades. Asi, en la década de 1960 comienza a dedicarse un diaala
ciudad francesa de Bayona, que oscila entre el 11 de julio ese afio, el 10 de julio en 1961 o el 8 de julio en
1963.Enladécadade 1990 comienzan a incluirse algunos dias especificos como el Dia del Nifio, también
el de Bayona (ahora el 12 de julio), o el dfa de los jubilados. En la década de 2010 el Dia de Bayona se
extiende también alas “ciudades hermanadas” de Yamaguchi, Paderborn y Pamplona (Colombia) (Pro-
grama de 2014), si bien en la actualidad la cuestiéon ha quedado consolidada con el Dia de la Jota (9 de
julio), Dia Infantil (10 dejulio) y Dia de las personas mayores (11 de julio) (Programa de 2025).

Lafiesta también presenta su cara solidaria a través de la organizacién de kermeses y de la Témbola de
Caridad, que comienza aadquirir entidad en el programa desde mediados de la década de 1940, perma-
neciendo actualmente en él. Finalmente, debe destacarse el papel del programa de mano en cuanto a
la informacién general de interés turistico que se generaliza en el segundo tercio del siglo XX a través
de entidades como Fomento del Turismoy el Comité Provincial de Turismo, siendo a partir de 1944 el
Sindicato Provincial de Turismo el encargado de estas funciones en su oficina en el nimero 3 de la
calle Duque de Ahumada. Desde este afio se recordard expresamente en el programa la declaracién
como oficiales de las ferias de Pamplona desde 1924, por Real Orden de 8 de mayo y en 1952 se anuncia
lacelebracion dela Asamblea Nacional de Turismo del 17 al 26 de julio, con visitas a diversas localidades
de Navarra, espectaculos folcldricos y fiestas de sociedad, dedicandose la carrera del encierro y la
corrida de toros del 18 de julio a esta efeméride. Ese aflo es la Junta de Iniciativa y Turismo la que
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gestiona las oficinas de turismo, labor que en lo sucesivo desempefiarian el Centro de Iniciativasy Tu-
rismoy el Centro Oficial de Turismo, dependiente del Ministerio de Informacién y Turismo. Por reso-
lucion de la Secretaria de Estado en Turismo, de 16 de febrero de 1980, las Fiestas de San Fermin eran
declaradas Fiestas de Interés Turistico Internacional, lo que seria referido en los programas.

Imageny promocidn institucional

Respecto al papel promocional del texto, ya se ha sefialado que el programa de mano es un instrumento
de propaganda politicay de afirmacién de la autoridad municipal, que cuenta con una serie de secciones
especificas como son el saludo, la normativa y la presencia del escudo.

Los primeros programas de mano desde ladécada de 1880 indicaban expresamente que la organizacién
delasfiestas contaba con el permiso del Gobernador de la Provincia, y el programa quedaba refrendado
en suultima pagina dellibrillo con la firma del secretario municipal, entonces Eduardo Ilarreguiy pos-
teriormente Agapito Goiii, Miguel San Julidn y Francisco Mata y Lizaso. En 1917 se sumard la firma del
alcalde (Imagen 78), rubricandose conjuntamente desde 1919 por parte del alcalde y secretario munici-
pales, cuestién que se mantiene hastala década de 1960, pasando enla de 1970 la firma de ambos a vin-
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cularse alanormativa sobre el encierroy, mas especificamente, a la eximicién de responsabilidades ci-
viles del ayuntamiento respecto de quienes libremente corren el encierro y asumen los riesgos. En el
programade 1949 se incluye el que puede considerarse como primer pregdn (Imagen79), incorporandose
en 1950 otro titulado “Venid a Pamplona”, como invitacién ala ciudadania a visitar la ciudad y participar
delafiesta, que en lo sucesivo adoptara la forma de saludo dirigido a los forasteros, siendo a finales de
la década de 1950 cuando se consolida el saludo municipal, como en 1958 a cargo de Miguel Javier Ur-
meneta, desarrolldndose en lo sucesivo, en ocasiones con la firma del presidente de la Comisién de Fo-
mento o del teniente alcalde.

Dicho saludo se centra generalmente en labienvenidaalafiestaalosfordneos ylainvitacion a participar
de ella con respetoy concordia, sirviendo para incorporar mensajes sobre laidentidad de Navarrayel
sentido de la fiesta. “Que como siempre sea el San Fermin asamblea de hermandades, espafiola y uni-
versal... Que una vez mds sean las fiestas expresion de la raza, una raza que solo necesita esfuerzo y
riesgo para divertirse“, rubricard Miguel Javier Urmeneta en 1958, mientras que en 1962, Juan Miguel
Arrieta reclamaria que la ciudad no admitiera “mixtificaciones en nuestras fiestas que supongan equi-
VOCos en nuestras costumbres”, aunque reconocia en el de 1963 que “la ciudad evoluciona, crece, se
hace cada dia mds grande, se transforma y ala vez lucha por ser fiel a sus costumbres, a sus tradiciones
yasufe”. “Pamplona es sintesis, compendio, crisol yalambique del cardcter de toda Navarra... El sentir
popular, el bien hacer de todos, hard del San Fermin 82, mundial mds que el mundial, explosién de
iguales, color callejero, suyo, tuyo, nuestro; para ¢l, para ti, para todos”, firmaba Julidn Balduz en 1982.
“Pamplona se abrio hace afios a los pueblos de Europa. Nunca hubo barreras fronterizas para querer
llegar a Pamplona investidos de galas europeas”, recordara él mismo en el de 1985. “Se debe romper el
corazén reclamando concordias, desterrando conflictos, olvidando resquemores; pero vistiendo de
blanco y rojo la realidad personal para transformarla en consigna colectiva, porque la Fiesta de San
Fermin es la fiesta de todos, incluso de los que ya no estdn”, sentenciaba Javier Chourraut, con quien
en 1996 se incluird una fotografia de la autoridad municipal junto al saludo, que en ocasiones adquiere
sentido festivo, como la del programa de 2000, que muestra a Yolanda Barcina con el paiiuelo en alto
en el chupinazo, no faltando versiones pictdricas e ilustradas, como la de la propia Barcina en el
programa de 2006 a cargo de Pedro Salaberri, Cristina Ibarrola en el de 2023 a cargo de Fermin Alvira o
la de Joseba Asirén en el programa disefiado por Ken en 2017 deseando unos sanfermines “vividos
desde el respeto y el civismo, en los que todas las personas podamos disfrutar por igual del ambiente,
del diurno y del nocturno, sin dejar por ello de sentirnos parte de la fiesta y sin dejar de sentirnos res-
petadas y seguras”, cuestion que incide en el fomento de una cultura de seguridad en las fiestas tras la
agresién a una joven por los integrantes de “La manada” el afio anterior, sin olvidar el asesinato de
Nagore Laffage en 2008. De este modo, desde 2017 el programa incluird el logo “Pamplona libre de
agresiones sexistas” que quedard integrado a su estructura y mensaje.
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También, como parte de la promocioén institucional,

se forjard unaimagen de la ciudad més alld de la fiesta
sanferminera como destino turistico y de veraneo,
cuestién que comienza a adquirir forma en la década
de 1950 con textos incluidos al programa como “Pam-
plona, ciudad de verano” (Programa de 1958) (Imagen
80), al que se suman otros, principalmente de Jaime
del Burgo como “Navarra turistica” (Programa espe-
cial de1967), 0 “Empiece por Navarra”y “Nuestro tu-
rismo” (Programa especial de 1968), sin olvidar otros ~ 8o.“Pamplona, ciudad de verano”, programa de
como “A Pamplona hemos de ir...”, de Joaquin Durd, ~ 1958.Lit. Viscarret. Fundacion Mencos.

miembro de la Asociacién Espafiola de Escritores de

Turismo (Programa especial de 1967) o “Un San Fermin de excepcién”, de Miguel Garcia Saez, comisario
del Pabellon de Espaiia en la Feria Mundial de Nueva York 1964-1965, o sobre la presencia pamplonesa
en dicho Pabellén con el texto “Pamplona en Nueva York” (Programa especial de 1966). Asimismo,
otros textos contribuirdn a ofrecer unaimagen cultay diferente ala festiva destacando infraestructuras
como la Universidad de Navarra (Programa especial de 1965).

El programa de mano como herramienta de culturizacion

La culturizacién de las fiestas ha sido una de las aspiraciones de la comisién municipal desde antaiio.
No envano, enladécada de 1880y en 1907 se habian convocado certdmenes cientificos, literarios y ar-
tisticos, repitiéndose en la década de 1920. Asi, en sesion de 3 de octubre de 1925 el concejal Ignacio
Sanz reclamaba que en las proximas fiestas tuviera lugar en su programa “el trabajo intelectual”, para
lo que proponiala celebracién de un certamen literario®. Afios mas tarde, en lamismalinea, el concejal
Azcérate rogaba a la Comision de Fomento en sesién municipal de 27 de enero de 1933 que estudiara
“un programa de fiestas mds cultural” y que, si fuera preciso, se saliera “de la tradicién de musicas,
fuegos artificiales y toros” organizandose “alguna otra clase de fiesta”®.

El programa de mano en si mismo serd una herramienta que contribuyaala culturizacién, evolucionando
su tono institucional politico hacia otro de cardcter institucional cultural en el que el refrendo ya no
parte del poder provincial y municipal sino de la autoridad intelectual tanto municipal, encarnada en
la figura del archivero, como social, expresada por voces acreditadas, que se expresaria a través de
textos de diversa indole. Precisamente, uno de los aspectos mas destacados del aparato textual del
programa de mano es su aportacion a la culturizacion, esto es, al proceso de elaboraciéon de la cultura

63 AMP. Actas Municipales, Libro n° 2 (1924-1928): 3 de octubre de 1925, fol. 75.
64 AMP. Actas Municipales, Libron® 9 (1933): 27 de enero de 1933, fol. 7.

93



94

o Al sonar las12... |

inckad el trafin cotidinng,

EL PROGRAMA DE MANO DE SAN FERMIN.
UN SINGULAR £PHEMERA DE MAS DE UN SIGLO DE ANTIGUEDAD

| ' sanferminera, tratando de explicar
IVETER TR cudl es suesenciaydefiniendo sus ri-

" 1 : I:U\U() \[ES tos principales. El programa de mano

. HEI_IQ}()\ ;\S serd clave para codificar en el imagi-

nario colectivo qué es la fiesta, cudles
son susritos, suliturgiay sus actores,
y, sobre todo, cémo debe vivirse ple-
namente.

Visperas

Esenel programade 1949 cuando co-
mienzan aincluirse los primeros tex-
tos complementarios a los propia-
mente informativos, que procederan
de concursos, en este caso del de po-
esia convocado por Radio Requeté en
1948, correspondiente al primer pre-
mio, “El encierro”, de P. S., posible-
mente Pedro Sarasate. Progresiva-
mente se irdn incorporando textos
81. “Preludio Al sonar las 12”, programa de 1955. Gréficas Irufia. que tratan de conectar la fiesta actual
Fundacion Mencos. conla tradicional buscando codificar
su esenciay sus ritos, como el encierro o el Riau-riau, sobre el que vuelve a escribir en forma de poesia
P.S. en el programa de 1952, o los momentos previos al chupinazo, como “Preludio Al sonar las 12...”,
del programa de 1955 (Imagen 81), 0 “Comienzo de las fiestas”, del programa de 1956, explicando el rito
deinicio delos Sanfermines. El mundo taurino centraria la atencién de algunos textos, como “En Pam-
plona, los toros son diferentes”, incluido en el programa de 1960.

empezaro v fiests

Serdenladécadade 1960 cuando se generalice lainclusidn de textos complementarios, siendo esencial
la figura del archivero municipal, primero Vicente Galbete y posteriormente José Luis Molins, que
seranlos encargados de elaborar laimagen histdrica de la fiesta, conectando la actual con la de antafio,
empleando también imdgenes fotograficas, de carteles y grabados. La tension entre tradiciéon y cambio
serd permanente en estos afios, por lo que no extrafian textos como el procedente de una carta de He-
mingway, firmada el 1 de junio de 1960 e incluida en el programa de 1964 en la que se lee: “Pamplona ha
cambiadoy se ha extendido mucho. Pero la gente de Navarra no ha cambiado, asi como tampoco el es-
piritu delos Sanfermines, donde se pueden encontrar todas las cosas maravillosas de los viejos tiempos,
sise sabe donde buscarlas”. Esta reivindicacién de la fiesta de siempre llegard a ser, en simisma, afirmacion
de suinmutabilidad.
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Estas reflexiones no serdn ajenasala
turistificacién, impulsada desde el
propio programa en la década de
1960, yalaconsolidacién de estereo-
tipos sanfermineros, en especial en
torno al encierro. Por ello, textos
como “San Fermin a través de vetus-
tos carteles festivos”, de Vicente Gal-

bete, incluido en el programa especial 25395?,?&“

de 1968, serviran para codificar la e
imagen tradicional, haciendo un
guifio al libro Pamplona antaiio, de
José Joaquin Arazuri, publicado el
afio anterior. Asi, Galbete afirma:
“Aunque hayagente ala que le resba-
len, tiene siempre lo antiguo unatrac-
tivo grande, un regusto especial para
espiritus sensibles o simplemente cu-
riosos de nuestras viejas cosas”. Esa 82. “Recuerdo a Hemingway”, de Vicente Galbete, programa de 1968.
visién endégena de la propia fiesta y Lit. del Norte. Archivo Municipal de Pamplona.

laresistenciaal cambio palpita en tex-

tos como el de Jaime del Burgo de 1970, “¢Asinos ven?”, en el que cuestiona la imagen forjada en el ex-
terior y reivindica que “los Sanfermines, aunque algunos crean lo contrario, son los de siempre. Los
mismos que vieron Emile Verharen, Darfo de Regoyos y Vinson. Los que descubrié Hemingway en The
sunalsorisesylos que andan metidos enlas prietas paginas de las revistas ylos noticieros internacionales
de mayor difusién”, siendo lo tnico que ha cambiado, “el niimero de participantes”. Sin duda, es este
uno de los testimonios mds claros del esfuerzo institucional por ratificar la imagen permanente de la
fiesta aun a costa de reconocer la validez de fuentes que, a todas luces, no hacen sino remarcar estere-
otiposy elaborar un relato impostado sobre lo que verdaderamente es aquella. Firmas como Fernando
Pérez Ollo, José Maria Iribarren, José Joaquin Arazuri, Ollarra y otras elaboraran acertados textos
sobre la fiesta, su historia yritos.

En 1967, el escritor y periodista recibié pédstumamente el Pafiuelo de Honor yal afio siguiente el programa
incluirfa un texto de Vicente Galbete titulado “Recuerdo a Hemingway” (Programa de 1968) (Imagen
82), que se mantendria a través de la insercién de fotografias de sus jornadas sanfermineras y de otros
textos que comienzan aindagar enlarelacion del escritor con la fiesta y su contribucién a su difusiény
ala configuracién de lavisién sobre ella.
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La temdtica taurina constituye uno de los temas fundamentales des-
tacdndose la idiosincrasia y particularidad de la fiesta pamplonesa
desde diferentes puntos de vista, recogidos en articulos como “En
Pamplona, los toros son diferentes” (Programa 1960), “La divisa” de
J. Cabezudo Astrain (Programa de1962) (Imagen 83), hasta “Pamplona
yMiura”, de Eduardo y Antonio Miura Martinez (Programa 2014), pa-
sando por aquellos dedicados especificamente a la carrera como “Pro-
yectos sobre el encierro”, de Rafael Garcia Serrano (Programa especial
de 1965), “El encierro” de Argaray (Programa especial de 1966) , o 1os
de autores internacionales como Jacques Durand “825 m. de folie a
Pampelune” (Programa de 1988) o Dave Anderson, “Running with
these bulls can be dangerous” (Programa de 1992). Sobre este tema
versardn varios de los textos del concurso periodistico, que se co-
mentara mas adelante.

La fiestaird incorporando nuevos sentimientos sociales, frente a los
que surgirdn voces reclamando la fiesta de siempre, como Ollarray
V. M. Sarobe, que expresan como la “relajacion de las costumbres”
ha acabado con algunas tradiciones (“Almuerzos de antafio los relle-

83. “Ladivisa”, programa de 1962. nos”, Programa de1980). Ante este cambio, Valentin Redin reclamaria
Lit. del Norte. las fiestas de su juventud, “Haiek ziren festak, haiek!”, en un recuerdo
Fundacion Mencos.

sin dolor de personajesy pefias: “Gure Iruinaren denbora zaharra be-
rriztea atsegin zait, gogorapena berpizkundea delako”. (“Samin gabeko begirada, Programa de 1981).
Uno de los texto mas interesantes en torno ala cuestién festiva antafio/presente es el de Mikel Bujanda,
en el que constata la diferencia en la profanacion de la liturgia sanferminera (“festetako liturgia”) yla
rupturade sus reglas tradicionales, aunque cuestionala capacidad de los “festen jatortasunaren zaintzaile
suharrek legeak” para hacerlo, cifrando la esencia del cambio en el papel que el vino ha dejado de des-
empefiar como cerilla que prende el fuego de la fiesta (“Ardoaren alde”, (Programa de 1982). Aunque
pueda parecer banal, la reflexién ahonda en el papel de lo popular como esencia de la fiesta, cada vez
mds participativa y democrdtica, como habia recalcado Jesus Lorda Yoldi unos afios antes: “Y es que
las fiestas pueden ser disfrutadas en plena participacion o como espectaculo, pero también en creacién.
Caben en ellaslas iniciativas de toda clase de personas, de cualquier edad, culturay profesién” (“El se-
gundo programa de fiestas”, Programa de1976). La fiesta de antafio seguird presidiendo algunos textos
deladécadade 1980, como el de Eugenio Arraiza, “Aspaldiko printzak” (Programa de 1985).

Laesencialidad delafiestaseguird siendo parte clave del relato, del que el encierro serd el tema central,
abordado desde diferentes puntos de vista, como en “Un capote en el encierro”, de Maria Jesus Valencia,
laprimera mujer firmante en el programa sanferminero (1975), como expresion eminentemente popular,
en el texto de Julio Martinez Torres, “Encierroy clases sociales” (Programa de1977), sin faltarlavoz de
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corredores, como en “Entzierroa, bi lasterkarik ikusia”, de Fermin Etxeberria Irafieta y Maxi Beperet
Aizkorbe (Programa de 19080). A ello se sumaran, no obstante, otras inquietudes, como la creciente po-
litizacion de la fiesta a finales de la década de 1970, especialmente tras los sucesos tragicos de 1978, 1o
que llevaba a reclamar a Benicio Aguerrea (“San Fermin 79”, Programa de 1979): “La politica no tiene
sitio en la fiesta, en esta fiesta, por muchos problemas que existan en el pafs. Porque San Fermin tiene
que ser una tregua para todos, pensando sélo en divertirse. Los navarros no queremos que nos “re-
vienten” la fiesta, ni de fuera, ni de dentro. Por eso pedimos - ¢”exigimos” se dice ahora?- que la politica
quede al margen. San Fermin 79, al que miramos con ilusién y esperanza, debe ser una auténtica,
sincera, sana, alegre y entrafiable unién del pueblo navarro”.

Hacia mediados de la década de 1970, al impulso del aparato textual dado al programa desde la década
de 1960 con la edicién de los “programas especiales”, se sumarian los textos procedentes del concurso
periodistico internacional, convocado hasta 2000 con una modalidad para articulos de prensa relacio-
nados con las fiestas, junto a otras de fotografia y programas de radio y de televisién” (Izu Belloso 2016:
923). Aunque pronto algunas voces expresaran el exceso de textos y de firmas periodisticas en el pro-
grama de mano (Diario de Navarra, 24-6-1975), estas marcaran el tono en lo sucesivo definiendo la
imageny el relato de la fiesta, como el de Gabriel Asenjo Bayona, “A los que no entienden Sanfermin”
(Programa de 1981) en el que define qué son las fiestas: “Un reclamo a una situacién radicalmente
distinta a la habitual. Una llamada a la religién, a la promiscuidad, a la fascinacion de vivir, a liberarse
cada uno de sus fobias adquiridas incluso una llamada al amor en toda su extension sexual y moral de
la palabra”. Una fiesta que iguala a todos: “En Sanfermin ya no se es arquitecto, bombero o fontanero,
se es uno mas de un colectivo donde la tinica prohibicién es la de no hacer lo que a uno no le gustaria
que hicieran con ¢l, y donde el amor a la tierra, el pintoresquismo y el humor vociferante es regla de
convivencia”.

Tratar de explicar qué son las fiestas de San Ferminy qué motiva el espiritu festivo que invade la ciudad
durante los dias de celebracién serd una de las aspiraciones permanentes de estos textos. En “Pamplona
en Sanfermines”, Pedro Mendive, mencién en el Concurso Periodistico “San Fermin” 1979 (Programa
de1981), reconoce que no se pueden definir las fiestas, “o se viven o se ignoran”, reconociendo que “la
fiesta estd en la calle, cabalga por encima de todos los programas, incluido el del Ayuntamiento”. Estos
intentos por explicar el significado de la fiesta redundaran en topicos y en visiones personales, inspiradas
por ideas generales y fdcilmente compartibles, como cuando en 1981 Fernando Martinicorena explica
que para ¢l, los Sanfermines son una forma de divertirse, disfrutar y acercarse “a toda una tradicién
(encierros, corridas, procesiones, bailes, verbenas, etc.) que los pamplonicas llevamos dentro”, siendo
el Santo quien motiva el baile y el disfrute (“Cémo ves los Sanfermines”, Programa de 1981). En un
intento similar se expresa Gabriel Asenjo Bayona en “A los que no entiende Sanfermin” (Programa de
1980). Por su parte, para Juan Ramén Corpas Mauledn, “las claves para descifrar el enigma de las fiestas
son los fundamentos pamploneses: su eclesialidad y su arcaismo” que se transmutan por San Fermin:
“En esas siete jornadas, la capital resume y condensalas esencias del reino en un compendio pandillero
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yayuntador que alcanza a la feligresia de todas sus mugas, al personal de todas sus merindades, ala pa-
rroquia de todas las taifas lugarefias. De modo que, en tal ocasién, todos los tics de la navarridad se
amontonan intramuros, juntos y de una vez”, “En Pamplona por San Fermin” (Programa de 1990). No
faltaran relatos alternativos, como “La trastienda de la fiesta”, de José Antonio Iturri, segundo premio
del Concurso periodistico internacional San Fermin 1982 (Programa de1983) en el que narra unrecuerdo
de mocedad sobre la prostitucién en las calles de Pamplona; o desmitificadores, como el de José Maria
Romera sobre la famosa novela de Hemingway (“Fiestay la épica de Hemingway”, Programa de 2000).

Los premios periodisticos contaron con sus bases debiéndose presentar trabajos publicados o emitidos
durante el mes de julio del afio presente, y se invit6 a formar parte del jurado a respetadas personalidades,
como en 1987, que conto con el escritor Camilo José Cela, y los periodistas Ifiaki Gabilondo y Manuel
Hidalgo. Junto con los autores locales y los articulos publicados en periddicos y revistas locales como
Diario de Navarra, Navarra Hoy o Deia, también los habrd de proyeccién nacional, como “Sanfermining”,
de Juan Mora, publicado en El Pais el 10 de julio de 1993 (Programa de 1994),y se premiaran también ar-
ticulos de autores fordneos publicados en medios internacionales
tales como “825 m. de folie a Pampelune”, de Jacques Durand,
publicado en Libération el 8 de julio de 1987 (Programa de 1988),
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“Running with these bulls can be dangerous”, de Dave Anderson,
publicado el 6 de julio de 1991 en The New York Timesy “En Pam-
plona, el Séptimo Dia del Séptimo Mes”, de Leonard Shapiro,
publicado el 7 de julio de 1991 en The Washington Post (ambos en
Programa de1992),y “La corrida de los picaros”, de Francis Mar-
made, publicado en Le Monde el 18 de julio de 1994 (Programa de
1995). Los tltimos premiados, ex aequo, serfan Alfonso Pascual
Ros (“Quien lo probd lo sabe”) yJosé A. Iturri Ferndndez (“Mo-
menticos”), en el XXI Concurso Periodistico Internacional San
Fermin 2000 (Programa de 2001).

Lavoz fordnea serd muy valorada en el programa de mano pues
contribuye a difundir nacional e internacionalmente la fiesta re-
frendando muchos de los tépicos que explican su esencia. Aparte
de la presencia de Hemingway, el programa de mano sanfermi-
nero incluyé imagenes y textos de personalidades de la época,
como Manuel Fraga Iribarne, que visitd las fiestas en 1964, y de
quien se incluyd una fotografia y una carta en el programa de
1965; 0 Enrique Tierno Galvdn, con fotografia de suvisitaen 1983
y un texto de agradecimiento, en el programa de 1984 (Imagen
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84. “Visité Pamplona”, Enrique Tierno
Galvén, programa de 1984. Grafinasa.
Coleccioén particular.

84), afio en el que es reelegido como alcalde de Madrid por el
PSOE y fomentaria la movida madrilefia. Especial significacion
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cobran los textos incluidos en el programa en
ladécadade 2000yque sustituyen alos del con-

curso periodistico, procedentes de reputadas S e

personalidades de la cultura y de la comunica- ARHISUSILES DXPa00T

ciéon espafiola como Manuel Leguineche BALI Z/gg’%ﬂ““ ST (48 A
(“Siempre nos quedard Pamplona”, Programa T /IRUNA

de2002), Concha Garcia Campoy (“Un viaje sin
retorno”, Programa de 2003), Carlos Herrera
(“Sedaen el asfalto”, Programa de 2005), Miguel
dela Quadra-Salcedo (“iViva San Fermin!”, Pro-

grama de 2000), Alfredo Landa (sin titulo, Pro- Y]
grama de 2007), Félix Viscarret (sin titulo, Pro- SO0T
) ] o Vaih] 3119 NIy IvLZn/ hi W3
grama de 2008), Valerie Hemingway (sin titulo,
San Fermin
Programa de 2009), Jean Grenet, alcalde de Ba- Programa de Fies

4 de julio. P:

yona (“Pamplona, mi hermana”, Programa de
2010), Helena Resano Elizalde (sin titulo, Pro-
grama de2011), Pablo Hermoso de Mendoza (sin
titulo, Programa de 2012), y desde 2013, como 85. F)ubierta del programa fie 2005. Gorka Aizpurua -

. ‘s Gréficas Ulzama. Fundacion Mencos.
prologo -también como saludo-, con el de Fran-
cisco Cano “Canito” (“Sanfermines, una mirada de cien afios”, Programa de 2013), Eduardo y Antonio
Miura (“PamplonayMiura”, Programa de 2014), Martinez Pilar Mayo Falque (“Sanfermines en igualdad”,
Programa de 2015), 1a Federacion de Pefias de Pamplona (“Unas fiestas sin igual”, Programa de 2016),
las Bandas Municipales de Txistularis y Gaiteros (“iViva la musica de unas fiestas sin igual!”, Programa
de 2017), la Federacién de Dantzaris de Navarra (“Qué dantzas y alegrias acompafien en estos dfas!”,
Programa de 2018) yla Banda de Musica La Pamplonesa (“Cien afios con La Pamplonesa”, Programa de
2019). Traslos dos afios sin fiestas por la pandemia de COVID, el programa de 2022 retoma este tipo de
textos, pero sin sefialarse en los créditos como prélogo y manteniendo el sentido de saludo, con los de
Vanesa Garde (“San Fermin iA pasarlo de cine!”, Programa de 2022), Jorge Urddnoz Apexteguia (“Cuerpo
de Ciudad”, Programa de2023), o Xabier Erkiziay Franziska (sin titulo, Programa de 2024), este explicativo
del concepto disefiado en el programa en torno a la musica. En 2025, se recupera la idea de prélogo,
con el texto, sin firma, “Pompelo-Pamplona-Irufia: 2.100 afios de convivencia” (Programa de 2025).

Finalmente, respecto al texto, cabe sefialar que, en ocasiones, adquiere todo el protagonismo como ele-
mento comunicativo, pero también evocador e incluso signico, como sucede en 2002 con la propuesta
de cartel de Enrique Royo Romeo, donde las S ylas F de San Fermin representan a los corredores yalos
astados durante el encierro, en el de 2004 debido a Mikel Urmeneta y Marta Coronado en sentido
ancestral yrupestre, o, sobre todo, el de 2005, de Gorka Aizpurua, en el que laiconografia del cartel esla
letra de “Uno de enero” que da lugar ala escalera sanferminera (Imagen 85). Pero sin duda, la propuesta
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mds interesante corresponde el programa de mano de 2018, a cargo de Errea Comunicacion, centrado
en la reivindicacién del lenguaje como elemento diferencial de los seres humanos “y una invitacion a
vivir (y a descubrir) las fiestas desde la alegria, el entendimiento y el respeto” relacionando conceptos
sanfermineros con palabras e ideas destacadas en textos cldsicos como “la escalera” a través de Crimen
v castigo de Fiodor Dostoievski, “ciudad abierta” con EI Principito, de Antoine de St-Exupéry, “el gran
dfa”, en La ciudady los perros, de Mario Vargas Llosa, “jota al santo”, en Ulises de James Joyce, “divino sin
remedio”, en el texto del Quijote, de Miguel de Cervantes, “horrible resaca”, entresacado de La metamorfosis
de Franz Kafka, “hechizo”, de Alicia en el pais de las maravillas, de Lewis Carroll, “mujeres en el tendido
de sol”, extractado de El cuaderno dorado, de Doris Lessing, “el capotico de San Fermin”, a partir de Cien
afios de soledad, de Gabriel Garcia Marquez, “multa por meén”, intuido en 1984, de George Orwell, “ya
faltamenos”, desde El corazon de las tinieblas de Joseph Conrad, “Amor al alba”, a partir de La sefiora Da-
lloway de Virginia Woolf, “ritual de las ocho en punto”, desde Ana Karenina de Ledn Tolstoi, o “isalud,
mayoral!”, intuido en el texto En busca del tiempo perdido, de Marcel Proust.

En algo mas de un siglo, el programa de mano ha evolucionado como producto editorial y desde el
punto de vista grafico, visual y de contenidos, y en cuanto a su enfoque, eminentemente taurino y reli-
gioso en sus origenes y mds enfocado a lo popular a medida que avanza el siglo XX. Ha presenciado la
transformacién de los Sanfermines en torno a la fiesta tradicional y unos ritos religiosos, taurinos y
populares invariables que sustentan la esencialidad de la celebracién. Un siglo que ha consolidado a
Pamplona como escenario de una fiesta conocida y visitada desde principios del siglo XX y que al hilo
del efecto Hemingway cobraria una nueva dimensién internacional. El programa ha presenciado cémo
alos protagonistas rituales y castizos se ha sumado progresivamente la masa anénima y que verdade-
ramente da sentido alavivencia sanferminera, expresando la nueva realidad comunicativa con soportes
digitales, afrontando retos como la Pandemia de COVID y, de un modo muy especial, sensibilizdndose
ante nuevasrealidades que exigen solidaridad y prevencién frente alacras como las agresiones sexuales,
fomentando una educacién de la cultura festiva desde el respeto y la tolerancia, reivindicindose una
nueva concepcién de la fiesta como espacio seguroy participativo para la mujer, que tiene sureflejo en
expresiones visuales y artisticas tanto en el cartel sanferminero como en el propio programa de mano.
Asimismo, las politicas municipales y autonémicas de integracién de la poblacién migrante como parte
activa de la sociedad navarra, ocupan un lugar en los medios de difusion de la fiesta, haciendo de esta
un evento inclusivo e integrador expresivo de la realidad multicultural de la sociedad navarra. En esta
linea, a colectivos como la tercera edad y la infancia, se suman en la en la representacion visual de la
fiesta otros como los migrantes o personas con diversidad funcional.

Los otros programas de mano

El programa de mano oficial editado por el Ayuntamiento de Pamplona, no fue el inico, pues también
se imprimieron otros, aveces avalados por la oficialidad, pero generalmente impulsados por iniciativa
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86. Pamplona1928. Bengaray Impresor.
Biblioteca Navarra Digital BiNaDi - Biblioteca de Navarra.

privada. Ademas de aquellos correspondientes a otras efemérides pero que incluyeron informacion
sobre las fiestas, como el programa de mano del VII Centenario de la Batalla de las Navas de Tolosa,
editado por Juan Redondo de Madrid e impreso por Juan Goifii Eguinoga de Pamplona (Azanza Lépez
2012:153), desde la década de 1910 se documentan otros como la gufa-programa editada por Rolddn y
Goili e impresa por la casa barcelonesa de la sefiora Viuda de Luis Tasso, representada en Pamplona
por Méximo Goifii, que incluia en la portada “un bonito boceto del notable pintor pamplonés D. Julio
Arrieta en el que figuran un clarinero del Ayuntamientoy el escudo de la ciudad, formando un cuadro
muy simpatico” (Diario de Navarra, 23-6-1918), asi como revistas publicadas en la década de 1920, que
incluian la programacién sanferminera y contenidos variados, sufragadas por los comercios pamplo-
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PROGRAMA §
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Reproduceidn de un bocalo de B. TURUMBAY

87.Portada del programa Pamplona Fiestas y Ferias
1921. B. Turumbay - Artes Graficas.
Fundacién Mencos.

neses, como la de 1928 debida a Bengaray Impresor
(Imagen 86).

Algunos de estos programas alternativos revelan un
gran cuidado en su ejecucion como el elaborado en
1921 que reproduce en su cubierta el boceto presen-
tado por B. Turumbay al concurso de ese afio editado
por anunciantes de la ciudad y confeccionado por
Artes Graficas (Imagen 87) o la Guia programa, im-
presa por la misma empresa y de nuevo sufragada
por los anunciantes. Se suma a ellos el programa de
1929, editado por F. Moreno Casado, y que resulta
muy significativo, como se ha sefialado, en cuanto a
la evolucioén de la vestimenta sanferminera gracias
alayacomentada portada de Gutxi, asi como los ofi-
ciales en francés de la década de 1930.

Juan Miquelez solicitaba en 1942 confeccionar la pro-
paganda de las fiestas de San Fermin en la ciudad de
San Sebastian®. Conocemos ejemplares realizados
por el Centro Navarro de Bilbao en 1930 (Imagen 88),
la Agrupacion Navarra Republicana de Buenos Aires
en 19520 el Hogar Navarro en Vizcaya en 1973, mien-
tras que revistas como Pregdn o Navarra, revista del
“Hogar Navarro”, dedicarian nimeros especiales a
las fiestas sanfermineras. Negocios como el Hotel
Europa, Transportes Ochoa o Hijas de Claudio Lo-
zano editarfan programas en la década de 1960. En
1954, la prensa local informaba haber recibido un
programa editado por Publicidad Jaso con portada
a varios colores del dibujante Pedro Martin Balda,
representando un macero municipal, la efigie de San
Fermin y el encierro (Diario de Navarra, 17-6-1954).

Pero sin duda, los otros programas de mano de mayor

interés son los “programas especiales” editados desde 1964 a 1988 en formato revista. En 1964, y en
union con la Casa de Misericordia, la Comisién de Fomento acordaba editar un programa especial en-

65 AMP. Comision de Fomento. Actas. Afios 1941-1942. Libro n° 25: sesion de 1-6-1942.
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cargandose su confeccién a Artes Graficas Litografia
del Norte S. L., de Burlada. Presentado un primer pre-
supuesto el 10 de febrero de ese afio, en el que se se-
fialaban los precios por unidad segun tiradas de
10.000, 15.000, 20.000 y 30.000 ejemplares, y op-
tdndose por la primera, se detallaba nuevamente el
13 de marzo la edicién de 10.000 ejemplares cons-
tando de “cubiertas litograficas a todo color con el
cartel delas fiestas, las dos paginas interiores una en
blanco y la otra a dos colores, contraportada a todo
color con el motivo del cartel de la Feria del Toro”,
constando de “40 pginasinteriores, 37litografiadas
a dos colores y las tres restantes a todo color”, em-
pledndose para las cubiertas cartulina couché Extra
de 300 grs. y las paginas interiores en couché de la
misma calidad de 180 grs., importando todo un total
de 426.000 pesetas. Finalmente, por ajustes, la im-
presion se fijarfa en 400.000 pesetas, abondndose
10.000 pesetas mds por laincorporacién de dos arti-
culos literarios. Segun se desprende de la documen-
tacidn, el precio de venta al publico fue de 20 pesetas
y de 15 a los anunciantes, vendiéndose finalmente
9.453 ejemplares yreservandose el resto como obse-
quios institucionales o depdsito municipal, logran-
dose un ingreso total de 418.060 pesetas (incluidas
las aportaciones de 100.000 y 50.000 pesetas del
ayuntamiento y de la diputacién respectivamente),

[lellel{(e)
de bibnoz

-

88. San Fermin 1930. Ateneo'y Centro Navarro de
Bilbao. Hermes - Talleres-Escuelas Pro. Infancia.
Biblioteca Navarra Digital BiNaDi - Biblioteca de
Navarra.

cuyo beneficio liquido de 8.060 pesetas, segiin acuerdo de la Comisién de Fomento, fue entregado

como donativo a la Santa Casa de Misericordia®.

El ejemplo de 1964 sirve para ver la motivacién de esta publicacién que mds que como programa, pues
por su formato no funcioné como tal, actué como carta de presentacién turistica de las fiestas y de la
propia provincia. No en vano, en 1964 se instalé durante el mes de julio en la sala de exposiciones de la
Caja de Ahorros Municipal de Pamplona una Exposicién Turistica de Navarra, organizada por la Dele-
gacion Provincial del Ministerio de Informacién y Turismo (Programa de 1964),y al afio siguiente, por
Resolucion de 25 de enero de dicho ministerio, las fiestas de San Fermin eran declaradas de interés tu-
ristico, como asi se informaba en el programa y en el programa especial. Recuérdese que, en 1964,

66 AMP. Comisién de Fomento. 1964. Legajo 52, carpeta 17: Edicién de programa especial.
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Manuel Fraga Iribarne, ministro de Informacién y Turismo, habia visitado Pamplona,
> como recordaba el programa especial del afio siguiente. Este impulso vendria re-
/ frendado por el propio aparato visual, que incorporaria a los tradicionales iconos
sanfermineros otros mds modernos como la joven turista del programa de 1965

(Imagen 89).

; -m Estos programas especiales, eran impresos por lamisma litogrifica encargada
del programa de mano, aunque el disefio, contenidos e informacién variaban,
incluyéndose mds imagenes y textos. Que su finalidad era promocionar la
ciudad y la provincia mas alld de las fiestas lo demuestran la gran cantidad de
anuncios de firmas comerciales, empresariales, editoriales y entidades bancarias
yaseguradoras, fotografias de diferentes puntos de interés histdrico, artistico
y paisajistico, asi como textos como el dedicado ala Universidad de Navarra (sin
firma, 1965), o abiertamente al turismo, como “Navarra turistica”, firmado por
Jaime del Burgo en 1967, que incide en los enclaves navarros de interés como Tudela,
Olite, Estella, Sangtiesa o Valle de Roncal, con fotografias de los mismos. En 1968 vol-
verfaaincidir en el tema con textos como “Empiece por Navarra”y “Nuestro turismo”.
Con estos programas especiales, la fiesta sanferminera se convirtid en instrumento
de propaganda de la dictadura, como el de 1964 -también el programa de mano- pues
su pagina-portada incluye el texto “25 afios de paz”. Asimismo, algunos textos como
el de Vicente Galbete, “Pamplona, vieja y nueva, imagen de Espaiia”, in-
cidian en el relato desarrollado durante el franquismo sobre la ex-
— presién deladiversidad de Navarra como expresion de la diversidad
de Espafia.

89. Ilustracién del Programa Especial de
1965. Litografia del Norte.

- Junto al programa oficial sanferminero también se editaron pro-
Fundacién Mencos.

gramas en otros idiomas, asi como tripticos con “Recomenda-
ciones al visitante” en castellano, francés, alemdn e inglés en la década de 1960, que enla de 1980 se in-
crementarian con el euskera, ahora en diptico. Por su parte, el programa taurino se editaria en diversos
formatos, como el impreso por Industrias Gréficas Ega, en la década de 1960, en formato desplegable
con fotografias de Arturo, o en calendarios de Osborne. Una publicacién, mas que programa, de gran
interés es “Ya falta menos” Pamplona 1979, patrocinada por la Diputacién Foral, el Ayuntamiento y la
Caja de Ahorros de Navarra e impreso por Castuera, con fotografias de Francisco Velasco, Joaquin
Otermin, Manolo Pardos, Valentin Redin y Pio Guerendidin, y dibujos de Carlos Cataldn y Begofia Cfa,
que incluye interesantes textos que revelan las inquietudes respecto a la fiesta dedicados alos presan-
fermines, el chupinazo, gigantesy cabezudos, visperas o Riau-riau, el encierrillo, las dianas, el encierro,
la procesién de San Fermin, las peifias, el toro, la musica en los Sanfermines, espectaculos “y demds za-
randajas”, la Meca, la Comisién de Fiestasy el Programa, los Sanfermines de los chavales, la mujer en
los Sanfermines, la politica en los Sanfermines o la politica y los Sanfermines (Imagen 9o). Esta publica-



90. Ya faltamenos 1979. Castuera . G.
Coleccién particular.
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91. Fiestas de San Fermin de Aldapa 1962.
Imp. Castuera.
Gentileza de E]1 Desvan (Pamplona).
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ciénveniaaincentivarlafiestayaquietarlos dnimos
tras los incidentes tragicos de 1978.

También generan su propio programa las fiestas de
San Fermin de Aldapa, “San Fermin chiquito” o “txi-
kito”, celebradas en septiembre, fecha de la muerte
del santo en Amiens en el 303, que habian atraido a
finales del siglo XIX la atencién de autores como Ver-
haeren y Regoyos. La “fiestica especial del barrio de
San Fermin de Aldapa”, como la referia Diario de Na-
varra en1961 (27-9-1961: 10), contaria con su propia
revista editada por el Barrio de la Navarreria con ar-
ticulos de acreditadas firmas como en 1962, cuando
colaboraron José Maria Iribarren, Francisco Salinas
Quijada, Baldomero Bardén, José Maria Pérez Salazar,
oJosé Joaquin Arazuri (Diario de Navarra, 20-9-1962:
2),incluyendo ademds fotografias (Imagen 91). Como
enlas fiestas de San Fermin, la eleccién de la portada
del programa parte del concurso convocado por la
Comisién de Festejos del Barrio de la Navarreria.

o
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Desde el punto de vista visual, el programa de mano evoluciona en un equilibrio entre el cartel sanfer-
mineroy, desde 1961, el de la Feria del Toro, en las cubiertas y contracubiertas, y el disefio grafico, las
ilustracionesylas fotografias en el librillo interior, destacando unos y otras segtin las épocas. Todo ello
contribuye a la construccién de unaiconografia sanferminera en torno a sus ritos, protagonistas y per-
sonajes, incluida la masa anénima.

No obstante, debe distinguirse entre el elemento visual creado ex profeso para el programa de manoyy,
por tanto, perfectamente equilibrado en su composicién grafica, de aquel otro que es incorporado y
modificado respecto a su planteamiento inicial, algo que se aprecia tanto en el propio cartel sanferminero
empleado en la cubierta, y sobre lo que ya se ha comentado algo relacionado con el texto, como en las
fotografiasinteriores, que seran sometidas alas necesidades de disefio del programay su composicion
visual. Qué lugar ocupen estos elementos serd fundamental para entender los cambios derivados de
su adaptacién al programa, bien sea esta la cubierta, paginas interiores con el saludo de la alcaldia,
agenda de los eventos, como complemento de festejos o de textos, a doble pégina, incluidas las foto-
composiciones, o en la contracubierta. Cada lugar en el programa requerird a las imdgenes una mayor
o menor adaptabilidad a los textos complementarios, que en ocasiones serdn mas importantes que la
propiaimagen, que podrd ser modificada e, incluso, mutilada.

Laimagen delafiesta: cubiertasy contracubiertas del programa de mano

Como ya se ha sefialado, la cubierta y la contracubierta son el primer elemento formal del programa,
de ahi suimportancia como soporte de informacion textual y visual. Si textualmente tiene que informar,
visualmente tiene que captar inmediatamente la atencion, expresar la identidad de la fiesta y provocar
interés hacia lo programado. Por ello, la imagen elegida debe ser impactante y contener informacién
iconico-textual, de ahi que el elemento principal que ocupard estos espacios del programa de mano
sean carteles, principalmente el de San Fermin parala cubierta ylos de la Feria del Toro parala contra-
cubierta, derivados de un proceso forjado durante afios.

Imdgenes de la cubierta del programa de mano antes del cartel sanferminero

En contradelo que pueda pensarse, el cartel de San Fermin no fue empleado enla cubierta del programa
desde el primer momento, sino que a esta estuvo destinada hasta 1898 una imagen elaborada ex profeso
por los autores del cartel sanferminero de ese afio, encargados de diseflar e imprimir la propaganda de
lafiesta. En dichas composiciones encontramos tres tipos que, en general, evidenciaran, como sucede
en el cartel, un desarrollo de laimagen de la fiesta desde lo taurino hacia lo especifico de la ciudad. En
primer lugar, encontramos composiciones con el escudo de la ciudad o con un claro sentido institucional,
como las de1881,1886,1887 (Imagen1). Mds abundantes son las de cardcter taurino, con larepresentacion
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92. Cubierta del programa de 1892. Lit. S. Pérez.
Archivo Municipal de Pamplona.

de escenas referidas a las corridas de toros, con toreros picadores o el alguacilillo, como las de 1884,
1885 (Imagen 2),1889,1890,1892 con los retratos de Guerrita, Esparteroyla cabeza de un astado (Imagen
92) 01893; como composicion con esta temdtica, como la de 1883, con disefio de M. Salvi (Imagen 46); 0
que muestran alosastados enladehesa, perseguidos por los picadores, comola de 1891, o apaciblemente
enel corral, como lade 1897, debida a Justo Cafias. El tercer grupo lo configuran las composiciones con
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93. Cubierta del programa de 1894. J. Cafias - Imp. Hijos de Montorio. Fundaciéon Mencos.

94. Cubierta del programa de 1896.

Imp. Hijos de Montorio.
Fundacién Mencos.
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vistas y rincones de la ciudad, que incorporan alegorias de Pam-
plona, como la de 1894 (Imagen 93), de Justo Cafias, o comolade
1896 (Imagen 94), con el interés de mostrar el primer proyecto del
Monumento alos Fueros (Azanza Lépez 2003: 30), 0 de Navarra,
como lade 1895 (Imagen 11).

Ya en 1889, el curioso formato del programa de ese afio, ya co-
mentado (Imagen 48), incluyd una vistosa composicién de Arifia
convistas de espacios de la ciudad y el busto de perfil de Pablo Sa-
rasate. Sin embargo, son dos cubiertas de esta época las que per-
miten analizar el proceso por el cual el cartel sanferminero acabard
siendo reproducido en la cubierta del programa de mano. Por un
lado, el programa de 1895, que reproduce en su cubierta un detalle
del cartel de ese afio, en concreto, la figura de una roncalesa suje-
tando el escudo de Navarra; y, mds decisivo, el de programa de
1898 que incorpora en la cubierta la bella imagen elaborada por
Marcelino Unceta de un subalterno a caballo sobre un bello corcel
blanco porlas calles de la ciudad, que presidird el cartel de ese afio,
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aunque sinlasletras informativas de la programacién, salvo
el titulo de las fiestas (Imagen 95). Serd en 1899 cuando la
cubierta del programa de mano reproduzca, por primera
vez, el cartel sanferminero correspondiente.

El cartel de San Fermin como imagen de
la cubierta del programa de mano

Enlaactualidad, el tratamiento de preimpresion e impre-
sién de archivos digitales derivados del concurso del cartel
sanferminero garantiza que el resultado final impreso res-
ponda a la obra original. Esto también sucedia en el con-
texto de entre siglos y durante el siglo XX, si bien ello exigia
un control y cuidado por parte de la entidad promotora,
de las empresas litograficas y de los propios autores del
cartel, que en alguna ocasién propusieron cambios para
garantizar la calidad impresa de su trabajo, como hemos
visto en 1932 con Muro Urriza, o que expresaron abierta-
mente sus quejas ante el resultado final impreso, como su-
cedié como Mariano Sinués en 1973. Para ello, no faltaron
intentos desde el propio proceso de seleccién delalitogra-
ficainvitando al autor del boceto ganador, como se ha visto
en 1946 con Pedro Lozano de Sotés.

Sianalizamos con detenimiento los bocetos de cartel ylas
ilustraciones de las cubiertas del programa de mano, se ad-
vierten claras diferencias debido a que no se empled para
el programa el boceto de cartel sino otro derivado de él,

95. Cubierta del programa de 1898.
Marcelino de Unceta - Lit. Portabella.
Fundacién Mencos.

como sucedid en 1909; por emplearse encuadres que restan impacto visual a la composicidn, algo ha-
bitual en la historia del programa de mano; por deficiencias enlaimpresién que restan calidad respecto
al boceto original, como en 1906 o, significativamente, en 1919, 0, como ya se ha explicado, en 1973; 0
porque las tintas se alteran respecto del cartel, como sucede en 1926 con el disefio de Ledn Astruc, que
en el programa de mano se desajusta hacia el rosa. Aparte, en ocasiones puntuales, como en 1912, el
programa de mano reprodujo una imagen diferente a la del cartel ganador de ese aflo. Otras veces, al
simplificarse el contenido textual, el resultado del programa mejora el aspecto general del cartel, como
sucede en 1905 con la composicién modernista de José Mongrell (Imagen 97) o en el de 1914, de Manuel

Leodn Astruc.
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Generalmente, laimagen del cartel serd encuadradaenla
cubiertadel programa, lo que le restaimpacto visual, aun-
que en ocasiones, debido ala calidad del bocetoya susen-
tido grafico, este marco le otorga un valor afiadido, como

PLAZ .ﬂ. DE Tonos sucede en los ejemplos de los afios 20 y 30. Durante la

P ANPLOR A posguerra se generalizard este encuadre llegando hasta

* décadas de finales del siglo XX. Sibien no fuelo habitual,

oy, ! ...E"J@‘fﬁﬂ;_”éﬁ“?‘“”mm o W . algunos ejemplos de la década de 1930 optan por repro-
DA Eﬁﬁ&@& Q;l ducirlaimagen en la cubierta a sangre, aunque el resultado
A1, e i o it o es desigual segun los casos, como sucede en 1932 con la

raeci

-I:'" s imagen de Muro Urriza. No asi en 1961 con el disefio de
i Lozano de Sotés, que resulta perfectamente equilibrado
oconeldelafio siguiente, de José¢ Manuel Alonso Astarloa
que, pese alasinjustas criticas que recibid, constituye una
vistosa cubierta de programa sanferminero (Imagen 32).
En la década de 1980 se optard por incorporar un faldén
con texto, que distorsionalaimagen, combindndose desde
entonces laimagen a sangre con la encuadrada.

96. Doble pagina del program de 1958 El papel de la imagen del cartel sanferminero es clave en
reproduciendo un cartel taurino sanferminero la construccién de la imagen de la fiesta, aunque no pue-
de 1857. Lit. Viscarret. Fundacion Mencos. . o

den ser considerados como documentos acreditativos ya
que nacen de la imaginacién del artista que emplea el simbolo y la alegoria y juega para su propdsito
con la metonimia pictérica (Aramburu Urtasun 2008: 218). Sin embargo, los autores del cartel serdn
conscientes de la demanda iconografica por parte de la institucién promotora y de la sociedad, y
sensibles ala critica periodistica, que requerird cada vez mds que el cartel exprese el sabor local caracte-
ristico de la fiesta. Asi se reclamaba, por ejemplo, en la convocatoria de 1909, en la que se especificaba
que los bocetos deberian inspirarse “en asuntos locales”?. Este sabor local no solo se conseguird incor-
porando escenas marcadamente sanfermineras, entre las que destaca el encierro, sino también lugares
y personajes iconicos.

El cartel sanferminero y, por tanto, la cubierta del programa de mano, contiene en si mismo la historia
de la evolucion del disefio y de las técnicas aplicadas al mismo, desde la manufactura pictérica, lailus-
tracion, la fotografia, el disefio grafico y la imagen digital. A continuacién, vamos a tratar de sintetizar
la evolucion de estaimagen cuya temdtica son las propias ferias yfiestas, porlo que puede hablarse con
propiedad de un cartel sanferminero, aspecto al que contribuird la progresiva definicién de una marca
grafica asociada al mismo (Ollaquindia 1981; Urricelqui Pacho 2009; Muruzabal 2020).

67 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n° 9: sesién de 29 de febrero de 1909, f. 36.
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El cartel de San Fermin nace como cartel taurino ( Imagen
96) vinculado a los disefios que las casas litograficas ofer-
taban en sus catdlogos alas diferentes corporacionesy co-
mités festivos y taurinos, como sucedia con las casas Ma-
teu, de Valencia, y Portabella, de Zaragoza. Dichos disefios
servian, por tanto, para cualquier feria taurina o fiesta pa-
tronal en Espafia y bastaba con incorporar a los disefios
los textos relativos alafiesta en cuestion (nombre, fechas,
actos, cartel taurino, etc.) y, en ocasiones, alguna imagen
concreta que se inclufa en vifietas y espacios en blanco
destinados a tal fin (1885, 1889, 1901). Es decir, se trataba
de carteles impersonales referidos a la fiesta concreta a
través de elementosaccesorios, como se apreciaen el car-
tel de 1905, conun bello disefio modernista de J. Mongrell
que también seria empleado en las fiestas de Granollers
(Imagen 97). Como se ha sefialado, es en 1898 cuando la
imagen principal del cartel se incorpora, aunque con mo-
dificaciones en el texto, en la cubierta del programa de
manoy, estrictamente, en 1899 cuando el cartel se incor-
poratal cual en este soporte de mano (Imagen 6).

El cartel sanferminero como tal, es decir, un cartel dise-
fiado expresamente para anunciar los Sanfermines e ico-
nograficamente inspirado en lo especifico de la fiesta
pamplonesa, comenzara a conformarse a raiz de la con-
vocatoria del concurso de bocetos de carteles cuya pri-
mera edicién tendrd lugar en 1900y, més especificamente,
desde 1907 (Urricelqui 2009). Sibienlos primeros carte-
les ganadores siguen todavia el formato de cartel taurino
anterior, con profusién de textos e imagenes, la renova-
cién llegard de manos de Javier Ciga, creador del cartel
sanferminero basado en una sola imagen caracteristica
de la fiestay que evolucionard desde el formato decimo-

. SAN FERMIN
N

1905

97. Cubierta del programa de 1905. J. Mongrell -
Imp. yLit.J. Ortega. Fundacién Mencos.

noénico (Imagen31) al que en lo sucesivo definira la carteleria sanferminera (Imagen 43). Sera él quien co-
difique a los personajes y escenas que, en lo sucesivo, caracterizardn al cartel sanferminero con el
encierro como tema esencial e incorpore nuevos escenarios y nuevos protagonistas (Imagen 98). A
partir de él, y gracias a su decisiva aportacién, el cartel sanferminero madurard a lo largo del primer
tercio del siglo XX, consoliddndose el concurso de bocetos como el motor de su creaciény comoviade
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promocién para los autores locales, pintores, ilustradores y dibujantes, aunque hubo ocasiones, por
causas no aclaradas en la documentacién, que la comisién de festejos del Ayuntamiento de Pamplona
encargd los carteles directamente a artistas concretos. Una vez mas, Ciga fue uno de los artistas selec-
cionados para realizar algunos de los carteles por esta via, los cuales constituyen a dia de hoy hitos en
la carteleria sanferminera. Aparte, deben sefialarse los encargos realizados de manera directa alos ilus-
tradores Rafael Penagos, Manuel Ledn Astruc y Salvador Bartolozzi para realizar los carteles de 1925,
19261927 (Imagen 99) respectivamente y que, si bien se apartaron algo de la estética tipica sanferminera,
aportaron una poderosa renovacion al concepto de cartel moderno que seria decisiva para los autores

posteriores.

98. Cubierta del programa de 1920.
Javier Ciga - Imp. y Lit. de José Ortega.
Fundacién Mencos.

Cadavez se hace mds patente laimportancia de laimagen
Unica, aunque sea compositiva, que protagoniza el cartel
frente al pastiche del cartel taurino de herencia decimo-
nonica, en un momento de profunda renovacion de la
carteleria en Espaila, donde se impone un lenguaje cada
vez mds simplificado con una clara influencia de la mo-
dernidad dela periferiay, en particular de la pintura vasca,
apreciable en los disefios de Gerardo Lizarraga (Imagen
100), Muro Urriza, Cerezo Vallejo (Imagen 8) o Gregorio
Urzainki (Imagen 101). La Guerra Civil provoco el parén
de la fiesta y por tanto del cartel sanferminero, recupe-
randose en 1939 en sintonia estética y temdtica conla car-
telerfa anterior y con propuestas que suponen un hito
como el cartel presentado en 1940 por Crispin Martinez
(Imageno).

Sien el primer tercio del siglo XX fue Javier Ciga el reno-
vador del cartel sanferminero, durante la posguerra fue
Pedro Lozano de Sotés, junto con Francis Bartolozzi, el
autor que defini6 en buena medidala modernidad del car-
tel sanferminero confirmando el encierro como principal
tema e incorporando nuevos personajes y escenas al ca-
talogo dela carteleria sanferminera (Imdgenes 102,39y103).
A ¢élse sumardn otros autores que insistirdn en la presencia
del encierro como tema principal, con atencién a laima-
gen del corredor y a su relacion con el astado, que en no
pocas ocasiones adquiere todo el protagonismo como en
los trabajos de Basiano (1948), Mufioz Solay Balda (1955)
y Martin Balda (1956).
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Programa de festejos que se celebraran
del 6 al 18 de Julio

LIT. S. DURA. - VALENCIA

99. Cubierta del programa de 1927. Salvador Bartolozzi - Lit. S. Dura.
Fundacion Mencos.
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100. Cubierta
del programa
de1930.
Gerardo
Lizarraga-1.G.
Seix Barral.
Fundacion

Mencos. |

102. Cubierta
del programa
de 1941. Pedro
Lozanode
Sotés-1.G.
Seix Barral
Hnos.
Fundacion
Mencos.
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101. Cubierta
del programa
de1936.
Gregorio
Urzainki - Lit.
Vda.de
Valverde.
Fundacion
Mencos.

103. Cubierta
del programa
de 1950. Pedro
Lozanode
Sotés - Lit.
Ortega.
Fundacion
Mencos.
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Enladécadade 1960 el cartel sanferminero se orienta cla-
ramente haciala fotografia, que suplird los anteriores bo-
cetos pictoricos, sibien esto no supondrd una renovacién
tematica, que seguird centrandose en el encierro como
tema esencial. Aunque hay un parén de esta tendencia en
los carteles de 1973 (Mariano Sinués), 1974 (Pedro Lozano
de Sotés y Francis Bartolozzi) y 1975 (Zudaire y Casas),
donde lo pictérico y el disefio grafico cobran protago-
nismo, el cartel fotografico se extenderd hasta 1981. Pese
a la repeticién temdtica que supone el empleo de foto-
grafias parala composicién del cartel sanferminero, habra
interesantes aportaciones, nuevos puntos de vista, enfo-
ques, como es légico un mayor realismo, y encuadres no-
vedosos e impactantes (1966-Nicolds Ardanaz, 1968-Fer-
nando Galle, 1970-Javier Cejuela, 1976-Antonio Porres
Miflarro (Imagen 104), 1979-Juan Gémez), pero a la larga
el tema terminard saturando el cartel técnica, temdticay
visualmente. Asimismo, la fotografia en el cartel traerd a
este unaimagen veraz dela carrera, cuestién que advirtié
en 1971 Soteras Elfa, presidente de la Agrupacién Foto-
grafica y Cinematografica de Navarra, en la instantdnea
premiada de Javier Cejuela: “Asies nuestro cartel de fies-
tasyaside extraordinaria es la fotografia de Cejuela, que
no corresponde alos afios treinta, que es reciente y actual,
y que demostrard al mundo la verdadera belleza de algo
tan sublime como el encierro de los toros” (“El cartel de
fiestas de 1971”7, Programa especial 1971).

PROGRAMA DE FIESTAS

104. Cubierta del programa de 1976. Antonio
Porres Mifiarro - Castueral. G.
Fundacién Mencos.

Serd a principios de la década de 1980 cuando el cartel sanferminero entre en una fase de renovacién a
través de una estéticamoderna, que en ocasiones flirtea con la vanguardia, nuevos temas, con inclusién
delafiesta popular, el gentio, lo social, yla incorporacién de nuevos personajes, aunque el encierro se-
guiréd consoliddndose como el principal referente tematico e iconografico. El cartel de 1982 (Javier
Balda Berastegui), que confirma el tema taurino, supone una renovaciéon compositiva, tipografica, es-
tética y técnica; a lo que se sumard en los carteles de 1983 (Jaume Bach), 1984 (Bastida Machifiena) y
1985 (Idoate) una novedosa presencia del gentio, de la fiesta, con un mayor cromatismo y un sentido
del horror vacui que, no obstante, como sucede con el cartel de 1985, provoca cierta confusion en la le-
gibilidad de la tipografia de este impresionante y novedoso cartel (Imagen 105). O en el cartel de 1986,
en el que Xabier Idoate combina una fotografia contempordnea con un disefio innovador en torno al

117



118

EL PROGRAMA DE MANO DE SAN FERMIN.
UN SINGULAR £PHEMERA DE MAS DE UN SIGLO DE ANTIGUEDAD

SAN FERMIN 1997

PAMPLONA - IRUNA

6 al 14 de Julio / Uztailaren 6tik 14ra
-

@ PROGRAMA DE FIESTAS

PROGRAMA
105. Cubierta del programa de 198s. 106. Cubierta del programa de 107. Cubierta del programa de 1997.
Xabier Idioate Iribarren - Gafinasa. 2004. Mikel Urmenetay Marta Josebay Mitxelo Gurrutxaga - Graficas
Fundacién Mencos. Coronado - Castuera Industrias PamplonaS. L.
Grificas, S. A. Fundacion Mencos. Fundacién Mencos.

tema del encierro. En 1990, Mikel Urmeneta encumbrard el disefio puro en el cartel sanferminero
abriendo un camino que a dia de hoy se hace imprescindible para entender la coleccion de carteles e
incorporando unavisién de lafiesta en igualdad donde lamujer no es un recurso iconografico folclérico
o alegdrico sino activa protagonista, cuestion sobre la que ya habian indagado algunos carteles, como
elde Tejedor de 1921.

A comienzos de la década de 1990 se inicia una tendencia que se mantiene a dia de hoy y que se ha visto
como imprescindible del cartel sanferminero como es laidentidad tricolor de la fiesta en rojo, negroy
blanco,amodo de marca gréfica, y que, si desde el punto de vista comunicativo y publicitario es una so-
lucién acertada, su reiterado empleo, junto con la preponderancia del encierro como tema esencial,
encorseta y determina el disefio del cartel. No obstante, ello se ha superado a través de dos vias: 1a re-
novacion en el tratamiento del encierro como temay la innovacién compositiva, icénica, y formal.

Respectoalarenovacién en el tratamiento del encierro como tema, se ha abordado a través de diferentes
férmulas como en clave de mascarada veneciana, 1991 (Vicente Marcos Ortiz) (Imagen 29), tendencia
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alinformalismo, 1999 (Juan Jesus Viscarret), la eliminacién del toro, 2000 (Enrique de Antonio Cebridn)
y 2002 (Enrique Royo), aunque rayando en un inmovilismo compositivo en torno al rojo como fondo,
si bien se aprecian algunas interesantes aportaciones iconicas (2001-Enrique de Antonio Cebridn) o
reinterpretativas, como el de 2004 (Mikel Urmenetay Marta Coronado) que remite alo ancestral y ru-
pestre (Imagen 106).

En cuanto a la innovacién compositiva, icénica y formal, se presta atencién a nuevos detalles identifi-
cativos de lafiesta como el pafiuelo (1993, Ifiaki Palmou), el cohete (1994, Enrique Martin Gonzdlez) y
anuevos sentidos iconograficos como el pafiuelo-toro (2003, Pablo Nanclares). Se incorporan nuevos
personajes icénicos como Caravinagre (1997, J. y Mitxelo Gurruchaga) (Imagen107),y se llega a la abs-
traccién (1996, Fernando Garcia Ezpeleta, 1998-Xabier Idoate) o a la sublimacién de la letra, que
adquiere valoricénico (2002, Enrique Royo, 2004, Mikel Ur-
meneta y Marta Coronado) sobre todo en el cartel de 2005,
debido a Gorka Aizpurua (Imagen 85), que propone laletrade
una conocida cancién sanferminera como imagen del cartel
(“un cartel para cantar”, como reconocia el jurado entonces).
Algo parecido sucede con el cartel de 2006 (Cristina Calvo)
en el que las letras dibujan, aunque de manera algo confusa,
laimagen de un corredor y tres astados.

Por extrafio que pueda parecer, entre la abundante icono-
graffa centrada en el encierro ylo taurino, y aquella de con-
tenido folcldrico, el gran ausente del cartel sanferminero, y
por lo tanto de la cubierta del programa de mano, es el santo
patrén. Sibien suimagen aparece por primeravez en el cartel
de1899 (F.Isturiz) (Imagen6),lohace a través de su escultura,
es decir, laimagen relicario del santo, que serd la que loiden-
tifique iconograficamente, como un elemento mas dentro
del cartel. No serd hasta 1944 (Manuel Ledn Astruc) (Imagen
108), cuando San Fermin vuelva a aparecer en el cartel san-
ferminero y de nuevo lo hard como elemento mas de la es-
cena, en este caso protagonizada por dos mujeres, ademas
dereferenciasalo taurino. Tras unlargo periodo de ausencia,
loincorporael cartel de 1984 (Francisco Bastida Marchifiena)
como elemento accesorio en una composicién abigarrada,
en la que no destaca, sino que es una parte mds absorbida )

. . . 108. Cubierta del programa de 1944. Manuel
por el tono festivo y bullicioso que impera en el cartel, 1o que Ledn Astruc—T. G. Llauger S. A.
vuelve a suceder en 1985 (Xabier Idoate Iribarren). No serd Fundacién Mencos.
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SAN FERMIN 2009
PROGRAMA DE FIESTAS

o @
Pamplona”™ 9 ¢
109. Cubiertadel programade1992.  110. Cubierta del programa de 1995. 111. Cubierta del programa de
José Luis Ollo Casas - Faustino Aizkorbe - 2009. Angel Blanco Egoskozabal -
1. G. Castuera. 1. G. Castuera. Litografia Ipar.
Fundacién Mencos. Fundacién Mencos. Archivo Municipal de Pamplona.

hasta 1992 cuando, por primera vez, la imagen de San Fermin, en este caso un disefio de la misma,
ocupe todo el protagonismo del cartel, como imagen tnica, cuestién que volverd a ser tratada en el
cartel de 1995 (Faustino Aizkorbe) de nuevo no a través de una imagen realista sino, en este caso, me-
diante una composicién en collage (Imagen 109 y110).

Enlaultimadécadaymedia, el disefio grafico se consolida como disciplina creativa. Aunque se mantiene
el concepto tricolor del cartel, surgen nuevas propuestas cromdticas (2010, Koldo Villarreal, 2019,
Edurne Tainta), con algunos planteamientos ingeniosos y conceptuales (2011, Kike Belanzategui y
Javier Ayerra). Es la época en la que menos encierros se representan, asociado a ideas y conceptos
(2013, Elixabete Bordonaba), cobrando un nuevo protagonismo el santo (2010, Koldo Villarreal, 2011,
Kike Balanzategui y Javier Ayerra, 2014, Ignacio Doménech), y se suman nuevos protagonistas que ya
vienen de antes pero que ahora se consolidan, siendo Caravinagre el mas relevante de todos ellos (2012,
David Alegria, 2015, Javier Erice, 2017, Maximiliano Cosatti). También se apreciala atencién ala diver-
sidad de la fiesta superandose su visién eminentemente masculina, y una mayor atencién a lo popular,
al gentio y la jarana sanferminera en 2009 (Angel Blanco) (Imagen 111), 2018 (Adriana Eransus) o0 2019
(Edurne Tainta).
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Tras la pandemia de COVID, y quiza por un nuevo concepto
derivado de las privaciones festivas y sociales que provoco, el
cartel sanferminero expresa una realidad mas emocional. Si
bien se mantienen iconos tradicionales como el encierro, en el
de2023,debido a Radl Lopez, se aprecia una tendencia arelegar
viejos iconos y alzar nuevas imagenes que reivindican la diver-
sidad y participacion popular, como en la propuesta de Olaia
Merino de 2022, el oleaje expresivista de Angel Blanco de 2024
tras el chupinazo, ola sencillezy cotidianeidad sentimental del
trabajo de Sandra Nadal Vital, de 2025 (Imagen 112).

Junto al cartel sanferminero, cobran protagonismo los accésits
previstos en las bases del concurso y que, en alguna ocasion,
como en 1922 0 1973, serdn empleados para elaborar el cartel
por quedar desierto el primer premio. Estos trabajos, apenas
conocidos, evidencian por un lado la pervivencia de los temas
ydisefios tradicionales, pero, por otro lado, aportan novedosos
planteamientos que, quiza por ello, no han sido valorados ante
lapresion social que provoca el cartel. Algunos de estos accésits
fueron dadosa conocer en el programa de mano, bien enla con-
traportada o en pdginas interiores, revelando temas y disefios
novedosos que, en ocasiones, superan al cartel ganador. Prime-
ramente, fue en la contracubierta donde se incorporarian oca-
sionalmente a finales de la década de los 40 y especialmente a
mediados de la siguiente, como el de 1955 debido a Crispin Mar-
tinez, 0los de 1956,1957,1959 y1960 de Heme, Cia, Jano, Alonso
Astarloa respectivamente. Utilizada la contracubierta desde
1961 parael cartel de la Feria del Toro, los accésits desapareceran

SAN 2025
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112. Cubierta de programa de 2025.
Sandra Nadal Vital - Graficas Alzate.
Coleccion particular.

del programa hasta 1982, cuando se insertan en la contracubierta interior en diptico. Estos trabajos
constatan la preeminencia del encierro y en varios se hace patente la tendencia tricolor de la fiesta, si
bien algunos destacan por su propuesta plastica hacia el informalismo y la conceptualizacién signica,
como “Encierro”, de Juan Miguel Ferndndez Rodriguez (1983) o “Zen zen, kalean”, de Juliantxo Irujo
(1985), por nuevas iconografias como el pafiuelo tendido en “Ya falta menos” de Rafael Archanco Eche-
verria (1982), por incorporar nuevos enfoques de protagonistas tradicionales como “Dantzari”, de
Arantza Martinez de Lecea (1986), o por presencializar a la mujer actual como parte de la celebracion,
aunque haciendo un juego de palabras y vinculdndola ala conocida banda de musica en “La Pamplonesa”,
de Alberto Ollo (1985). Especialmente interesante nos parece la propuesta de Clemente Bernard Asiain,
“Gora San Fermin” (1983), de aspecto informalista, que habria significado el primer cartel protagonizado
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por San Fermin, cuestién que tuvo que esperar a 1992 (Urricelqui 2025). Precisamente, los detalles
compositivos de uno de los accésits de 1992, “9 fiesta en 17, de Juan G. Aguinaga y Francisco Javier
Sierra, servird para ilustrar el librillo interior del programa de mano, inspirdndose el otro accésit, de
José Félix Collazos Pérez en el mito del minotauro.

El cartel de San Fermin es, al igual que el programa de mano, un valioso patrimonio documental sobre
lafiesta (Hueso Pérez 2011), yaunque para algunos autores los mas recientes suponen un demeérito ar-
tistico frente alos de antafio (Muruzabal del Solar 2020), todos ellos constituyen una completa expresion
delaidentidad y evolucién de la fiesta, y de su percepcién por la sociedad, que incluso forma parte del
proceso de eleccidn. Se aprecia en ellos -incluidos los ejemplos conocidos del siglo XIX- como el caracter
eminentemente taurino de la fiesta haido evolucionando hacia una expresién local de la misma, el en-
cierro, hasta convertirse en icono internacional y en expresién maxima del ser pamplonés, al tiempo
que se hanido incorporando personajesy manifestaciones festivas diversas, primero en clave regionalista
y progresivamente desde una éptica mas actual, sumandose colectivos y sentimientos diversos que
abogan por la integracion, la participacion festiva ciudadana y la cotidianeidad de la fiesta. Desde un
punto de vista técnico, se ha evolucionado desde el pictdrico, de la composicion de cartel litografico a
la escena tnica, hacia la fotografia y el disefio digital. Estéticamente, al realismo del periodo de entre
siglos, le han seguido férmulas de la modernidad y del disefio, llegando al expresionismoy casia unin-
formalismo signico, asi como al lenguaje del disefio grafico y la fotografia. En definitiva, el cartel ha
evolucionado con la sociedad y las expresiones artisticas de cada momento, de lo que se ha hecho eco
el programa de mano en su cubierta.

El cartel de la Feria del Toro. Una imagen para la contracubierta del programa

El programa de mano incluird también en la contracubierta, como se ha sefialado, el cartel impulsado
por la Comisién Taurina de la Casa de Misericordia para anunciar la Feria del Toro, desde 1961 hasta
2002, pasando entonces al interior del programa y, iltimamente, desapareciendo del mismo. Al igual
que el cartel sanferminero, el de la Feria del Toro muestra la evolucién estética y de disefio del cartel
taurino desde su inicio en 1959, aunque a diferencia de aquel, este parte de un encargo directo alos ar-
tistas, alterndndose figuras del panorama local con otras del 4mbito nacional e internacional. Por
encima de todos los temas, y como es 1égico, prima lo taurino representando el toro en el ruedo o en
los corrales como Andrés Martinez de Ledn (1959, 1960, estos dos no publicados en el programa, 1966),
Antonio Casero (1961-1965) o Luis Garcia Campos (2005), entre muchos otros; en un sentido de exal-
tacion del animal en su estado natural, como lo conciben Pedro Manterola (1974) o Pedro Salaberri
(1977) (Imagen 113); 0 bien en un sentido simbdlico, bien totémico, como Vaquero Turcios (1968) sim-
bdlico como Remigio Mendiburu (1975) o Patxi Buldain (1990), donde también puede situarse la pro-
puesta de Faustino Aizkorbe (2003) o Miquel Barceld (2025). También el encierro tiene cabida en este
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cartel, como en el de Po-
toko Ciganda, y determina-
dos iconos taurinos cobra-
ran protagonismo en los
carteles de América San-
chez (1987), Fernando Pa-
gola y Koldo Chamorro
(1992) o Ricardo Bermejo
(1993). Prevalece, como en
la propia feria, 1a dignifica-
ciéndel toro,no siendo por
tanto tan frecuente la pre-
sencia del torero, que apa-
rece no obstante en algu-
nos carteles como el de
Alvaro Delgado (1978),
Edith Hultzsch (1981), Fer-
nando Botero (1998, este
no encargado sino reali-
zadoa partir de una pintura
del artista colombiano que
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., R 113. Contracubierta del programa de 1977. 114. Contracubierta del programa
autorizo su uso), Antonio Pedro Salaberri - Castueral. G. de 2000. Elena Goiii - Litografia
Segui (2010), incluyéndose Fundacién Mencos. Ipar. Fundacién Mencos.

también ocasionalmente

otros protagonistas como el picador, en los trabajos de Ramén Jesus Vives (1986) o Vicente Arnas
(2015), o transmutdndose los papeles como en laingeniosa propuesta de César Oroz (2006). La soledad
y poética del coso taurino, sin mds elementos, centrard la atencion de José Montes Iribarren (2014).
Carteles como los de Juan Barjola (1970), Miguel Angel Echauri (1983), Pello Azketa (1980) o Elena
Gofli (2000) (Imagen114) se centran en la presencia del astadoy susoledad en el ruedo o enlos corrales,
cuya potencia visual destacan pldsticamente, asi como propuestas iconicas que potencian al astado
como la de Fernando Redén (1972), Mariano Sinués (1984), Gino Hollander (1991) o Tomds Mufioz

(1999).

El cartel de la Feria del Toro se expresa a partir de las diferentes técnicas empleadas en la confeccién
de los bocetos, donde prima la pictérico si bien no faltan ilustraciones, fotografias, collages y técnicas
experimentales e, incluso, esculturas. También es ocasidn para reivindicar a artistas locales, constitu-
yendo la coleccién dela Casa de Misericordia, que conservalos originales, un destacado testimonio de
la evolucidn pléstica en Navarra desde mediados del siglo XX hasta la actualidad (Azanza Lopez, Urri-
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115. Cubierta interior del programa
de 2016. Pio Guerendiain - Artworks
Comunicacion - Graficas Ulzama.
Coleccién particular.

El disefio tipogrdfico

celqui Pacho, 2006; Azanza Lépez, 2022). Desde un punto de vista
comunicativo, el cartel complementa la informacién interior des-
tinadaala Feriay consolida a esta como uno delos ejes fundamen-
tales de las celebraciones.

Ellugar que ha ocupado el cartel de la Feria en el programa ha sido,
desde el de 1961, la contracubierta, cuestiéon que se ha mantenido
hastael de 2003, con el de Aizkorbe, cuando se relegd al interior de
la cubierta debido al nuevo formato de lectura en 180° disefiado
para el formato bilingiie que, aunque ensayado el afio anterior, vin-
culaba el cartel sanferminero a la parte en castellanoy el cartel de
la Feria a la parte en euskera. Esta ubicacién se mantuvo hasta el
programa de 2016, con laimpactante fotografia de Pio Guerendiain
de un astado de frente en el encierro (Imagen115), pasando en el de
2017 a la seccién “Feria del Toro” del librillo interior, desapare-
ciendo en el de 2018. Si se incluird en materiales como el dossier
San Fermin 2024 editado por el Ayuntamiento de Pamplona con di-
sefio de Artworks Comunicacién en cuya pégina 50 se reproduce
el cartel de ese aflo, obra de Indalecio Sobrino Junco, que representa
al torilero de la plaza Daniel Azcona “Cebadita”.

Diseiio e ilustraciones

Aparte de los carteles mencionados, publicados en la cubierta y
contracubierta del programa, la imagen visual del programa de
mano se centro en el disefio tipogréfico, la fotografias ylas ilustra-
ciones, bien manuales o digitales, y las fotografias.

Morison defini6 en 1936 la tipograffa como el “arte de disponer correctamente el material a imprimir,
deacuerdo con un propésito especifico: el de colocar las letras, repartir el espacio y organizar los tipos
convistasaprestar al lector la maxima informacién parala comprension del texto escrito verbalmente”
(Morison 1936). Publicaciones como la de Henry Lewis Johnson, Historic design in printing (1923) ya
habian codificado un amplio repertorio de disefios que serian empleados por los profesionales de la
época. Elmétodo de impresién tipogréfica evolucionard durante el siglo XIX desde la plancha litografica
alamonotipia ylinotipia, haciala fotocomposicién amediados del siglo XX. La tipografia abarca desde
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mente sudisefio a través de elemen-

tos como la tipografia de las letras y el disefio que las acompaiia.

Desde un punto de vista visual, el programa de mano se va definiendo desde finales del siglo XIX,
también en formato, hasta encontrar un esquema que mds o menos se consolida a finales de la década
de 1890 y que se mantiene hasta 1920, cuando comienza a generalizarse el empleo de fotografias. Este
tipo de disefio varia el cromatismo de las letras y complementos visuales, siendo la tricromia la técnica
empleada. La decoracién se centrard, aparte de en la pagina-portada, ya analizada, en los marcos y
cenefas decorativas que rodean la caja de texto y en vifietas y cartuchos que contienen elementos figu-
rativos, vegetales, y geométricos. En cualquier caso, estos elementos decorativos no aportan necesa-
riamente imdgenes vinculadas a la fiesta. Destaca la tipografia de las letras, en especial las de cabecera
de seccion ylas capitales, enlas que se aprecia un esmerado disefio.

La incorporacién progresiva de la fotografia a partir del programa de mano de 1920 no modifica el
sentido meramente decorativo del disefio tipografico aunque lo condiciona para adecuar el espacio al
nuevo elemento visual afiadido. En esa década, se aprecia un progresivo intento por individualizar el
disefio de cada afio, lo que no siempre se producird, en especial cuando sucesivos programas son ela-
borados por la misma imprenta. Sin embargo, ejemplos como el de 1925,1926 (Imagen 117) 01928 (Imagen
118) marcan la diferencia, en un momento en el que la puntual introduccién de ilustraciones implica
una nueva adaptacion del disefio del programa. Con todo, puede afirmarse que en cuanto al disefio ti-
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Aramburu. Fundacién Mencos.

pografico, y salvo la evolucién experimentada por la pagina-portada a lo largo de los afios, los cambios
cromaticos y modificaciones de los elementos decorativos, el programa de mano presenta un aspecto
estable pese a la progresiva incoporacion de fotografias e ilustraciones.

El programa de 1950 supone un intento por singularizar los elementos decorativos y vincularlos a la
fiesta, afiadiéndose ala tipografia de la programacién diaria vifietas que muestran espacios reconocibles
de la ciudad en rojo, que sumado al cromatismo negro de las letras y ala marca de agua en verde de las
paginas ofrecen un sugerente efecto tricolor (Imagen119). La cada vez mds destacada presencia de foto-
grafias e ilustraciones hace que el disefio tipografico evolucione, en particular respecto alas ilustraciones,
que condicionardn los titulos de las secciones ylas cajas de texto, como se aprecia en los programas de
1952 y 1953. Hay un intento en esta década por relacionar imagen y texto componiéndose paginas-
portada para algunas secciones, como la de “Festivales artisticos” en el programa de 1955y en los enca-
bezamientos de las “Funciones religiosas”, “Festejos populares” y la propia feria taurina, cuyo disefio
quedard siempre condicionado por laincorporacién de los hierros de las ganaderias. Algunos programas
como el de 1957 constituyen un hito en el disefio por su propuesta novedosa en la disposicién de los
contenidos (Imagen120)y el empleo de los colores, asi como en el de 1959 en las cabeceras, dando pie a
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un nuevo concepto visual en el pro-
grama que culminard en ejemplos como
el de 1962, en el que domina la marca
tricolor sanferminera en rojo, negroy
blanco.

A partir de la década de 1960 el pro-
grama de mano experimenta un nuevo
disefio més préximo a la revista que al
programa al uso. No solo porque se edi-
tan, junto a él, revistas-programa sino
porque ellenguaje grafico de estas, mds
dindmico, colorista y con predominio
delaimagen, determinard el aspectodel
programa. Siaello se sumala especiali-
zacion de empresas graficas en disefio
ylapresencia en ellas de destacados cre-
adores, como el especialista en impre-
sion Jesus Jaureguiy el disefiador y ar-
tista Mariano Sinués en Litografia del
Norte,y de este ultimo posteriormente
en Castuera, se entiende que los pro-
gramas de mano de las décadas de 1960
a 1980 supongan una radical transfor-
macién del disefio de décadas anterio-
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119. Vifietas ilustradas del
programa de 1950. Gréficas
Irufia. Fundacion Mencos.

120. Detalle de ilustraciones del
programade 1957. Lit. G.
Huarte. Fundacién Mencos.

res. De este modo se confirmala evolucién del programa de mano como producto comunicativo a pro-
ducto de disefio gréfico. Sienladécada de 1920 y1930 encontrdbamos ejemplos de estética modernista
yartnoveau, enlasde 1970 y1980 asistimos ala explosién pop en cromatismoy disefio multicromatico.

La evolucidn del disefio grafico determina el aspecto de los programas de mano de fin de siglo y hasta
la actualidad que acusardn no obstante, como le sucede al cartel sanferminero, las exigencias de la
marca grafica de la fiesta, desde el tricolor a la presencia necesaria de determinados temas. La imagen
fotografica y la ilustracién ocupardan un lugar clave en el disefio. Asi, se ha evolucionado de un disefio
tipografico en el que laimagen actuaba como complemento decorativo a convertirse esta en un elemento
clave del disefio gréfico, con las limitaciones impuestas por la necesaria identificacién visual que el
medio exige respectoalafiesta conuna marcada renovacién y conceptualizacién artistica en los tiltimos
afios a través de profesionales de la ilustracion, el disefio y la comunicacién.
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El programa de mano como espacio para la ilustracién

Aparte de la presencia de carteles enlas portadasy contraportadas, el programa de mano sanferminero
haincluido otro tipo de iméagenes localizandose en dos espacios: la contracubierta y el librillo interior.

—TIlustraciones de la contracubierta

Como ya se ha sefialado, la contracubierta del programa sanferminero incluyé desde 1961 el cartel de
laFeria del Toro. Sin embargo, hasta entonces, fue un espacio destinado aimagenes diversas, realizadas
por autores generalmente vinculados al cartel sanferminero. La temdtica que muestran estas imégenes
es meramente decorativa o alegorica si bien, como sucede con el cartel sanferminero, prevalecerd en
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121. Contracubierta del programa de
1897. Justo Caifias - Lit. Heinrichy C2.
Fundacién Mencos.

un momento la taurina para ir definiéndose progresivamente
una imagen local y caracteristica relacionada con la fiesta. Asi,
mientras que en los progtramas de 1894, 1895y 1899 se repro-
ducenimdgentes vinculadas ala fiesta taurina, algunos incluyen
representaciones de “sabor local”. Ello tendrd mucho que ver
conlaprogresiva participacién de autores locales en la elabora-
cién de estos materiales, como Justo Cafias, autor de laimagen
de 1897, que representa a un ribero tocando la guitarra bajo un
arco de herraduray sentado sobre un capitel en cuyo fuste apa-
rece labrado el escudo de Navarra (Imagen 121). Algunas image-
nes, como lade 1900, combinaranlo taurino conlolocal a través
de la plaza de toros de Pamplona. Espacios de la ciudad como
las fuentes (1898, 1902) o el estanque de cisnes de la Taconera
(1901) quedarédn representados en fotograbados, asi como otros
como la fachada de la Casa Consistorial (1903). La tendencia a
unir lo taurino con lo local se consolida a comienzos del siglo
XX (1905) y se comienza a incidir en otros aspectos delo taurino,
como el reposodelos astados enlos corrales en la composicién
realizada por Ciga y que se reproduce en el programa de 1908
(Imagen 41).

Precisamente serd Javier Ciga, aunque no exclusivamente, quien
comience a definirlaimagen de la contracubierta como una es-
cena Unica ambientada en aspectos relacionados con la fiesta
popular como la carrera de los més pequefios delante de los ki-
likis, en el programa de 1909 (Imagen 43). Aunque dedicard imd-
genesalo taurino (1910), Ciga contribuye activamente a definir
el casticismo de las ilustraciones sanfermineras a través de sus
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trabajos. La estrecha relacién entre el pro-
gramade manoy el autor de las ilustraciones
se hizo evidente en no pocos casos haciendo
que la difusion del uno conllevara necesa-
riamente la del otro, como sucedia en 1909
cuando el programa era repartido entre los
concejales del ayuntamiento y la prensa in-
formaba que en la portada del reverso figu-
raba otro boceto también presentado por Ja-
vier Ciga, que habia ganado el concurso de
ese afio, “el cual lo regald espontdneamente
al Ayuntamiento al objeto de que con el ele-
gido formaralas cubiertas” (Diario de Nava-

770, 24-6-1959).

La imagen de la ciudad con sus edificios y
monumentos centrara la atencion de algu-
nas ilustraciones (1911), mientras otras se
dedicardn a personajes, bien en clave folclo-
rica,como Garcia Lara (1913), o regionalista,
como Ciga (1917) o Leén Astruc (1926), aun-
que sin dejarse de lado lo taurino, presente
en muchas de las contracubiertas del mo-
mento (1914, 1915, 1916, 1921, 1922, 1928,
1929), incluida la imagen del astado. Curio-
samente, el encierro no aparece represen-
tado en la contracubierta hasta fechas tar-
dias, como 1923, y lo hard a través de un
fotograbado coloreado de una famosa ima-
gen de la carrera. Algunas personalidades
del ritual festivo, como los kilikis (1909,
1918) o el macero municipal, serdn ensalza-
dos a través de ilustraciones como la mag-

122. Contracubierta del programa de 1927. Salvador Bartolozzi -
Lit. S. Dura. Fundacién Mencos.

nifica de Salvador Bartolozzi del programa de 1927 (Imagen 122).

Precisamente Bartolozzi permite hablar de la evolucién de la ilustracién sanferminera a finales de la
década de 1920 haciaun concepto de modernidad en el tratamiento de laimagen, mds sintéticoy dibu-
jado,y que tiene en autores como Gerardo Lizarraga a sus mas preclaros ejemplos, como el torero que
elabora para el programa de 1930, cuya portada reproduce su cartel de ese afio, los dos sanfermineros
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de Cerezo Vallejo de 1931 o el reproducido en 1932 representando
elencierro en clave plenamente moderna. Bien de manera folclérica
oregionalista, autores como Ramos Rosa (1933), Muro Urriza (1934)
o Urzanki (1936) elevan la ilustracién a una nueva categoria, inclu-
yéndose temas novedosos como el estallido de los fuegos artificiales,
tratado por Elvira (1935) (Imagen 123), que retomard la ilustracién
de la contracubierta en el programa de 1939, siendo el autor del
cartel de ese aflo.

Aunque algunos autores vuelven a la linea pictdrica, como Crispin
Martinez en 1940y 1955, abordaran en las contracubiertas imagenes
simbolicas sobre ritos sanfermineros como el lanzamiento del chu-
pinazo (1945), o diversiones como las barracas (1946), mientras lo
taurino seguird presente en diversos trabajos. Artistas como Lozano
de Sotés definirdnlalinea en torno al costumbrismo, incluyendo la
imagen de San Fermin en la contracubierta de 1947 vinculada a la
procesién y al encierro, en una imagen que corresponde al accésit
de ese afio. En1948 y 1952 se reproducirdn en la contracubierta car-
teles antiguos, lo que parece reclamar la necesidad de contar con
materiales renovados para este espacio del programa, destindndose
aéllos accesits del concurso de carteles, sobre todo a partir de 1953
123. Contracubierta del programa -con la excepcion de 1954 y 1958- que revelan nuevas propuetas te-
de 1935. Elvira— Unidn Grafica S. L. " " . . .
Fundacién Mencos. madticas y estéticas alternativas al cartel oficial. A partir de 1961,
como se ha sefialado, se incorporard el cartel de la Feria del Toro
hasta la década de 2000 en la que se optara por otras alternativas visuales en este destacado espacio
del programa de mano.

midn grofica. 8 |-rolm

- Ilustraciones interiores en el programa de mano

El programa de mano sanferminero comenz6 a incorporar pronto imdgenes, generalmente realizadas
por los autores del cartel anunciador de las fiestas, como sucede en el de 1883, con la imagen de un
astado en el campo debida a M. Salvi, documentdndose también el ofrecimiento de trabajos de autores
no premiados, que fueron rechazados algunas veces por la corporacion®. El caracter taurino del cartel
condicioné lasilustraciones interiores del programa en el mismo sentido, reduciéndose por lo general
a escenas vinculadas al toro, como en el de 1886. Sin embargo, a finales del siglo XIX y en las primeras
décadas del siglo XX no seran habituales imdgenes en el interior, mds alld de los motivos meramente
decorativos sefialados. En 1928 encontramos una excepcion reproduciéndose ilustraciones de Montoro

68 AMP. Actas de la Comisién de Fomento y Festejos. Libro n® 1: 26 de mayo de 1900, f. 111.



Sagasti- “San Fermin, patrono de Navarra” y “Encierro a la antigua
usanza”,y el expresivo “El cldsico encierro de los toros en Pamplona”,
de José MariaIribarren (Imagen118). Cabe recordar asimismo el ya co-
mentado escudo municipal de la pagina-portada (Imagen 124).

Es a partir de 1940 cuando comienza a ser habitual la incorporacién
de ilustraciones, como las de J. M. Pascual con una vista de la capilla
de San Fermin y otra de los timbaleros municipales, no firmada pero
seguramente debida también a €1, que se convertirdn en una especie
de cabeceras paralas secciones de “Fiestas”y “Toros”, pues la primera
vuelve a emplearse en el programa de 1942 yla segunda en el de 1941,
respectivamente. Asimismo, en el programa de 1942 se incluye una
vista con el skyline de Pamplona desde el exterior de las murallas. El
empleo de imagenes ad hoc serd habitual para acompailar determina-
das actividades de la programacién, como los concursos hipicos or-
ganizados en el Club de Tenis y Sociedad Hipica de Pamplona em-
pleadaenlos programas de 1947y1949. El de este tiltimo afio, ademds,
presenta el interés de afiadir imdgenes en vifietas junto a los dias de
la programacién representando hitos sanfermineros consolidados,
como el lanzamiento de chupinazo el dia 6

PAMPLONA
rr

FERIAS Y FIESTAS
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e se celebracdni del & al 18 de Julio
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——s Parrons de Navarm. s=—a

del pr

124.Tlustracién de la pagina-
portada del programa de 1928.
Editorial Aramburu.
Fundaciéon Mencos.

dejulio,laimagen de San Fermin el dia 7, las
pefias con las pancartas el dia 8, la carrera o
del encierro el dia 9, un pase taurino el dia
10, una imagen de la capilla de San Fermin
el dfa 11, un kiliki y unos nifios el dia 17,y las
torres de San Cernin el dia18. Estaidea serd
elaborada en el programa de 1950 con im4-
genes en vifietas de la casa consistorial, la
capilla de San Fermin, la catedral, las torres
de San Cernin, el palacio provincial y el con-
vento de las Descalzas, incluyendo, ademas,
también en una vifieta, unaimagen de un to-
rero y un toro, y, en muchas de las pdginas,
impresaamodo de marca de agua, una ima-
gen en color verde con la fachada de la casa

BARRACAS

CAPILLA DE
SAN FERMIN

v+, ITINERARIOS FESTIVOS DE
LA GIUDAD DE PAMPLONA

consistorial (Imagen 119). Este disefio y re-

cursos visuales se empleardn también en el 125. Mapa callejero del programa 1950.
programade 1951. El de 1950 incluird ademads Pedro Lozano de Sotés - Gréficas Irufia. Fundacién Mencos.
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DIA 6

v ~ - o o
FUNCIONES RELIGIOSAS
El dia 6, a las cuatro y media de la tarde, la Corporacién
municipal, saldré de la Casa Consistorial acompafada de
su comitiva de maceros, clarines, timbales, comparsa de
gigantes y cabezudos, Bandn de masica y dulzainas del
pais, dirigiéndose por las calles de San Saturnino y Mayor
hasta el templo parroquial de San Lorenzo y Capilla de
San Fermin, donde se cantaran las solemnes Visperas.

PROCESION Y MISA
El dia 7 de julio, la Ciudad de Pamplona celebrard la

126. [lustracion interior del programa de 1953. Leocadio Muro Urriza - Editorial Aramburu.

' FURCIONGS
 RALIGIOSAS

Las solemnes Visperas de San Fermin Serdn can-
tadas en la Capilla del Santo, en la tarde del viernes,
dia 6, con asistencia de la Corporacién municipal, la
cual saldra de la Casa Consistorial a las cuatro y me-
dia, acompafada de su comitiva de clarines, timbales

y maceros, comparsa de Gigantes y Cabezudos, Ban-
da de Masica y dulzainas del pafs, electuando el reco-

rrido en la forma tradicional.

127. Ilustracién interior del programa de 1956.
Pedro Martin Balda - Lit. Generoso Huarte.
Fundacién Mencos.

Fundacién Mencos.

dosinteresantesilustraciones, unatipo estampa, de-
bida a Pedro Martin Balda, ylas insertas en un mapa
callejero de Pamplona, donde destacan la comparsa
de gigantes ylos dantzaris municipales, obra de Pe-
dro Lozano de Sotés, autor del cartel de ese afio (Ima-

gen125).

Los programas de 1952, 1953 (Imagen 126), 1954y 1955
marcan una diferencia en cuanto al desarrollo de la

ilustracién gracias alos disefios de Muro Urriza, en
los que dedica atencién especial a composiciones a
modo de cabeceras de las principales secciones, “Co-
mienzo de las Fiestas”, “Funciones religiosas”y “Fes-
tejos profanos” o “Festejos populares”, y destina
también imdgenes a las diferentes actividades pro-
gramadas, desarrollando con un lenguaje moderno

una iconograffa sanferminera plenamente reconocible a través de sus personajes (macero municipal,
clarineros, kilikis, mozos y mozas), eventos (chupinazo, procesién, encierro, bailes, concursos, pruebas
y exposiciones deportivas, ferias, toros) y lugares (como la propia ciudad histérica o rincones como la
capilla de San Fermin). En el programa de 1956 serd Pedro Martin Balda, autor del cartel de ese afio,
quien firme las ilustraciones (Imagen 127) que, si bien menos numerosas que en afios precedentes, con-
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128. Ilustracién interior del programa 129. Ilustracién interior del programa de 1945.
de 1961. Pedro Lozano de Sotés - Lit. del Bernard Picart - Llauger, S.A.
Norte. Fundacién Mencos. Fundacion Mencos.

tribuyen con notables disefios a la iconografia sanferminera, entre ellas, el acto de lanzamiento del
chupinazo (Imagen16).

Estaserdlatendenciaenlosafios sucesivos, hacia una mayor sintesis de lailustracién respecto al texto,
complementando a este pero no invadiendo su espacio, como se aprecia en los programas de mano de
1957, el de 1961 con ilustraciones de Pedro Lozano de Sotés, autor del cartel de ese afio (Imagen 128), 0 el
de 1962, tendencia que se mantendra a lo largo de la década, si bien comienza a apreciarse un mayor
peso de la fotografia, que tendrd su gran momento en las décadas de 1970 y 1980, como se verd. En cual-
quier caso, las ilustraciones de los afios 50 y 60 suponen un claro intento de diversificar y actualizar la
imagen tradicional de la fiesta recogiendo nuevos eventos festivos y nuevos personajes.

Llegados a este punto debe destacarse que desde mediados de década de 1940 comienza a cobrar pro-
tagonismo en el librillo interior laimagen de San Fermin, que se incluird en una pagina interior, tipo es-
tampa devocional, formada por dicha imagen, una leyenda y un texto explicativo. Dichas imagenes
seran de dos tipos. Por un lado, se reproducirdn grabados como el de Bernard Picart de 1714 (Imagen
129) (programas de 1945, 1952, 1956), el de José Lamarca de 1765 (programas de 1951y 1961), de Juan

133



EL PROGRAMA DE MANO DE SAN FERMIN.
UN SINGULAR £PHEMERA DE MAS DE UN SIGLO DE ANTIGUEDAD

Bernabé Palomino con disefio de Fr. Ma-
tias de Irala de 1732 (Programa de 1953),
el disefiado por Espinosa (programas de
1958 y1960), el de Fermin Galindo de fi-
nales del siglo XVIII (Programa de 1959),
0 San Saturnino, San Honestoy San Fer-
min Evangelizadores y primer obispo de
Pamplona dibujado por Mariano Maella
y grabado por Mariano Brandi en 1798

A T ¢ \ R (Programa de 1947) (Ferndndez Gracia

% // S e e 3 o o 2017), sin olvidarlareproduccién de pin-

Rt iy . 5 turas como el lienzo de Juan Andrés Ar-
\\\ \ s menddriz de 1657 representando a San
A L 5““ trml" Francisco Javier ya San Fermin como co-

B ==
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patronos de Navarra (Programa de1948),
olainvencién del cuerpo del santo de Ale-
jandro Ferrant para el salén del trono del
palacio provincial (Programa de1946). Es-
tas imagenes contribuirdn al tono culto
del programa y confirmarian el papel del Archivo Municipal, pues se sefialaba dichos grabados como
propiedad de lainstitucién. El otro tipo de imagen de esta pagina-estampa del programa sanferminero
correspondié a disefios ex novo del santo realizadas por autores locales, que otorgardn al programa un
aire de modernidad comolade 1950 debido a Pedro Martin Balda, la de 1954, de Muro Urriza o el singular
de 1962 (Imagen 130).

130. [lustracién de San Fermin de la pagina portada del programa de
1962. Lit. del Norte. Fundacion Mencos.

También debe destacarse la doble pagina central a partir del programa de 1951, elaborada con foto-
montajes eilustraciones comola de ese afio, con composicién de Muro Urrizay fotografias de Zubieta-
Retegui y Galle (Imagen 26), la de 1952, o la vistosa de 1953 que incluye fotografias de rincones de la
ciudad eilustraciones del encierro, quedando la parte central parauna imagen de un dantzari municipal
conbanderas internacionales y herdldica municipal,la de 1954, 0la de 1955 en la que sobre una compo-
sicién de fotografias sanfermineras se incluye la silueta de un corredor y un toro, posiblemente obra
de Muro Urriza, asi como las de 1956,1957 0 1961.

Atendiendo al tono culto antes sefialado, se incorporaran al programa imagenes de carteles taurinos
de antafio, como el cartel del siglo XVIII con una escena goyesca y texto relativo a las “Cuentas de
gastos abonados al torero Martincho por su actuacion en las fiestas de San Fermin de 1764” (Programa
de1946). El programa de mano también incluird carteles anunciadores de actividades especificas pro-
gramadas como el concurso hipico (Programa de1949) o el I Premio de Navarra de Motociclismo (Pro-
grama1951,1952), o el Concurso de Tiro al Pichén (Programa de 1952).
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131. Tlustracion interior del programa de 1972. Santiago Valverde S. A. 132. Ilustraciones interiores del programa

Coleccion particular. de 1976. Mariano Sinués - Castueral. G.
Fundaciéon Mencos.

Pese alahegemonia dela fotografia enladécada
de 1970, algunos programas como los de 1972,
1973 0 1976 mostraran un cuidado tratamiento
de ilustraciones. Las del primero de los progra-
mas sefialados resultan especialmente impac-
tantes por su tratamiento de disefio, comola que
se inserta entre los dias 7y 8 de julio represen-
tando a un picador con un toro (Imagen 131); o la
del programade 1973 entrelos dias 9 y19 dejulio,
con una manada de toros,ambos disefios de San-
tiago Valverde. Por su parte, las del programa de
1976 son debidas a Mariano Sinués que realiza
una meritoria aportacién con pequefias image-
nes re}ativas ala prog.ramacién diaria,enlalinea 133. Hustracién interior del programa de 1986
anteriormente descrita (Imagen 132). Litograffa Ipar. Fundacién Mencos.
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Apartirdeladécadade198oyhastalade 2000, laimagen del programa de mano vaa ser esencialmente
fotografica, con aportaciones también en el campo del disefio y el fotomontaje, definiéndose, como se
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verd, laimagen netamente sanferminera que predomina y que caracteriza la fiesta en la actualidad. La
ilustracién convive en este contexto con la fotografia, especializandose en determinadas secciones del
programa donde adquiere originalidad y frescura (Imagen 133). Habrd que esperar hasta 2006 para en-
contrar un programa de mano que debe ser considerado una de las aportaciones mds sobresalientes al
campo delailustracion sanferminera. Conceptualizadoy disefiado por Errea Comunicacion, e impreso
por Gréficas Castuera, reine una seleccion de creaciones realizadas ad hoc por Pedro Salaberri, Luis
Grafiena, Patrick Thomas, Victoria Martos, Enric Jardi, Pep Carrid, Isidro Ferrer, Kilia Llano, Pablo
Bernasconi, Elena Goili, Jordi Labanda, Brian Rearesultando de su conjunto una de las mds personales
creaciones editoriales del programa sanferminero. En 2017 vuelve a editarse otro programa de mano,
con concepto y disefio de Ken, que constituye otro hito en cuanto al papel de la ilustracién en un claro
homenaje al mundo del cdmic, con la incorporacién de vifietas y paginas procedentes de la portada de
Viva San Fermin (1978), de Joaquin Resano, integrante de GUK Taldea (Pedro Osés, Ernesto Murillo
“Siménides”, Joaquin Resanoy Luis Garrido), la portada del ntimero 610 de julio de 1969 de TBO Revista
Infantil, debida a Josep Maria Blanco Ibarz; una pagina de Black is Beltza, novela grafica de Fermin Mu-
guruza, Harkaitz Canoy Dr. Alderete (2014); la portada de la revista taurina Zig-Zag (n° 45, 1924), con
lailustracién de Antonio Bellén Uriarte; la postal “Caricaturas de Espafia” (n°15,1988), con dibujo de
Pilarin Vallés de Luna; la portada del Super Mortadelo (n° 40,1975), de Francisco Ibafiez; una de las his-
torietas de “Groufiidos en el desierto”, de Ventura & Nieto, publicada en El Jueves (1990); un dibujo de
Emili Boix de EI Encierro, publicado en los afios 50; o la vifieta de Arnie Levin, “I'm thinking of doing
Pamplona this year”, publicada en The New Yorker el 18 de junio de 2012; incluyéndose asimismo cuatro
ilustraciones de Ken en homaneja a Manuel Urda, Josep Coll, Juan Rafart “Raf” y Joaquim Muntanyola
(Imagen 45). Otras propuestas meritorias son las de 2022 con ilustraciones ala acuarela de Marfa Victoria
Fuentes Galindo dedicadas a los balcones de la ciudad como espacios festivos, o el programa de mano
de 2023, entornoalaideade “el arte en la fiesta” de estudio Key, de gran calidad, en el que intervienen
artistas de disciplina diversas como los pintores Fermin Alviray Pedro Salaberri, el infégrafo Jorge Ur-
déanoz, el artista digital Ivdn Irisarri, el escultor Javier Muro, el humorista grafico César Oroz, labailarina
de danza Diana Casas, la artista de papercraft Mila Garcia, la ilustradora Berta Suescun, la dibujante
Virginia Santos, la caligrafa Sonia Beroiz, Teresa Sabaté y su propuesta de dibujo con hilos, el fotégrafo
Rafael Bozano, el muralista Malmo y el estudio de arquitectura GVG, a quienes se suma Javier Balda
con su cartel de la Feria del Toro. En 2025, serd la ilustradora Liébana Gofii Yarnoz quien eleve nueva-
mente la disciplina al programa de mano.

Alolargo de los afios se aprecia, por tanto, una progresiva incorporacién al programa de mano de ilus-
traciones de diversa autoria que aportaran un complemento visual a la informacién al tiempo que iran
consolidando la imagen festiva a lo largo de los diferentes afios, partiendo de una representacién emi-
nentemente taurina para ir poco a poco definiéndose personajes festivos y folcldricos, escenarios,
eventos festivos yla propia gente que protagoniza la fiesta yla hace suya, en un sentido inclusivo e igua-
litario aunque excluyéndose aun muchos de los elementos que, verdaderamente, la caracterizan en su
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134. Fotograbado de contracubierta del programa de 1902.

diversidad y multiculturalidad, siendo la imagen festiva resultante en el programa de mano la que se
tiene configurada desde la elite dominante y que se considera, indefectiblemente, esencial a la misma.

La fotografia en el programa de mano de San Fermin

La relacién de las fiestas de San Fermin con la fotografia es estrecha, pues esta ha constituido desde
principios del siglo XX una de sus principales vias de difusién siendo la propia fiesta un espacio parala
promocién fotografica. Sibien primero fueron lasilustraciones, aunque timidamente, desde el momento
en el que la fotografia penetro en el programa de mano se configuré como un elemento visual cada vez
mas importante. Inicialmente los programas de mano comenzaron a incorporar fotograbados con
vistas y lugares de la ciudad como el parque de la Taconera (1901). En1902, el ayuntamiento enviaba a
Portabella una fotografia de Pamplona para que se incluyese en la composicién de portada del programa
de mano, como asi fue y que debe corresponder ala de la contracubierta® (Imagen 134). Por su parte, en
1907, el ayuntamiento convocaba un certamen cientifico, literario y artistico, siguiendo el formato ini-
ciado enla década de 1880, en el que incluia una seccién de fotogratia enla que fue premiado Francisco
Echenique (Urricelqui 2009: 154).

69 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n® 5: 12 de abril de 1902, fol. 117.
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Gty
135. Fotografias incorporadas al programa de 1920 - Roldan - 136. Contracubierta del programa de
Imp. S. Argaiz. 1923. Juanito Miquélez (atrb.) - Artes
Fundacién Mencos. Grificas. Fundacion Mencos.

Fue Javier Ciga el impulsor de la fotografia en el programa de mano de 1920, al solicitar a la comisién
ese afio que se intercalasen en €l algunas vistas de Pamplona, para lo que se solicitaron clichés al
fotégrafo Rolddn, como asi sucedio, siendo estas fotografias de la casa consistorial, la salida de la pro-
cesién del 7 de julio, el “encierro del ganado” y una vista de Pamplona desde la ripa de Beloso (Imagen
135). A partir de entonces se incluirdn en los sucesivos programas fotografias con vistas de la ciudad o
rincones como San Lorenzo, la Plaza de la Constitucién, actos festivos como el encierro, la corrida de
embolados, los gigantes y cabezudos, sin olvidar el tendido de sol o 1a feria de ganados. En el de 1922 se
insertaban en la doble pagina central, ademads de fotografias de este tipo, dos vistas apaisadas de la
nueva plaza de toros acompafiando un reportaje.

Ya por estos afios comienzan a definirse los temas de la fotografia sanferminera, destacando el encierro,
por lo general, con vistas de la entrada de la manada enla plaza de toros, momento bullicioso por exce-
lencia, asi como su carrera por las calles de la ciudad que comenzara a forjar sus momentos iconicos,
como la fotografia de la contracubierta del programa de 1923 que muestra al mozo pamplonés José
Maria Garcia Mina caido en el suelo en el encierro del 10 de julio de 1922 frente a los miuras, una de las
fotografias mas miticas y que ya tuvo éxito en el mismo momento de su toma, pues la prensa del dia si-
guiente informaba que se habia expuesto en un escaparate de la ciudad esta imagen “corriendo los

70 AMP. Comisién de Fomento y Festejos. Libro n®13: sesién de 26 de abril de 1920, fol. 167.
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toros de Miura ayer por Merca-
deres” siendo “una de las més
interesantes que se han hecho
delos toros corriendo por las ca-
lles” (Diario de Navarra, 11-7-
1922), atribuida a Juanito Mi-
quélez (Imagen 136). La autoria
de las imdgenes no siempre se
sefialo, si bien si se hizo en el
caso de los estudios mds repu-
tados, como el de Zaragiieta,

carteles, disefio tipogrdfico, ilustraciones y fotografias

a los gremios con sus estandartes, ol Excelen-

tisimo Cabildo Catedral, «l Clero Parroquisl, y In E:

racifn Municipal
Al regreso de In Procesion a la Capilla del S

Misa solemne, que e eolehrard igualmente los lae

dirs de In octava, que terd & lm on-

o 8 esta el Excmo, Ayunssmiento y en I que habré

A agiies 8 oarko el Ordor. mgrada T Tooeds Cord
s 2 Barherens.
que firmaba las de los progra- 6 i i s oyt ooty 4 Do el
A las doce horas en ptmto dardn comierzo las fiestas anun- Bosquacillo dll L el
diandose con disparo de chupinazos, recorriendo inmediatamente . " x 3
mas de 1925, 1926 y 1927, Conﬁr— las ealles ¥ plazas de la Ciudad ejecurando alegres pasodobies . m‘“::' ke f:""‘_'l':;'ﬂt:‘df:"“.:::l"'"'"’;: ‘::‘!:'
las bandas de misica. , de : jooh o I i
4 d d d f 4 Alas cuntro y media de la tande, las bandas de misica y Saveipandiome da s progeamity )
mandose como destacado roto- A lax diex y media de In noche de este dia y sucesivos hasta ol 10

grafo del encierro, asi como de

Ia comparsa de gigantes y caberudos recorrerdn noevamente la
poblacion.

De nueve y media a once y media de la noche e la Plaza de
1a Regpiiblica miisica de baile a cargo de una banda y las duizal-

nas del pais.
Alas dlez en punto se quesard en la misma Plaza una gran

las corridas de embolados.

roquitts do esta C
Pluza, y e el Paseo de

Las fotografias de aquella época,
aunque no necesariamente fir-
madas, contribuyen a consoli-
darlaimagen delafiesta, yaun-
que se incluyen otros espacios
festivos, como el tendido de sol
del programade 1929, el encierro adquiere pleno protagonismo, buscdndose plasmar no solola estética
delacarrerasino el riesgo de lamisma a través de algunas composiciones cuidadas de la carrera por las
calles (1930,1931) o el paso de lamanada por el callejon de la plaza, (1931). Para esa década se consolidan
fotégrafos como Galle y Rolddn, que publicardn en la prensa local, a los que se suman otros, como
Benito Ruipérez, del que se incorporan tres bellas fotografias del encierro en el programa de 1932,
siendo especialmente impactante la que muestra el lance entre un toro y un corredor caido en la plaza
consistorial (Imagen 137), o las carreras incluidas en el programa de 1934. Si bien predominante, el
encierro dejard lugar también a otros eventos como los gigantes y cabezudos (1935) o las pruebas de
cucafias (1936).

137. Interior del programa de 1932.
Ruipérez - Editorial Aramburu.
Fundacién Mencos.

138. Interior del programa de
1943. Galle - Editorial Aramburu.
Fundacién Mencos.

Tras la guerra civil, el programa recobra su apariencia y continda incluyendo fotografias del encierro.
Sibien, en ocasiones, se sigue sin indicar la autoria de lasimdgenes, otras veces si se hace, como en 1943
y 1944 con las de Galle (Imagen 138). Durante esta década, la fiesta serd espacio y tiempo de promocion
delaactividad fotografica, como en 1944, cuando se organizé en la Escuela de Artes y Oficios una “Gran
Exposicién Libre - Feria del Arte” enla que se exhibieron pinturas, fotografias, recuerdos de Pamplona
y objetos de artesania, y en 1947 se convocaba un concurso de fotografia. Mayor impulso tendria a

m
doce y medin, milsica de baile por uns banda y las dulrainas del pals.
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través del Primer Salén Internacional de Fotografia de Pamplona, organizado del 3al 15de julio de 1949
por la Secretaria General en Espafia del Club Internacional de Fotografia, bajo el patrocinio del Gober-
nador Civil de la Provincia, de la Diputacion Foral y del Ayuntamiento de Pamplona, y que reuniria en
la capital navarra “el mayor nimero de paises que han concurrido a estas clases de Salones en Espafia”
habiéndose recibido obras de artistas de 32 paisesy estando representadas “todas las Sociedades Foto-
graficas de Espafia”. La exposicidn, instalada enloslocales de la Escuela de Comercio (antiguo Instituto)
mostraria obras “obtenidas por todos los procedimientos fotograficos” (Programa de 1949).

En 1950 tendrd lugar en el mismo local el Segundo Salén Internacional de Fotografia de Pamplona or-
ganizado por la Comisién de la Sociedad Fotografica y Cinematografica de Navarra en colaboracion
conla Sociedad Fotografica de Guipuzcoa, sumandose la exposicién de fotografias en color de la firma
Batlles-Compte de Barcelona, con una conferencia del Sr. Batlles “sobre los més recientes progresos
delatécnica de la fotografia en color” y otra en el acto de clausura por un directivo de la Real Sociedad
Fotografica de Madrid. Los promotores de este Salén fundarian en 1955 la Agrupacién Fotograficay Ci-
nematografica de Navarra. Este Salon irfa evolucionando con los afios, adquiriendo rango de mundial
en 1980 bajo el patrocinio de la Federacion Internacional de Arte Fotografico, convocandose hasta
2006 (Gran Enciclopedia Navarra; 1zu Belloso 2026: 925).

En este contexto, se dard un impulso a la fotografia en el programa de mano, como en el de 1950, con
fotografias del encierro de Galle y de Zubieta y Retegui, en un momento en el que, como hemos visto,
comienza a desarrollarse la ilustracion. Sin embargo, la fotografia tendra destinado espacios como las
pdginas centrales de algunos programas con fotocomposiciones en las que se refleja la esencia de la
fiesta, sus momentos y personajes (1951, 1952, 1955, 1956, 1957). Quiza por ello, hacia 1958 la fotografia
cobra otro protagonismo, no en nimero, reducido al minimo, pero si en tratamiento, casi a pagina
completa, lo que permite apreciar la calidad de los trabajos, acompafiando en ocasiones textos como
“El encierro de los toros”, del programa de 1959.

En1960 el programa da un salto exponencial al incorporar dos fotografias de Francesc Catala Roca, re-
presentando bailes en la plaza del Castillo y una preciosa entrada del encierro en la plaza, junto a otra
de Azcona con un grupo de dantzaris. De ambos se incluirdn fotografias también en el programa de
1961, entrandose asi en la etapa dorada dela fotografia sanferminera, cuandolos carteles anunciadores
comenzaran aser realizados a partir de clichés y cuando la fotografia pasa de ser documental a adquirir
una clara intencionalidad estética.

En1962,1la Comision de Fomento propuso convocar un concurso publico de fotografia con tema libre
sobre motivos de las fiestas de San Fermin para fomentar la obtencién de imagenes “de mayor calidad
artistica”, cuyos clichés quedarian en propiedad del ayuntamiento, y que podrian utilizarse “como ele-
mentos enla propaganda de las fiestas, confeccién de carteles, etc.”. Asimismo, con las fotografias pre-
sentadas al concurso podria celebrarse una exposicion coincidiendo con el Campeonato Mundial de
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Pelota, lo que afiadirfa un nuevo nimero en el conjunto
deactosyfestejos que han de tener lugar con aquel mo-
tivo. Dicho concurso, dirigido a profesionales y aficio-
nados tanto nacionales como extranjeros, contaria de
dos secciones, una en blanco y negro y otra en color,
contres premios de primera, segunda y tercera categoria
en cada una de ellas”. Aceptada la propuesta, la convo-
catoria tuvo lugar en junio de ese afio difundiéndose a
través de la prensa y revistas especializadas (La Van-
guardia Espaifiola, 24-6-1962). Abierto el plazo de pre-
sentacién de las propuestas, el 18 de septiembre tuvo
lugar el fallo del concurso en el Salén de Fotografia ins-
talado en las Escuelas de San Francisco, quedando des-
ierto el primer premio de la seccién blanco y negro,
siendo el segundo y tercero respectivamente para “En-
cierro”, de Javier Cejuela, y “Abanicos”, de Antonio Sanz.
Respectoalaseccion en color, el primer premio fue para
“San Fermin”, también de Javier Cejuela, el segundo
para “Valientes”, de José Luis Bayona, y el tercer premio
se concedié a tres trabajos, “Siete de julio”, de Javier
Cejuela, “Zaldikos Maldikos”, de Gabino Amatrian, y
“Cascada de fuego”, de la inglesa Joan Adamson’. La
exposicion de fotografias quedd instalada en el vestibulo

A 8 3
principal de las Escuelas de San Francisco del 20 al 30 gipas 7 SRR I JMsic Juligey
de septiembre coincidiendo con las fechas del IV Cam- programa de fiestas

peonato Mundial de Pelota Vasca, como se habia pre- Fosdolndr WSl 1L

visto desde el principio, que tuvo como sedes, segtin las 139. Cubierta del programa de 1964. Rafel Bozano
modalidades, el Frontdn Labrit para pelota mano, el - Lit.del Norte.

FEuskal Jai para cesta punta y el Club de Tenis para el ~ ArchivoMunicipal dePamplona.

trinquete (Balboa 2002).

Aungque este concurso se concibiera mas conrelacién al campeonato deportivo que a las propias fiestas,
de algin modo revel6 el potencial de la fotografia como recurso propagandistico de la fiesta, pues,
como se havisto, en diciembre de 1963 el pleno del ayuntamiento acordaba “modificar sustancialmente
el sistema seguido en afios anteriores”” empledndose en 1964 por primera vez un cliché para componer

71 AMP. Comisién de Fomento. 1962. Legajo 50, carpeta 19: 23-3-1962.
72 AMP. Comisién de Fomento. 1962. Legajo 50, carpeta 19; Diario de Navarra, 19-9-1962.
73 AMP. Comisién de Fomento. 1964. Legajo 52, carpeta 2.
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el cartel y, por tanto, la imagen principal de la fiesta incluida en la portada del programa de mano
(Imagen 139). En concreto, el 31 de enero de 1964 se acordaba entregar a Rafael Bozano 7.000 pesetas
en concepto de “cesion de la fotografia que sirve de base al cartel de fiestas del presente afio, coloracion
delamisma, gestiones en Casas Litograficas, etc., cediendo al Excmo. Ayuntamiento la total propiedad
del cliché de dicha fotografia””. Como se ve, la operacién concretaba tres aspectos fundamentales
como eran la cesién de la imagen, la propiedad de la corporacién y la participacion del fotégrafo en
las gestiones conducentes a la produccién de la propaganda. Este afio, ademds, como se ha sefialado,
se sumaria al programa tradicional un programa especial, en formato revista, que impulsaria decisi-
vamente la fotograffa como instrumento de propaganda sanferminera con imdgenes a pagina completa
odentro de pagina, en blancoynegro o a color, dedicando atencién a aspectos sanfermineros diversos,
como la imagen del santo, la procesidn, festejos populares, vistas de la ciudad y de otros puntos de
Navarray, sobre todo, al encierro.

Visto el resultado, a finales de 1964 se convocaba el primer concurso de fotografias para la elaboracién
del cartel de San Fermin, cuestién que se mantendria, salvo alguna excepcidn, hasta 1981. En dicha
convocatoria se invitaba a todos los profesionales y aficionados, tanto nacionales como extranjeros, a
presentar un nimero ilimitado de fotografias, debiendo ser “diapositivas en color, no estereoscopicas,
montadas entre cristales correctamente, y en tamaflo 60 por 60y 14 por 30, 0 superiores a estos”, te-
niendo preferencia para el primer premio las del primer formato, valorandose asimismo para su con-
cesién “la posibilidad de reducir lateralmente la dimensién de la fotografia sin mengua de su calidad
artistica” para poderse adaptar a las dimensiones del cartel, de 99 por 66 cm. Presentadas en sobre con
lema, serfan valoradas por la Comisiéon de Fomento y por las personas competentes que se estimara
necesario para emitir el fallo otorgdndose un primer premio y el derecho a figurar en el cartel anunciador
delasfiestasjunto al nombre del autor, y segundo, tercer y cuarto premio, y seis premios mds de menor
cuantfa, pudiendo quedar desiertos todos o algunos de ellos, pasando a ser posesién del ayuntamiento
las diapositivas premiadas, que se reservaba el derecho a organizar con las diapositivas presentadas
una exposicion u ofrecer proyecciones de las mismas en la forma que determinase”. Ese afio el trabajo
ganador fue el de Nicolds Ardanaz, que repetiria en 1966, al quien seguirian Fernando Galle (1967,1968),
J. M. Gofii Irisarri (1969), Javier Cejuela (1970, 1971), Fernando Maritorena (1972), Antonio Porres Mi-
flarro (1976), Francisco Gonzdlez Salvatierra (1977), José Maria Nebreda (1978, 1981), Juan Gomez
(1979) y Valentin Redin (1980). Los de 1973, 1974 y 1975 fueron pictéricos, debidos a Mariano Sinués,
Pedro Lozano de Sotés y Francis Bartolozzi, y Zudaire y Casas. El tema principal de todas ellas es el en-
cierro en diferentes tramos, con excepciones como la de 1965, de Ardanaz, dedicada al paseillo en la
plaza de toros, o la de Gofii Irisarri que, aunque centrada en el encierro, lo encuadra en un bodegén
sanferminero. De todas ellas, destacamos la de Porres Mifiano (1976) (Imagen 104) por el espectacular
claroscuro y la composicién diagonal que permite apreciala belleza del astado bermejo.

74 AMP. Comisién de Fomento. 1964. Legajo 52, carpeta 1.

75 “Concurso de fotografias para seleccionar el Cartel anunciador de las Fiestas de San Fermin”, Diario de Navarra, 4-11-1964.
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Paralas décadas de 197071980, el elemento visual del programa
de mano es esencialmente fotografico, acogiendo en sus pagi-
nas imdgenes de toda una generacion de fotografos locales, al-
gunos ya veteranos y otros principiantes, que internacionali-
zardn la imagen de los Sanfermines: Agustin Antén, Chema
Aracil, E. Arana, Nicolds Ardanaz, Luis Azpilicueta, J. R. Bel-
zunce, Ricardo Bermejo, Foto Beta, M. Bidegain, Patxi Casasus,
Maria Cruz Castuera, Javier Crespo, José Maria Domench, Jo-
kin Elizalde, Foto Esteban, Estudio OJO, Foto Gama, José Gar-
cia Esteban, Foto Gomez, Fermin Gonzalez, Pio Guerendidin
(Imagen 140), J. M. Goiii, F. J. Goili, Fernando Goni Padilla, F. J.
Gutiérrez, José M?Ilunddin, Francois Juango, Miguel A. Larre-
gui, José Luis Larrién, M. Leranoz, José Maria Nebreda, Fer-
nando Martinez, Jorge Nagore (Imagen 19), José Luis Nobel,
Alberto Ollo, Silvia Ollo, Joaquin Otermin, Xabier Otero, En-
rique Pimoulier, Foto Prince, Valentin Redin, J. Retegui, José
Antonio Romeo, Jos¢ Torregrosa, Victoria Vela, José Luis Zu-
fiiga, etc. Sila fiesta de San Fermin puede considerarse, en si
misma, una escuela de fotografia, el programa de mano es uno
de sus principales canales de difusién. Se suman a estas foto-
graffas las que han servido para componer el cartel de la Feria
del Toro, donde encontramos trabajos de Fernando Red6n
(1972), Fernando Pagola y Koldo Chamorro (1992), Jim Ho-
llander (2022) o Pio Guerendidin (2016), algunos de ellos es-
trechamente vinculados con la fotografia que bien puede denominarse “sanferminera”.

140. Imagen de Pio Guerendidin incluida en
el programade 1977.

Vuelto al cartel pictérico en la décadad de 1980, el ayuntamiento continué impulsando la fotografia
con la convocatoria de un concuros de diapositivas con varios temas (encierro, religioso, libre, am-
biente, gigantes y nocturno) (programas 1982, 1983) cuyos premios se inclufan en el programa, que
también dio cuenta de las bases (Programa de 1987). Se sumarian a estas iniciativas otras como el
Concurso de Fotografias de San Fermin convocado desde 2014 por Diario de Navarray Banco Santander
con el objetivo de premiar las mejores imdgenes de cada afio.

Asicomo sucede con lasilustraciones, algunos programas constituyen un hito en el tratamiento de la
fotografia, siendo la fiesta y sus actos como el chupinazo, la procesién del 7 de julio, el encierro, las
corridas de toros, lacomparsa de gigantes y cabezudos, los fuegos artificiales o el Pobre de mf, sus ritos
esenciales. Los fotégrafos locales y muchos otros allegados son el soporte y fundamento de laimagen
delafiesta desde la década de 1960, que llegard a ser conceptualizada en programas como el de 2004,
cuyo disefioy seleccién de imdgenes corresponde a Ken (Luis Garbayo), y que constituye en si mismo
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141. Fotografia interior del programa de 1994. Jim Hollander. - Publicidad Tecna - I. G. Castuera.
Fundacién Mencos.

un producto editorial y artistico en torno a la fotografia sanferminera, pues incluyd instantaneas de
autores como Henri Cartier-Bresson, Josef Kouldelka, Ramén Masats, Inge Morath y Luis Ruipérez,
esto es, una muestra representativa de la fotografia histdrica sanferminera y la fotografia creativa en
torno alafiesta enlas décadas de 1950,1960y 1970.

Continuando con una tendencia constatada en ladécada de 1980, desde finales del siglo XX y el primer
cuarto del siglo XXI ha confirmado la importancia de la fotografia en el programa de mano desde la
diversidad de enfoques de la fiesta, donde sobresalen instantdneas de Cristina Abadia, Chema Aracil,
Roberto Asensio, Luis Azanza, Alvaro Barrientos, Javier Campos, Jesus Caso, Jesus Diges, Fermin Go-
yen, Jim Hollander (Imagen141), Larrion&Pimoulier, Villar Lopez, Jaime Martin, Luis Martin de Vidales,
Montxo a. g., Eduardo Mufioz, Silvia Ollo, Jaime Porto, Josu Santesteban, Tryon, Patxi Uriz, Roberto
Villamayor, etc. Algunos programas serdn concebidos como obra de autor, como el de 2014, con foto-
grafias de Ifiaki Castillo de rostros en primer plano de diferentes personas, o el de 2016, con instantdneas
de Quim Torrents, centradas en el calzado y su relacién con la superficie de la fiesta.

o>









A MODO DE CONCLUSION

El programa de mano es una herramienta icénico-textual editada por el Ayuntamiento de Pamplona
parainformar sobre las fiestas, pero también para definir laimagen de cémo estas deben ser entendidas
yvividas. Para ello, establece una ritualidad de cardcter religioso y festivo con sus eventos y protago-
nistas de los que la sociedad es participante y espectadora. Dicha ritualidad se ha ido configurando a
lo largo de las décadas en una fluida relacion entre la oficialidad, que controla la fiesta y establece el
programa, y lo popular, que participa de ¢ély lo nutre con eventos, pues la fiesta es transformable y
adaptable a los tiempos, estando en esa capacidad de adaptacién la garantia de su durabilidad.

Como producto editorial, aunque el programa de mano se enmarca dentro de los ephemeras, supera
su caducidad como documento sobre la fiesta y, por la calidad y cuidado de su disefio y ejecucién,
constituye un atractivo objeto de coleccionismo. Es su cardcter material el que garantiza su conser-
vaciényaccesibilidad en bibliotecas, archivos y colecciones particulares ante las incognitas de la pre-
servacién dela cultura digital, por lo que debe revalorizarse el formato fisico impreso como documento
histérico de incalculable valor sobre la identidad y expresion de la fiesta sanferminera a lo largo de
casi siglo y medio.

En este mismo sentido, como objeto impreso formado por cubiertas ylibrillo interior, el programa de
mano revela el desarrollo del sector en Navarra desde la década de 1880 hasta la actualidad, primero
dependiendo de lo fordneo y, progresivamente, consoliddndose empresas locales. Su contratacion y
ejecucién permiten apreciar la evolucion y criterios de la entidad promotora, el Ayuntamiento de
Pamplona, y su capacidad de adaptarse ala modernizacién delaindustria grafica. Asimismo, revelala
preponderancia de determinadas empresas tanto a nivel nacional como local haciendo del programa
de mano un producto enmarcado en la cultura editorial de su tiempo.

Alafuncion informativay promocional del programa de mano se le ha unido también una misién cul-
turizadora en torno alafiesta y de expresion visual de lamisma ala que han contribuido las imagenes
delacubierta, desde 1899 el cartel sanferminero, las de la contracubierta, con ilustraciones realizadas
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ad hocy, desde 1961, el cartel de la Feria del Toro, asi como las ilustraciones y fotografias insertas en el
librillo interior, que han contribuido a definir y difundir la imagen de la fiesta. En este sentido, los
Sanfermines constituyen un tiempo de promocioén artisticay cultural inigualables dada su popularidad
medidtica. La fiesta es, en si misma, una escuela estético-artistica que cuenta con sus temas, enfoques
e incluso técnicas adecuadas para expresar su esencia, algo perceptible tanto en el plano pictérico
como en el fotografico, siendo el programa de mano uno de sus mejores canales de difusién.

El programa de mano permite matizar topicos sanfermineros respecto a sus ritos, costumbres y pro-
tagonistas, poniendo en evidencia que la fiesta es cambio y capacidad de adaptacién al mismo y que
por debajo de la institucional, jerarquizada y clasista, subyace la esencia popular que da verdadero
sentido y cardcter a las celebraciones. Pero también, el programa de mano se sustenta en el tdpico
sanferminero, en su ritualidad y protagonistas, ddndole consistencia y determinando su fisonomia y
organizacién interna.

Finalmente, el andlisis de los programas de mano permite constatar la progresiva desacralizacion de
la fiesta institucional, la pérdida de presencia de eventos esenciales como la feria de ganados, y, muy
marcadamente en los ultimos afios, una tendencia no disimulada a relegar lo taurino a un segundo
plano, aunque, paraddjicamente, un acto esencialmente taurino como el encierro adquiere pleno pro-
tagonismo, si bien como espectdculo medidtico y mediatizado. Asimismo, se advierte la conquista
del espacio publico e institucional de los mas pequeiflos a través de la seccion dedicada ala comparsa
de gigantes y cabezudos, ensalzando nuevas deidades contemporaneas de las que derivan nuevos ritos.

o
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