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Cuentan que en 1962, cinco afios después de haber ganado el concurso del Teatro de la Opera de Sydney, Jgrn Utzon, el gran arquitecto danés, tuvo la
fortuna de contar como colaborador en su estudio con un recién titulado Rafael Moneo, que con sus amplios conocimientos de geometria descriptiva con-
tribuyé a convertir en cascaras esféricas las irregulares formas de su propuesta, alas o velas balén desplegadas al viento de la bahia, y asi poder repre-
sentarlas, calcularlas, y no sin grandes peripecias construirlas. Eran aquellas atrevidas formas, esbozadas en croquis y apuntes, las que segun la leyen-
da, que ya forma parte de la historia de la arquitectura del siglo XX, subyugaron a Eero Saarinen. El maestro finés-americano, que lleg6 tarde a la reu-
nion del jurado, rescat6 el trabajo de Utzon de un montén de propuestas rechazadas en una primera seleccion y pele6 por él con tanto impetu que con-
vencié al resto de los miembros y consigui6é que se impusiese en el concurso. Cuando Moneo llega al estudio danés el problema consistia en transfor-
mar una hermosa y compleja intuicion formal en geometria reglada y estructural. Basta recordar, para subrayar la entidad del reto, el hecho que entre
1959 y 1965, segun testimonio del ingeniero Ove Arup, responsable de la version final, antes de llegar a la definitiva se proyectaron diez soluciones estruc-
turales completas y diferentes. La formacién espacial y geométrica del joven arquitecto espafiol, forjada en la resolucién manual, a base de cartabones
y compas, de arduos ejercicios académicos de intersecciones de esferas, contribuy6 a convertir todas las superficies intervinientes en cascaras de una
esfera Unica de 75 metros (246 pies) de diametro. La regularidad de la forma asi obtenida permiti6 ademas su revestimiento con mas de un millén de
piezas, todas iguales, de ceramica blanca brillante que son responsables de su apariencia exterior, buscada por Utzon:

...“tenfa el blanco en la mente cuando proyecté la Opera, y la cubierta como velas, blancas a plena luz del dia, despertando a la vida lentamente a la vez que
el sol se eleva desde el este hasta colgarse encima. A mediodia sera algo hermoso, blanco, refulgente, una arquitectura viva, flotando en las verdes azuladas
aguas de la bahia. Por la noche las conchas inundadas de luz seran también algo vibrante pero de un modo méas suave y majestuoso... El efecto definitivo
recordara a veces lo que conocemos como “Brillo Alpino” -el color que se percibe en las cumbres de nieves perpetuas cuando el sol se pone- los hermosos
reflejos violetas y rosados de la combinacion de la nieve mate y el hielo brillante. La cubierta serd muy sensible. En vez de un edificio que solo tiene luz y som-
bra, sera algo muy vivo y cambiante a lo largo del dia”.

Tres décadas mas tarde en Bilbao, Frank Gehry, alude también a la belleza de los efectos cambiantes de la luz del cielo y de la ria sobre la piel del Museo
Guggenheim para justificar la eleccién del material de revestimiento, planchas de titanio que se adaptan como escamas a las alabeadas superficies de
las fachadas.

Este edificio, que comparte con el australiano un lugar de privilegio en todo recuento de los ejemplos mas importantes de la arquitectura del siglo pasa-
do, es un gran gesto plastico poliforme de inciertas geometrias que debe la posibilidad de su construccién a la transferencia al proceso de proyecto de
arquitectura de tecnologias como el programa informatico Catia, propias de la industria aeroespacial. Es el primer gran edificio de una nueva era.

Un nuevo modo de proyectar y de producir edificios: El primer paso es el modelo, la maqueta como lugar de experimentacion de formas tridimensiona-
les, generadas basicamente por corte de sélidos capaces, siendo el “stirocut’, una mesa de corte de bloques de poliestireno, la nueva herramienta que
sustituye al dibujo de croquis en el trabajo previo del estudio. El programa informatico obtiene las medidas del modelo, por complejo que sea, con ins-
trumentos Opticos digitales y las dimensiones se trasladan a los planos. Este proceso asistido por ordenador no sélo se aplica al proyecto del edificio sino
que también de un modo que tendr4 mayores consecuencias, se llevara a la produccién de los elementos industrializados de construccién. De ahora en
adelante no es necesario un proceso de optimizacion y ajuste econémico del disefio. Ya no hace falta la repeticion de las piezas que componen el edifi-
cio para poder construirlo, todos los elementos estructurales pueden ser distintos y cada nudo diferente. Los revestimientos se cortaran a medida para
cada superficie; los vidrios se pueden alabear con las curvaturas més insospechadas, el programa lo permite.

A partir del Guggenheim, si hay presupuesto, se puede construir cualquier cosa. Las consecuencias no se han hecho esperar, estas herramientas se han
generalizado y no siempre en manos tan dotadas para las formalizaciones como las de Gehry. Las tendencias que periédicamente van ocupando la cam-
biante escena arquitectonica, se han ido sirviendo con desigual fortuna de estos recursos. Lo “informe” invade la arquitectura de vanguardia, las revistas
y los concursos. Se han llegado a recuperar elementos de propuestas que en los afios sesenta del siglo pasado no pasaban de especulaciones graficas,
como por ejemplo las curvas superficies y los ojos de buey de la “Ciudad caminante” -“Walking city”- de Archigram que se cambian radicalmente de esca-
la y destino y se construye como centro de arte, fijo por esta vez, en Graz.

Una caracteristica de esta arquitectura es su “geometria difusa”, su complejidad perturbadora, su ausencia de medida. El cambio incontrolado de esca-
la es un mecanismo habitual. Los “mapas”, los “diagramas”, las “capas”, los “pliegues” se hacen presentes acompafiando casi siempre a propuestas for-
malmente bulbosas, aleatorias y caéticas apoyadas en irregularidades “fractales”. Se configura un panorama en el que se mezclan las mas variadas refe-
rencias tomadas en préstamo de periodos anteriores de la propia arquitectura (“Internacional de la Utopia”, “Metabolismo” de los afios 60 del S. XX) o
de disciplinas, corrientes filosofico-artisticas como los “Situacionistas” y cientificas diversas.

Podria explicarse como un intento de volver una vez mas a momentos en los que la arquitectura refleja irremediablemente “el espiritu de la época”, sien-
do ésta, la que vivimos particularmente convulsa. A tiempos inquietos, edificios inquietantes...

Es por ello que la revisién de una trayectoria como la de Jodo Luis Carrilho da Graca supone un reencuentro estimulante con una arquitectura diferente.
Una arquitectura que no pretende reflejar forzosamente el caos de nuestro entorno social o urbano, tampoco ingenuamente ordenarlo y transformarlo, no
son tiempos éstos de compromisos heroicos. Carrilho actia como un intermediario que con sus armas, proyecto, forma, geometria y materia crea espa-
cios de serenidad y reposo en la turbulencia.

El arquitecto a través de sus edificios nos ofrece su mirada sobre las cosas, los lugares o las ciudades que nos rodean y nos demuestra que puede exis-
tir otra manera de ver la realidad.

De produccién no muy abundante, dada su juventud, su indiscutible calidad le ha proporcionado una posicién relevante en el panorama portugués y una
proyeccion internacional cada vez més amplia. Ha sido invitado a impartir docencia en prestigiosas Escuelas de Arquitectura como Harvard y tiene obras
y proyectos en marcha en Espafia e Italia.

En las paginas de esta publicacién se recoge una seleccién de sus obras y proyectos, una arquitectura de formas y volimenes prismaticos de geome-
tria reconocible y precisa. Vista en continuidad su trayectoria se nos ofrece como un riguroso e incansable proceso de casi-ascética depuracion formal.
No se deberia confundir con un “minimalismo” reduccionista al uso y catalogarlo como miembro de alguna escuela portuguesa caracterizada por una eco-
nomia constructiva y un gusto compartido por la abstraccién refinada. Carrilho da Graca no encaja facilmente en cajones de sastre.

Repartidos por la geografia de Portugal sus edificios se afirman e imponen en el entorno en el que surgen, ya sea en la naturaleza o en la ciudad.

En ambitos rurales solitarios como la piscina municipal de Campo Mayor de resonancias clasicas palladianas o en la abigarrada periferia lisboeta en trans-
formacién como la Escuela de Comunicacion no ocultan su verdadera dimensién. Sean altos o largos, grandes o pequefios, nunca son producto de la
arbitrariedad.

El Pabellén del Conocimiento de los Mares de la Expo 98 basa su efectividad simbélica en el equilibrio de dos grandes piezas prisméaticas evocadoras
de potentes megalitos. La posicién de sus partes, horizontalidad y verticalidad, su tamafio y su forma se equilibran y elaboran minuciosamente.

No se rehuye la complejidad en la resolucién funcional de los programas, sino que se trabaja con una directriz de claridad y economia de medios hasta
obtener la disposicién en planta mas exacta, las secuencias de recorridos -reinterpretacion actualizada de las “promenades” corbuserianas-, a través de
patios o claustros dotados de rampas y escaleras, tratados generalmente como espirales en elevacion y la formalizacién exterior mas coherente con los
objetivos buscados.

Memorables edificios muy bien construidos, de formas y geometria reconocible, comprensible y sobre todo hermosa.



It is said that in 1962, five years after winning the competition for the Sydney Opera House, the great Danish architect Jgrn Utzon was fortunate
to have in his studio a recent graduate whose name was Rafael Moneo. Moneo’s knack for descriptive geometry, it is said, contributed to turning
the irregular forms of Utzon’s proposal, wings or sails unfurled in the wind of the bay, into spherical shells, rendering them representable, calcu-
lable, and without too much ado buildable. According to what is already legend, part and parcel of the history of 20th-century architecture, the
daring forms of the sketches and notes are what captivated Eero Saarinen. Arriving late at the jury meeting, the Finnish-American master salva-
ged Utzon's entry from a pile of proposals rejected in a first round, and fought for it so energetically that his co-jurors were persuaded and the
contest was settled. At the time Moneo arrived at the Danish office, the problem at hand was how to transform a beautiful and complex formal
intuition into a structured geometry. To grasp the extent of the challenge, suffice it to remember that it took six years, 1959 to 1965, and ten com-
plete structural solutions, for a definitive project to be drawn up. The engineer Ove Arup, who was responsible for the final version, testifies to this.
And the young Spanish architect’s, spatial and geometrical composition, forged manually with set squares and a compass and through painsta-
king academic exercises based on intersecting spheres, was instrumental in turning all intervening surfaces into shells of a single sphere with a
diameter of 75 meters (246 feet). The regularity of the resulting-form, moreover, was such that it could be clad with the over a million identical pie-
ces of glossy Wwhite ceramic that largely determine the building’s external appearance, exactly the look that Utzon sought:
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Eywmrrers PABELLON DEL CONOCIMIENTO DE LOS MARES

SEAS KNOWLEDGE PAVILION

El recinto ferial de la Expo 98 se planted
desde un principio con la intencién de
regenerar una antigua zona industrial y
hacer ciudad. Con este objetivo, se pro-
yectaron pocas construcciones efime-
ras, que conviven con los pabellones
que, como éste, perduran con otros
usos una vez que la exposicion cerré
sus puertas.

Separado por el edificio olimpico del
pabellén de Portugal, otra de las cons-
trucciones emblematicas de la feria lis-
boeta, obra de Alvaro Siza, y paralelo
también al bulevar que rodea el recinto,
el pabellén del Conocimiento de los
Mares se levanta proximo al corazén de
la Expo, el Muelle de los Olivares.

Por su forma simple y elemental, el
pabellén transmite una imagen clara e
instantdnea. Dos cuerpos prismaticos
de grandes dimensiones se cruzan,
evocando los monumentos megaliticos,
y se articulan para permitir la continui-
dad de los recorridos. El volumen verti-
cal alberga el nicleo del ambito exposi-
tivo: la gran sala donde se mostraran
fragmentos de navios de distintas épo-
cas. Este cuerpo esta anclado en otro
horizontal, que aloja los servicios y otras
salas de exposicion, y en uno de cuyos
extremos se horada el gran patio cua-
drado de acceso. Esta parte del edificio
queda parcialmente suspendida, con el
fin de mantener la continuidad del
paseo publico entre la alameda y el
Muelle de los Olivares. En la construc-
cién de ambos cuerpos se ha utilizado
hormigén blanco y lios (una piedra cal-
carea, dura y blanca, con restos de fosi-
les marinos, que se encuentran en gran
parte del casco histdrico de Lisboa); del
empleo de ambos materiales se obtie-
nen superficies claras y resplandecien-
tes, que haran resaltar el pabellén en el
polifénico entorno de la feria.
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The Expo 98 premise was thought out from the
very start with the intention of regenerating an old
industrial zone and city-building. Only a few
ephemeral structures went up. Most of the con-
structions were meant to stay after the exhibition,
redirected to other uses, the oceanography pavil-
ion among them.

Separated from the Olympic building by the
Portuguese pavilion, another emblem of the Lisbon
fair, a work of Alvaro Siza, and parallel to the
boulevard that surrounds the premise, the
oceanography pavilion stands close to the Olivares
dock, the heart of the Expo.

Because of its simple, elemental form, the pavilion
transmits a clear and instantaneous image. Two
large prismatic volumes cross, evoking megalithic
monuments, and link up to allow continuity of cir-
culation. The vertical volume contains the core of
the exhibition space: the large hall where frag-
ments of ships of different periods will be put on
display. It is anchored to the horizontal volume,
which contains various services and additional
exhibition rooms. One end of this second volume
opens onto the large square-shaped access court-
yard. This part of the building is partly suspended
S0 as to maintain the continuity of the public walk
between the avenue and the dock. Both volumes
are rendered with white concrete and lios (a hard
white calcareous stone, with remains of sea fossils,
that is found in much of Lisbon’s historic quarter),
resulting in bright, gleaming surfaces that will make
the pavilion stand out in the polyphonic environ-
ment of the Expo.
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EEEEEeTel CENTRO DE DOCUMENTACION DEL PALACIO PRESIDENCIAL
DOCUMENTATION CENTRE AT THE PRESIDENTIAL PALACE

El Palacio de Belem es un conjunto de jardines, terrazas, fuentes y pabellones que ha ido cre-
ciendo por adicién alrededor del edificio original: un convento construido en el siglo XVIy pos-
teriormente convertido en quinta de recreo, que actualmente alberga la residencia oficial del
presidente de la Republica portuguesa. El lugar elegido para la implantacion del centro es un
jardin tardorromanico adyacente al edificio principal, cuya gran pendiente ha sido sustituida
por dos plataformas a distinta altura que permiten ocultar gran parte del volumen construido.
El programa de usos se distribuye asi en dos cuerpos perpendiculares que acotan la geome-
tria de la plataforma, de manera que uno queda bajo la bandeja superior y el otro parece flo-
tar sobre ella. El cuerpo semienterrado agrupa los despachos en el flanco abierto al patio
arbolado del plano inferior. En paralelo con el palacio, el volumen correspondiente al restau-
rante de los funcionarios de la presidencia se levanta sobre el jardin superior.

The Palace of Belem is a complex of gardens, terraces, fountains and pavilions that have grad-
ually extended around the original building: a convent built in the 16th century and later trans-
formed into a recretion precint, which currently houses the official residence of the President
of the Republic of Portugal. The site chosen to build the center is a late Romantic garden next
to the main building whose steep slope has been replaced by two platforms at different levels
that allow to conceal most of the built volume. The functional program is thereby distributed in
two perpendicular volumes that delimit the platform’s geomery, in such a way that one remains
below the upper level and the other seems to float above it. The half-buried volume groups the
offices in the flank open to the tree-lined courtyard of the lower platform.
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LISBOA. 1988/1993

UNICACION

Entre la autovia y la linea del borde del monte, el edificio procura
construir y proteger una plaza elevada.

En los niveles inferiores a la plaza, las areas mas equipadas:
auditorio, estudios de television y radio. Al nivel de la plaza, los
accesos y las aulas. En un nivel mas elevado, a poniente, desta-
can el cuerpo administrativo y salas de profesores. Sobre las
aulas, la cafeteria.

Al espacio “interiorizado” de la plaza, se le opone el plano del
alzado orientado a la autovia. En el angulo, el atrio casi clbico es
atravesado verticalmente por el ascensor, una columnay el cilin-
dro de la chimenea.

Between the expressway and the ridge of the hills above, the
building seeks to construct and protect a raised square.

The levels below the square are the most equipped areas: audi-
torium, television and radio studios. Access to the classrooms is
from level of the square. The outstanding element is the taller
administrative and staff block to the west. The cafeteria is set on
top of the classrooms.

In opposition to the “interiorized” space of the square is the plane
of the elevation that overlooks the expressway. In the corner is the
almost cubic volume of the atrium, vertically traversed by the ele-
vator, a pillar and the cylinder of the chimney.
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LISBOA. 1998
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TSRl CONVENTO
VENT OF S

DE SAN FRANCISCO
CONVEN T. FRANC

RANCISCO

El convento de San Francisco, construido a comienzos del siglo XVII, esta situado en un relie-
ve con vistas a la ciudad de Coimbra cerca de otra importante institucion del mismo tipo, lla-
mada el Convento de Santa Clara Nova. El complejo se extiende horizontalmente y se funde a
varios niveles con la pendiente.

Construido a partir de dos secciones diferenciadas, el edificio compuesto por la iglesia y el
monasterio conectado horizontalmente por una larga estructura que acoge al mismo tiempo las
habitaciones, se transformé en una fabrica textil durante el siglo XVIII, el histérico molino lane-
ro de Santa Clara. La transformacion en un edificio industrial produjo considerables alteracio-
nes, pero no consiguid destruir la extraordinaria claridad espacial del complejo monastico.
Incluso hoy el convento se mantiene como una ruina encantadora, una imagen mas unida a una
vision de “abandono poético” que a los rasgos arquitecténicos que la distinguen.

El objetivo de la transformacion del convento es mostrar la estructura original del complejo y
corregir y eliminar aquellos cambios que lo habian deformado y empobrecido. Esto significa en
primer lugar una operacion de “limpieza” y en segundo lugar el desarrollo de sus atributos espa-
ciales con la introduccién de un nuevo programa, que incluye un centro de conferencias con un
auditorio, salas multiusos, areas de exposicion, bares y servicios de apoyo.

La creacién de un gran sétano que absorbe toda el area alrededor del edificio devuelve el nivel
del suelo de la fachada de la calle a su altura original, que el cuerpo de dormitorios excede en
tres plantas. La plataforma actia como una re-cimentacion; constituye el nuevo plano de refe-
rencia desde el que emergen con gran claridad los tres elementos, re-evaluando las cualifica-
das, y precisas geometrias que al mismo tiempo habian determinado su construccion. Este
plano artificial albergara el aparcamiento, las areas de servicios y la gran sala de conferencias.
Inicialmente, en la propuesta de concurso, la sala de conferencias ocupaba un vacio existente
entre la iglesia y el convento, con la misma capacidad que el claustro. En la propuesta subsi-
guiente, se posiciond en cambio hacia el norte del complejo y se sumergié en el sétano.
Rodeado por un anillo de taneles, el volumen de la sala emerge desde la plataforma desvelan-
do su presencia urbana. El acceso al vestibulo se realiza a través de la cubierta de s6tano, que
se sumerge para permitir conectar con el nivel de la ciudad. Dentro de las salas polivalentes del
convento, se proporciona un area de recepcion y un bar, mientras que el cuerpo de dormitorios
acogerd las salas de exposiciones y en la planta baja las areas administrativas.

La iglesia con su bella area del coro se restaurara a su funcién original mientras que un area
dedicada a eventos al aire libre completara el vacio existente entre las dos secciones.

The Convent of St Francis, built at the start of the 17" century, is located on a relief overlooking the town of Coimbra near another important institution of the same
type, namely the Santa Clara Nova Convent. The complex extends horizontally and blends at various levels into the hillside.

Built from two separate sections, the church and the monastery connected horizontally by a long structure, which at one time housed the dormitories, it was trans-
formed in the eighteenth century into a textile factory, the historic Santa Clara woollen mill. With the move to an industrial building came considerable alterations and
defacement, which however have failed to completely destroy the extraordinary spatial clarity of the monastic complex. Even today the convent stands as an enchant-
ing ruin, an image more linked to a vision of “poetic abandonment” than to the architectural features that distinguish it.

The aim of the transformation of the convent is to once again lay bare the original structure of the complex and correct and remove those changes that have distort-
ed and impoverished it. This meant primarily an operation of “cleaning” and removal of the superfetations and secondly the development of its spatial attributes with
the introduction of the new programme, which includes a conference centre with an auditorium, multipurpose rooms, exhibition areas, bars and support services.
The creation of a large basement which absorbs all the area around the building brings back the level of the ground at the street front to the original height which the
body of the dormitories exceeds by three floors.

The platform acts as a re-foundation; constitutes the new reference plane from which emerge with great clarity, the three elements, re-evaluating the skilled, precise geom-
etry which at one time had determined the construction thereof. This artificial plane will house the car parks, service areas and the large conference hall. Initially, in the
competition proposal, the conference hall occupied an existing void between the church and the convent, with the same capacity as the cloister. In a subsequent option
this was instead positioned to the north of the complex and sunk into the basement. Surrounded by a ring of tunnels, the volume of the hall comes out from the platform
revealing its urban presence. Access to the foyer is via the cover of the basement, which dips to allow it to connect to the town level. Inside the convent multifunctional
rooms, a reception area and a bar are provided while the body of the dormitories will house exhibition rooms and on the ground floor the administrative areas.

The church with its beautiful choir area will be restored to its original function while an area for open air events will fill the void between the two sections.
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PORTALEGRE. 1993




The complex is inserted into a peripheral suburb of a small
town with a population of a little less than 20,000. The plot
has an appreciable north-south slope, with a drop in level
of 8 metres, and a number of outcrops of quartzite. The
complex is laid out around a courtyard-cum-entrance ter-
race which distributes acces to the various parts. The
church, at the back, has an evidently square pan. The
acces facade can be opened up by means of partitions in
the entrance terrace. On the far side, the glass wal behind
the altar looks out onto another exterior courtyard. The
opposite side of this second courtyard will be of the natural
rock -quartzite and granite- left exposed by the excavation
work. The church will look down on the rock wall, beneath
which a small pool will created, with the baptistery om this
lower level, by the side of the pool.
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GINEBRA. 2003

La Casa de la Paz albergara a numerosas organizaciones que trabajan en favor de la paz. Sera, ademas, la sede del Instituto Superior de Estudios
Internacionales asi como de su amplia biblioteca. El proyecto pretende crear un espacio que favorezca la unién de numerosas instituciones, facilitando asi
lugares de reunién y que permita a las distintas instituciones la puesta en com(n de esfuerzos para la convergencia entre las mismas.

El proyecto se sitlia cerca del parque urbano de la sede de UN, no lejos de la Plaza de las Naciones. El area tiene forma triangular y estrecha y se abre
hacia la Avenida de Francia, a lo largo de la via del ferrocarril. Los Alpes, el Jura y el Lago Leman definen el paisaje.

A pesar del ruido provocado por el ferrocarril y de la forma tan alargada del terreno, los promotores (el estado de Génova y la Confederacién Helvética)
proponen llevar a cabo el proyecto con los mejores criterios de control medioambiental: ventilacién natural y un alto porcentaje de iluminacién natural en
las zonas de trabajo. Los conceptos basicos en los que se apoya el trabajo: las caracteristicas del programa, las ventajas y desventajas del lugar y las
condiciones climaticas.

El programa se divide en dos partes:
- Lugares publicos (auditorio, cafeterias, aulas, biblioteca): situados en el s6tano y en la planta baja.
- Talleres (salas de reuniones, salas privadas y oficinas de diferentes dimensiones): situados en las otras cuatro plantas superiores.

Es en estas plantas superiores donde encontramos mayores posibilidades a la hora de introducir la ventilacién natural y ventanas. El edificio se presenta
como una gran masa de vidrio con varios patios. La circulacién vertical y horizontal es flexible y utiliza, entre otros, un sistema de pasarelas e inclinacio-
nes gque permite crear una barrera interior-exterior que protege a los patios del ruido. El sistema de control climatico usa un panel activo de hormigén enfria-
do mediante intercambio de calor con agua del lago y ventilacién natural por canales controlados acUsticamente.
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CASA TEXEIRA
TEXEIRA HOUSE

La casa esta situada dentro de una pequefia granja en Minho, al
noroeste de Portugal. Se trata de una granja de granito con una
pequefia casa rural que se conserva en muy malas condiciones (la
planta superior, que estaba en ruinas, fue rehabilitada de manera
muy pobre y sin demasiado interés).

Las cornisas se sustentan sobre muros de mamposteria. El cuerpo
metdlico de la casa es un objeto. Revestido de titanio, brillara sobre
la roméantica y ristica atmésfera.

El cuerpo, de forma cuadrada, contiene un patio. El piso elevado esta
hecho a base de tablas de madera colocadas de manera que permi-
ten a la luz penetrar en los espacios inferiores. Los muros del patio
son curvados en los puntos de interseccion y estan pintados con
colores llamativos. El patio esta parcialmente cubierto por una espe-
cie de malla que permite crear sombra y también momentos de luz.

El resto de la casa es muy simple. Es un pabell6n con una secuen-
cia de espacios serenos e intensos. Una galeria, una explanada ele-
vada, una coleccién de diferentes ambientes. En definitiva, una
sucesion de espacios abiertos.

The house is built inside a small farm in Minho. A granitic farm with
a rural household in a bad condition -the upper floor was ruined,
poorly built and short of interest- a storage shed and a slim “street”
between them. Ledges sustained by masonry walls, outcroppings,
arbors, porches, an existing and envisioned dense foliage.

The metallic body of the house is an object; its cladding -titanium,
rustproof and dirt-free- will shine upon the romantic and rustic atmos-
phere. The surface of the titanium, its hue and glow, are of consid-
erable gentleness which will reflect the foliage and light coming
through it.

This square-shaped body holds a patio inside. The elevated floor is
made of wood boards laid down with intervals, allowing for the air
and light to circulate and enter the spaces underneath. The patio
walls are embracing, curved at the intersections and painted with
saturated colours. The patio is partly covered by a trellis providing
shadow and filtering light.

The rest of the house is razor cut. Simple. Rotating around the patio,
contemplative along the metallic facades. It is a pavilion, a
belvedere, a sequence of spaces as serene and intense as possible.
It is a gallery, an elevated promenade, a collection of settings. It is a
string, a succession, a series of open space cores.
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