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La monografia La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia
parroquial de San Lorenzo ve laluz casi medio siglo después de la
edicién de la obra del mismo autor, Capilla de San Fermin en la
iglesia de San Lorenzo de Pamplona, publicada en 1974. La similitud
de titulos pudiera llevar a pensar que se trata de una segunda
edicién, meramente trasladada en el tiempo o, todo lo mis,
corregida, pero tal opinién resultarfa errénea; aunque es cierto
que aquella primera investigacién ha llevado a formular ahora
una segunda visioén en la que se abordan asuntos nuevos y con
nuevos enfoques. Es evidente el interés por cuanto atafie al Santo
Obispo —por muchas razones y a lo largo del tiempo signo de
identidad para Navarra- y consta la demanda social tanto del
conocimiento de su significacidn religiosa, como de los aspectos
histdrico, artistico, social y cultural que le rodean. La actual pu-
blicacion pretende atender este requerimiento.

Portada:
Fragmento de la obra “Sublevacion de O’Donnell en 18417,
M. Sanz Benito.
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PRESENTACION

Presentar unlibro es un motivo de alegria y complacenciay es siempre bienvenido para quien lo ha escrito, porque
constituye un parto tras mucho tiempo de gestacién. También para quienes tienen la oportunidad de recibirlo en
sus manos, porque a través de sus textos podran aprender, reflexionar y disfrutar.

Hace tresafios, al clausurar un curso conmemorativo de los tres siglos de la inauguracién de la Capilla de San Fermin
organizado por la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, puse de manifiesto la necesidad de contar con una mono-
graffa condensadora de los valores materiales e inmateriales del conjunto. Aquel deseo de una nueva publicacién
se ve cumplido con la aparicién de esta edicién que recoge las ideas y novedades que su autor haido recopilando a
lolargo de décadas.

El clasico estudio editado en 1974 por la Institucién Principe de Viana y el Ayuntamiento de Pamplona, obra de José
Luis Molins, se encuentra agotado. Aquel libro fue la primera monografia de un monumento navarro realizada con
metodologia propia de Historia del Arte, una disciplina que se abria camino en aquel entonces en estas tierras.

La capilla es testigoy exponente de dos momentos para sendas estéticas y mentalidades, que el profesor y archivero
José Luis Molins, mdxima autoridad en la materia, trata con carifio, dedicacién y profesionalidad en su elaborado
texto. El primer momento corresponde al Barroco castizoy ornamental, un arte paralos sentidos que deseaba cau-
tivar a través del color, el movimiento y la retdrica; en definitiva, por la contemplacién de un auténtico caelum in
terris. El segundo se desarrolld en el contexto de una Espafia dominada por las reformas de la Ilustracién ylas formas
del academicismo, buscando un arte totalmente racional, vigilado y defendido a ultranza por la Real Academia de
San Fernando. Justo antes de la reforma de la capilla, en 1785, hay que situar la poderosa opinién del secretario de la
Real Academia, Juan Antonio Cedn Bermudez, que dejé sentenciadas algunas obras al expresarse en términos harto
negativos como: “siento haber visto en la parroquial de San Lorenzo el monstruoso ornato de la Capilla de San Fermin”.

En ambas ocasiones —construccion y gran reforma- el regimiento pamplonés procurd lo mejor, recabando planos,
opiniones yjuicios a maestros dela ciudad, a un ingeniero extranjero, adestacados artistas de las regiones cercanas
(LaRioja, Zaragoza, Guiptizcoa) e incluso desde la Corte madrilefia. El objetivo siempre fue lograr lo méximo para
sorprender y maravillar a quienes contemplasen el monumento.

Para su construccién se acudié a numerosos medios de financiacién, con fondos que la ciudad canalizé en el ejercicio
de su patronato, con la participacién de miembros de la Real Congregacion de San Fermin de los Navarros
-establecida en Madrid en 1684-, de diversos indianos capitaneados por grandes personajes como el conde de Li-
zarragadesde Filipinas o, un poco mas tarde, por el marqués de Castelfuerte. Las gentes sencillas también aportaron
su trabajo personal y gratuito con sus propias manos o con sus caballerfas. En definitiva, una empresa ciudadana
conlaque enaquellos siglos se competia entre ciudades. La plaza mayor ola capilla del patrono fueron en el Barroco
unas construcciones que, como una catedral en época gética o un estadio de fuitbol, daban categoria a la ciudad,
constituyendo un motivo de emulacién.

Al estudio de distintas fuentes escritas, afiade esta monografia un conjunto de planos y dibujos excepcional por su
abundancia, ya que en el Barroco hispano escasean ese tipo de materiales debido ala poca consideracién del dibujo,
a diferencia de lo que ocurrfa en otras partes de Europa en donde no solo se buscaba el resultado final de la obra,
sino que se conservaba todo aquello que tenfa que ver con su proceso creativo.
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Y ya va siendo momento de presentar a su autor. Lo haré brevemente. Para el que estas lineas suscribe, supone un
honor yun motivo de emociénygozo dejar constancia por escrito de lo que ha supuesto el profesor José Luis Molins
paramiy para numerosos discipulos en sus clases de Historia del Arte en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Uni-
versidad de Navarra. De él aprendimos la palabra exacta, el vocabulario preciso, un proceso deductivo alahora de
considerarlasimdgenes a través de un andlisis que no paralizase sino que llevase siempre a la sintesis. Su slida for-
macién, en parte por haber sido discipulo de profesores de la altura de Alejandro Marcos Pous, Francisco ffiiguez,
el marqués de Lozoya, Rogelio Buendia o M.2 Concepcién Garcia Gainza, auna con una predisposicién innata para
percibir los bienes culturales multidisciplinarmente y estudiarlos con seriedad, método y rigor, hicieron de él uno
delosjovenes docentes del Departamento de Historia del Arte de lamencionada Universidad, actividad que no cesé
cuando en 1975 pasd a ser archivero de la ciudad de Pamplona, sino que sigui6 hasta hace nueve afios. Esas facetas
de docenteyarchivero, junto con la investigacién enlas diversas publicaciones que ha realizado, conforman un cu-
rriculum especial, complementario entre el archivo, la investigacién y la docencia.

José Luis Molins ha pertenecido al IV, Vy VI Consejo Navarro de Cultura, y asimismo fue promotor, fundador y presi-
dente de la Asociacién de Archiveros de Navarra. En su curriculum figuran el comisariado de varias exposiciones ligadas
al patrimonio municipal de Pamplona, asi como numerosas publicaciones. Entre estas tltimas destacan las relativas
ala casa consistorial de Pamplona, las exequias reales o el album de los artistas para Sarasate —estas dos ultimas con
los profesores Azanzay Urricelqui-, asi como otras centradas en la Virgen del Camino, san Fermin o denominaciones
de las calles y plazas de la capital navarra. Su disponibilidad, ayuda y consejo para echar un capote en cualquier mo-
mento, quaelibet hora, es un tltimo aspecto que es necesario destacar, en estos tiempos de feroz individualismo.

El esfuerzo para este libro ha merecido la pena, es un auténtico hortus plenus fructibus. Las personas que visitan la
imageny capillade ese signo deidentidad de Pamplonay Navarra que es san Fermin podrdn con sulectura aprender,
reflexionar, valorar y degustar cuanto encierra el trisecular edificio. También los historiadores e historiadores del
arte estamos de enhorabuena, porque en las lineas del trabajo se proporcionan numerosos datos y valoraciones
sobre el monumentoy su exorno fundamentales en la cultura del Barroco en esta tierra.

Gratias plurimas por dejar asomarnos, desde el particular mirador de esta publicacién, a la Capilla de San Fermin,
endonde se expresa como buen docente, enamorado e ilusionado con el trabajo. Gratitud por hacerlo con el ejercicio
de las buenas letras y ayudarnos a profundizar, valorar y saborear gran parte de nuestro pasado. Reconocimiento
por este regalo que ha de tener su lugar de honor en los anaqueles de bibliotecas particulares y ptblicas, asi como
enlosrepositorios digitales, ya que ellibro integro en versién onlinefigurard en la pagina web de la Cdtedra de Patri-
monioy Arte Navarro.

Y, finalmente, enhorabuena a sufamilia y especialmente a su mujer, Amparo, que tanto sabe ya del tema, yalos pam-
ploneses, navarrosy a cuantos se sienten atraidos por nuestra historia, porque con este trabajo, concienzudoyserio,
tienen al alcance un pasado que, sin duda, les ayudara a vivir el presente y proyectarse hacia el futuro.

Ricardo Fernandez Gracia

Director de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Universidad de Navarra
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Introduccion. Origen del culto y florecimiento de la devocién a san Fermin

Arribada de reliquias a Pamplona procedentes de Amiens

Segun tradicion, Fermin, hijo de Firmo, habriana-
cido enla Pompaelo romana bien avanzado el siglo
III. Convertido al cristianismo tras las predicacio-
nes del presbitero san Honesto y del obispo san
Saturnino, fue bautizado por este prelado tolo-
sano, auna con sufamilia. Primer obispo de Pam-
plona, consagrado como tal por san Honorato,
después de una fructifera accién pastoral en su
tierra paso a las Galias como misionero, reco-
rriendo Aquitania, Auvernia y Anjou. Mas tarde
primer obispo de Amiens, entrd en la capital de Pi-
cardia un 10 de octubre. Alli padecié martirio un
25de septiembre quizd del afio 305. Perdidala me-
moriade su enterramiento, su cuerpo resulté por-
tentosamente recuperado el 13 de enero de 615y
conducido a la que fuera su sede, la catedral de
Amiens, durante el episcopado de san Salvio®.

fig. 1.- Santos Saturnino, Honesto y Fermin.
Grabado de M. Brandi, dibujo de M. Maella. 1798

En el transcurso del tiempo, el culto a san Fermin fue tomando cuerpo a medida que llegaban reliquias pro-
cedentes de sus restos. La primera de que se tiene noticia, un fragmento de la cabeza del martir, la obtuvo
en 1186 el obispo de Pamplona, don Pedro “de Paris”, del prelado de Amiens, Tibaut de Heilly. Aquel mismo
afio don Pedro, también llamado por su origen, “de Artajona”, establecio la celebracidn littirgica del Santo,
déndole caracter de primera clase, equiparable en solemnidad ala que solfa usarse en la fiesta de los Santos
Apostoles. En marzo de 1301 el obispo Miguel Périz de Legaria presidié un sinodo diocesano que, entre
otras disposiciones, determind que la ya para entonces antigua festividad de san Fermin resultase obliga-

1 GONI GAZTAMBIDE, José, Historia de los obispos de Pamplona, Pamplona: EUNSA, 1979; vol. I, pp. 31-33.
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La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo

toriayalavezladotd de octava’. Adfadehoy,la
catedral pamplonesa conserva esta aludida re-
liquia dentro de un busto guarnecido de plata,
labrado en el Renacimiento y datado en 1527,
que resultaria parcialmente transformado en el
siglo XVIIL

Santiago Lasaosa, en su monografia sobre el Re-
gimiento de Pamplona en el siglo XVI, da cuenta
de un lamentable enfrentamiento entre la Ciu-
dady el Cabildo de la catedral acontecido preci-
samente en 1527, en los prolegémenos de la
procesion de la fiesta principal del Santo, que
entonces se celebraba el 10 de octubre. Es el
caso que cuando la corporacion municipal acu-
di6 ese dia a la seo en procesién general inte-
grada por parroquias, gremios y fieles, con la
imagen de san Fermin tomada en la iglesia de
San Lorenzo, segtn la costumbre y el voto que
tradicionalmente le vinculaban, penetraronlos
regidores en el coro y uno de ellos, el bachiller
Elio, se dirigid alos capitulares -que en ese mo-
mento estaban asistiendo a misa, de manera
premeditada-ylesrequirié para que fuesen con
el Regimientoy el bulto de san Fermin alaiglesia
de San Lorenzo y celebraran la misa solemne,
como en afios precedentes: que ello la Ciudat re-
fig. 2.- Busto relicario de san Fermin. 1527. queria cumplieseny el Sr. Sant Fermin seria servido;
Catedral de Pamplona ¥ que no diesen ocasion a otra novedad...; que pro-

testaba la Ciudat a todos ellos conforme a justicia lo

que hacer se debia. Los cuales dichos candnigos, y en
nombre de ellos y en su presencia, respondio el dicho Solchaga, Arcediano, al dicho Regimiento, que ellos estaban
prestos y aparejados de ir y hacer lo que la dicha Ciudat les decta, con la reliquia o cabeza que dicen tienen de Sant
Fermin, como en estos treinta afios y mds habien ido con la dicha veliquia, aunque no en la forma que agora estd en-

-

-

1
|

|| Te—
e —

£

2 GONI GAZTAMBIDE, José, Op. cit.; p. 727.



Introduccion. Origen del culto y florecimiento de la devocién a san Fermin

gastada en la cabeza que tiene de plata. E1 Regimiento se opuso in
voce, alegando que la imagen con la que venia, procedente de
San Lorenzo, era la primitiva y auténtica, ante la cual se habia
formulado voto a san Fermin, por lo que no estaban por transi-
gir con la pretension de los canénigos. Gofli Gaztambide narra
elmismo episodio yafiade los antecedentes que lo explican. Asi
llega a saberse que el Cabildo habia encargado recientemente la
labra de un busto de plata, en cuyo pecho se engasté la reliquia
recibida de Amiens en el siglo XII, efigie que se integrd enla pro-
cesién del Corpus, celebrada meses antes. Aquel dialareaccion
violenta del vicario y beneficiados de la parroquia laurenciana
no se hizo esperar: imagen con reliquia, andas y clérigos porta-
dores rodaron por el suelo, resultando aquellas pisoteadas, y
por ende profanadas, conroturade lamitray pérdidade las per-
las, dafios valorados en 500 ducados de oro viejo. Ocurri6 el
hecho en las cercanias de San Lorenzo, en presencia del Consejo
Real, Cabildo catedralicio y fieles participantes en la procesion.
Parece que el tiempo resolvid las diferencias, sin que llegue a
saberse como. Pero el suceso resulta interesante para estable-
cer tiempos de datacion: en 10 de octubre de 15277, cuando el Ca-
bildo afirma su intencién de introducir en la procesion de la
fiesta principal de san Fermin una imagen del Santo de nueva
factura, convertida en relicario para la ocasién, admite paladi-
namente que hace treinta afios o mas que el piadoso cortejo

fig. 3.- Reliquia de san Fermin donada por
Carlos IT enrelicario del siglo XVI.
Catedral de Pamplona

viene siendo presidido por el bulto que reside en la parroquia laurenciana; es decir, que sitdala costumbre
procesional sanferminera aproximadamente y cuando menos en 1493. En una cronologia publicada por J.
Arraiza Frauca, el autor posiciona en 1487 la primera mencién de asistencia a Visperas por parte de la Cor-
poraciéon Municipal,lo quelleva a suponer la celebracion dela fiesta principal al dia siguiente, con procesion
incluida* Estos datos avalan y confirman la atribucion estilistica de finales del siglo XV parala realizacién

de la efigie de san Fermin radicada en San Lorenzo.

3 LASAOSA VILLANUA, Santiago, El “Regimiento” Municipal de Pamplona en el siglo XVI. Pamplona: Diputacién Foral de Na-
varra [ Institucién Principe de Viana, 1979; p. 316. El acta notarial correspondiente al 10-octubre-1527 se encuentra en: AMP,
Asuntos Eclesidsticos, leg. 27,n.° 1. Para facilitar la lectura de los textos antiguos, se ha adaptado la ortografia y puntuacién

alas normas actuales en todo lo que carece de relevancia fonética.

4 ARRAIZA FRAUCA, Jesus, San Fermin Patrono, “Col. Breve Temas Pamploneses”, n.° 13. Pamplona: Ayuntamiento de Pam-

plona, 1989; p. 120.
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La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo

fig. 4.- Imagen relicario de san Fermin. fig. 5.- Relicario realizado en 1572 por Hernando de Ofiate, padre.
Capilla del Santo Capillade San Fermin

En1386 el rey de Navarra Carlos IT de Evreux —ya valetudinario, a pesar de surelativa juventud, pues morirfa
un afio después, ala edad de cincuentay cuatro- doné ala seo unareliquia, obtenida en alguna de sus tre-
pidantesy azarosas estancias en Francia. Pertenece al tesoro de la catedral y ahora se contiene en un reli-
cario con forma de copdn esferoide, trabajado en labor de moresco, datable en la primera mitad del siglo
XVI. Unainscripcion al pie, en latin, da cuenta de su contenido: reliquias de la cabeza de san Fermin.

El Concilio de Trento (1545-1563) potencié decisivamente el culto de los canonizados como reafirmacion
del dogma de la Comunidn de los Santos, una doctrina que también afectaba ala veneracién de sus reliquias
e imagenes. Se ocupd de este asunto la sesién XXV, celebrada durante el afio 1563. Al amparo de esta doc-
trina, durante el siglo XVI cuando menos en tres ocasiones, significados navarros obtuvieron reliquias del
Patrono, procedentes de Amiens, que ahora se encuentran dentro de laimagen que preside la capillade su
advocacion, situada en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo. Se trata de una talla en madera,
obra por su estilo de fines del XV, aunque guarnecida en 1687 por capa pluvial de plata, encargada por el
Ayuntamiento, que pago por ella 1.936 reales. Es un auténtico relicario, pues en el évalo del pecho, batido



Introduccién. Origen del cultoy florecimiento de la devocion a san Fermin

en 1572 por el orfebre Hernando de Ofiate el Mayor, se conservan las reliquias y sus pertinentes certifica-
ciones —auténticas- de las que se hard inmediata mencién. Descansa este venerado busto sobre una peana
de plata, disefiada por el platero zaragozano Carlos Casanova, que Antonio Ripando ejecutd y termind para
1736 por 31.481 reales; yala que en 1787 se afiadieron los dngeles angulares, en bronce dorado a fuego.

En 1572 se colocd en la imagen la reliquia que habfa obtenido afios antes (1569) Francisco de Alava, emba-
jador de Felipe I en la Corte de Parfs, quien actud a instancias de su prima Beatriz de Beaumont y de Na-
varra, significada dama vinculada a la fundacion del Carmelo femenino Reformado en Soria y Pamplona.

La otorgd el cardenal Antoine de Créquy, ala sazén
obispo de Amiens. El Regimiento hizo abrir de nuevo
elrelicario en 1595 para colocar la reliquia que habia
pertenecidoa D. Martin Azpilicueta, donada en1522
al Doctor Navarro por el entonces obispo ambiense.
Y en 1638, en concreto el 26 de julio, acontecidé una
nueva apertura de la imagen para acoger la reliquia
donada por la parroquia de Olagiie. Se trataba de la
mitad de la que consiguiera en 1597 el hijo de aquel
pueblo, Martin de Olagiie, cuando, como capitan al
mando de su compafiia, protegié la catedral de
Amiens de posibles desmanes con ocasién delacon-
quista temporal de la capital picarda por parte del
ejército del Rey Prudente: fue dddiva agradecida del
obispo Geoffroy de La Marthonie, traida a Olagiie
por el sargento mayor Juanetin de Casanova, pam-
plonés de nacimiento. Voces hubo en aquel mo-
mento que, aprovechando la favorable ocasién
bélica de las armas reales, preconizaron el traslado
del cuerpo de san Fermin a su ciudad natal.

El domingo 16 de marzo de 1941 se recibié en Pam-
plona con todo jubiloy solemnidad la reliquia de san
Fermin, donada ala didcesis irufiense por el obispo
de Amiens, monsefior Lucien Martin; laarquetare-
licario, de plata dorada con disposicién de templo
gdtico, que se conserva en la catedral, contiene un
fragmento esquelético significativo, aproximada-
mente la mitad de un fémur derecho.

1

B ke

o

fig. 6.- Urnaneogdtica con la reliquia recibida de Amiens en
1941. Catedral de Pamplona
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fig. 7.- Relicario procedente del Monasterio de Minimas de Daimiel. Catedral de Pamplona

Y en septiembre de 2017 el arzobispo de Pamplona, monsefior Francisco Pérez, previamente desplazadoa
Daimiel (Ciudad Real), recibié de la comunidad del monasterio de Monjas Minimas de San Francisco de
Paula de aquella poblacién manchega, una cabeza de plata, datable en el siglo XVII, que en su interior cobija
parte del crdneo de san Fermin, que habfa sido recibido con sigilo por las religiosas en 1864. Este relicario
forma ahora parte del tesoro de la catedral de Pamplona.

Ademas delasreliquias contenidas en la efigie de san Fermin, la Capilla del Patrono cuenta conunrelicario
con forma de ostensorio, para veneracion por los fieles, y una teca con apertura en forma de diptico, que
data de 1826, para visita domiciliaria a enfermos. Asimismo, conservan relicarios del martir la comunidad
de Carmelitas Descalzas, de la plaza de San José; la basilica de San Fermin de Aldapa; y el oratorio de la Casa
Consistorials.

5 Cuandoen1683se establecié en Madrid la Real Congregacién de San Fermin de los Navarros, en una primera etaparadicé en
laiglesia de la Victoria, perteneciente alos PP. Minimos, precisamente porque disponfan de unareliquia del craneo del santo
patrono. Considerando lo convulso del siglo XIX, desamortizaciones incluidas, épudiera ser esta cabeza la misma reliquia?
MOLINS MUGUETA, José Luis, “El culto a san Fermin”, en SANFERMINES. 204 HORAS DE FIESTA. Pamplona: Larriéon &
Pimoulier, 1992; pp. 31-39, alude a los relicarios citados.



fig. 8.- Relicario de las Carmelitas Descalzas de San José.
Siglo XVIIL Pamplona

fig.9.- Relicario de san
Fermin en el oratoriode la
Casa Consistorial de
Pamplona. 1826
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La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo

Instauracion de festividades litiirgicas

Actualmente se celebran tres festividades de san Fermin: el siete de julio; el veinticinco de septiembre, con-
memoracion del Martirio; y en un domingo variable de enero, la funcién de las Reliquias. Veamos sus ante-
cedentes historicos.

Hasta finales del siglo XVIlos pamploneses honraban a san Fermin en los inseguros dias de otofio, el 10 de

octubre, para mayor exactitud. Era la conmemoracién littrgica de la entrada del santo obispo en su sede

de Amiens. Puede resultar sorprendente la eleccién de este acontecimiento, sucedido en la Galia, para ve-

nerar alilustre Patrén navarro, pero se explica por el componente humano de procedencia

francesa que comenzd a poblar a fines del siglo XI el pamplonés Burgo de San Cer-

nin, que resultarfa dotado de fuero en 1129, en principio con exclusién de gentes
de otro origen.

Dehecho, el culto a san Fermin martir en la Galia es sensiblemente anterior
ensiglosaladevocién documentada en Navarra. En concreto, la Biblioteca
Nacional de Francia, en sudepartamento de monedas y medallas, conserva
un denario de plata, acufiado en Amiens en el siglo VIII, concretamente
entre los afios 768 y 793, siendo Carlomagno todavia rey y antes de su coro-
nacién como emperador en el afio 800, con las inscripciones CA/ ROL | REXy
STI/FIRMI | NI. La misma Institucién conserva un segundo denario coetaneo,
correspondiente al mismo reinado, en este caso con las inscripciones: CA(RO) /
LUSySANCTIFIRMI |/ NI°. Estas acufiaciones atestiguan, por surareza, un sin-
gular vinculo del mdrtir y obispo Fermin con la monarquia carolingia, que
perdurara con las dinastias posteriores. En el siglo IX san Fermin aparece
incluido enlasletanias de Carlos el Calvo, Rabano Mauroy Usuardo, mien-
tras que en Pamplona su culto no retrocede documentalmente en el tiempo
mas alla del siglo XII”.

fig. 10.- Denario alusivo a san Fermin, acufiado por
orden de Carlomagno entre 768y793. BnF

6 BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE, Catalogue général, Dép. Monnaies, médailles et antiques, CAR-413; identificador
ark: 12148/btvib1041267. El segundo denario, correspondiente al mismo reinado, también en BnF, id., id., id., CAR-411;iden-
tificador ark: 12148/btvibio412672t.

7 ARRAIZAFRAUCA, Jesus, Fermin,en LEONARDI, C., RICCARDI, A.,y ZARRI, G., Diccionario de los santos. Madrid: San Pablo,
2000; vol. I, pp. 797-798.
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fig. 11.- Denario similar al anterior en emisor
yfecha, con ligera variante. BnF

El7 de julio de 1591, a peticiéon de la feligresia y en razén de la previsible
bonanza de tiempo en verano, lejos del inseguro otoflo, y también en aten-
ciénalaproximidad de fechas conla feria franca de origen medieval, se ve-
rificé por vez primerala celebracién anual en esa data, dando cumplimiento
alatraslacion establecida por el obispo Bernardo de Rojas. El cardcter litdrgico
como solemnidad explica que la fiesta contase desde antiguo con una funcién de
Vispera, que ya en los tiempos medievales se celebraria en la desaparecida ca-
pilla gética de San Lorenzo, en la tarde anterior al dfa principal. A estas vis-
peras, del 9 de octubre y luego del 6 de julio, acudia el Regimiento o
Ayuntamiento con toda solemnidad y en compafiia de pueblo y ciudada-
nos principales. Durante dos siglos, el 6 de julio fue dia de vigilia penitencial,

en virtud del voto que la Ciudad formulé en 1599 con motivo de la viru-
lenta epidemia de colera que atacd Pamplona®. De este modo, hastala con-
mutacion de este voto, a finales del siglo XVIII, se recordaba a los vecinos,
mediante pregén, el compromiso de abstinencia de carne. Hoy en dia, en la
mafiana del siete de juliola calle se convierte enlugar de culto a san Fermin, tanto
ensentido cultual como cultural, con motivo de su Procesion. Pertenece estaal género

de las procesiones estacionales, que se caracterizan por partir y regresar de y a una iglesia principal —en este
caso la Catedral, donde se reza la oracién final-, haciendo estacién con la imagen, que ademads es relicario,
al discurrir por un itinerario que toca los tres nicleos de la Pamplona tradicional. En esencia el retorno a
laseono esunmeroacto de cortesia en acompafiamiento civico al Cabildo catedralicio, sino la culminacion
reglada de un actoreligiosoy cultual, ala vista de la documentacién histérica de libre acceso publico.

La Octava, que con asistencia del Ayuntamiento se celebra en la Capilla de San Fermin en la mafiana del 14
de julio, ha cumplido con amplitud los tres siglos. Y su origen se viste de duelo. En febrero de 1689 habia
muerto Marfa Luisa de Orleans, esposa de Carlos II el Hechizado. Cuando llegd el mes de julio, la Ciudad per-
sistia oficialmente de luto, a pesar de que el rey ya tenfa compromiso formal de nueva boda con Mariana
de Neoburgo. Los regidores se reunieron en el consistorio el dia 5, presididos por el marqués de Santa Cara,
al objeto de tratar sobre la inminente fiesta de san Fermin. Les parecia que el culto —con solo un siglo de
antigliedad en sunueva fecha del siete de julio- era algo pobre, y que santo de tanta devocién bien merecia

8 NUNEZ DE CEPEDA, Marcelo, Los votos seculares de la Ciudad de Pamplona. Pamplona: Ayuntamiento de Pamplona, 1942;
pp. 20-26.
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demostraciones més amplias que solo unamisa
yprocesion. Asi que, con el obligado ahorro eco-
némico que suponia tener que excusar [os gastos
que se hacian en la corrida detoros, fuegosy danzas,
por el luto con que se halla Pamplona por la muerte
de la reina, nuestra sefiora, acordaron resaltar la
importancia litirgica de la festividad con la in-
clusién de una Octava, con misa cantada diaria
y sermon el primero y tltimo dia, concurriendo en
ambos la Ciudad, como lo hace en la festividad de la
Concepcidn. A lavez, con pretension de futuro,
encarecieron a las corporaciones que les hubie-
ren de suceder, que se sirvieran garantizar la per-
vivencia de la nueva solemnidad®.

Finalmente, el 25 de septiembre se celebra en
Pamplona el Martirio de San Fermin, el auténtico
dies natalis ala Gloria, que segun la liturgia seria
lafestividad mas importante. Tiene dos escena-
rios:labasilica de San Fermin de Aldapa, dentro
de las fiestas de San Fermin Chiquito, con tipica
procesién por algunas calles de la Navarreria. Y
la celebracién en San Lorenzo, que no ofrece el
boato de otros tiempos, cuando se cantaban vis-
peras el 24 yacudia el Ayuntamiento el 25, porque en 1836 interrumpieron los ediles la costumbre; aunque
enlaactualidad puedan asistir algunos corporativos a titulo particular. Pero son el clero de aquella parro-
quia yla Corte de San Fermin, institucion fundada en 1885 para promover el culto y la devocién al Santo,
quienes organizan la fiesta y lanovena que le precede.

fig. 12.- Retrato ecuestre de la reina Maria Luisa de Orleans,
obra de Francisco Rizi. Ayuntamiento de Toledo

En trance de ser declarados copatronos de Navarra san Francisco Javier y san Fermin, en 1656 acordaron
las Cortes de este Reino y el Regimiento de su capital dedicar respectivamente cultos especiales al Patrono,
que hubiera resultado promovido por la otra institucién. Y como el hallazgo portentoso del cuerpo de san
Fermin tuvo efecto en las afueras de Amiens el 13 de enero del afio 615, se comprometié el Reino a acudir
anualmente a su capilla en San Lorenzo de Pamplona en esa fecha, si fuese domingo; o en otro caso, el do-

9 MOLINS MUGUETA, Jos¢ Luis, “Lutos y fiesta en el origen de la Octava de San Fermin”, en San Fermin 1989. Programa de
Fiestas. Pamplona: Ayuntamiento, 1989.
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mingo inmediato siguiente. Asi, hasta 1836, las
Cortes, cuando estaban reunidas, o la Diputa-
cion, en periodo de interregno, acudian el dia se-
flalado para la solemnidad, de igual modo a
como lo hacfan en la tarde anterior, para asistir
avisperas. Actualmente esta funcién de las Re-
liquias viene siendo organizada también por el
clero parroquial de San Lorenzo y por la Corte
de San Fermin.

Convendriarecordar que el papa Clemente VIII
concedi6 para el Obispado de Pamplona el rezo
conlecciones propias y oracién de San Fermin,
el aflo 1604. Un breve de Alejandro VII, datado
en 14 de abril de 1657, declar6 a San Ferminya
San Francisco Javier Patronos igualmente prin-
cipales del Reino de Navarra (aeque principali

patrones), poniendo asi fin aun largo periodo de PRl b ey

afios de enfrentamientos y disensiones entre N m“‘“'““ﬁ.ﬁ%‘ﬁ‘:“"“"“ it
instituciones y respectivos seguidores de feli-

gresia dividida, partidarios de uno u otro santo
como patrono exclusivo®. En 1725, el papa Be-
nedicto XIII concedi6 el rezo del Patrono de
Navarra con rito doble para toda Espafia. Y en
1746 Benedicto XIV elevéaritodoble parala Ciu- fig. 13.- San Fermin y san Francisco Javier, copatronos de

dad, Di6cesisy Reino de Navarra el oficio y misa Navarra, en un lienzo de 1657. Ayuntamiento de Pamplona
de la conmemoracién del Martirio de San Fer-

min, del 25 de septiembre. Se sancionaba asf
desde Roma la importancia alcanzada aqui por
sudevociony culto™

1. u-n

1||'J i bl Lulﬁil\l.i‘: I
it

10 GONI GAZTAMBIDE, José, Historia de los obispos de Pamplona. Siglo XVIII. Pamplona: EUNSA / Gobierno de Navarra / Ins-
titucién Principe de Viana, 1987; vol. VI, pp. 138-177.

11 MOLINS MUGUETA, José Luis, “El culto a san Fermin”...; p. 38.
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Consideracion preliminar

Elpanoramade laarquitecturabarrocaen Navarra se ajustaa tres fases consecutivas. Cabe, en primer lugar,
considerarla etapa comprendida entre 1600y 1660, enla que predomina la sobria tradicion herreriana es-
curialense, concretada enla construccién preferente de cenobios y templos al servicio de las comunidades
religiosas —tanto masculinas como femeninas-, que proliferan como fundaciones por influjo dela Contra-
rreforma o Reforma Catoélica emanada del Concilio de Trento: con propiedad puede denominarse a este
periodo Barroco Conventual.

Durante las siete décadas siguientes, entre 1660 y 1730, se asiste al triunfo del Barroco Ornamental, que
combina un escaso movimiento de plantas y alzados con la profusa y exuberante decoracion pldstica de
los elementos propiamente arquitectonicos y de los paramentos. Esta produccion forma parte de una co-
rriente barroca, catélicay “triunfante”, de raigambre hispana, en la que precisamente se sittia la construc-
cién dela Capillade San Fermin (1696-1717), erigida en la pamplonesa parroquial laurenciana. La corriente
ornamental de estirpe hispdnica coexiste en paralelo con la penetracién de influjos clasicistas italianos y
franceses, presente sobre todo en las construcciones palaciales de la Corte, al gusto de la nueva dinastia
borbénica.

Con posterioridad se desarrollala tercera fase -Barroco Tardio—, intensificada en la segunda mitad del siglo
XVIII: supone el paulatino transito a nuevos conceptos, mediante la depuracién de los elementos arqui-
tectdnicos, y desembocard en un influjo académico propiciador de la definitiva implantacién del Neoclasi-
cismo. En Navarra, como en otros territorios de la Monarquia, la penetraciéon del nuevo credo
edificatorio-urbanistico es uno delos aspectos del espiritu de la Ilustracion, personalizado al mediar la cen-
turia por la accién de individuos de una culta minoria dirigente.

Afinales del siglo XVII la mayor parte de la poblacién de Pamplona —que rondaria los diez mil individuos-
habita en el interior del recinto amurallado, en lo que actualmente constituye el Casco Antiguo, que en-
tonces se hallaba en proceso de adaptacién a las necesidades defensivas y militares'. La primera mitad de

1 GEMBERO USTARROZ, Marfa, “Evolucién demografica de Pamplona entre 1553 y 18177, Principe de Viana, n.° 176,1985; pp.
745-795-
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la centuria contempla la edificacién de la Casa
de Misericordia (1706); de la Casa del Mayo-
razgo del marqués de San Miguel de Aguayo,
probablemente terminada en1711 (mds tardelo
serfa del marqués del Amparo y luego, Colegio
de Teresianas); del Palacio Episcopal (1732-
1736); del Colegio de San Juan Bautista (1734) o
de su coetdneo, del marqués de Rozalejo, que
inicialmente lo fue del mayorazgo de Guendica.

San Fermin fue Patrono principal del Reino de
Navarra y de la didcesis de Pamplona desde
épocaimprecisa. Disfruté de capilla enla primi-
tiva iglesia gética de San Lorenzo ya en el siglo
XIV, y en la catedral tuvo también altar en la
Edad Media, aunque el retablo actual, de Fran-
cisco Gurrea, se esculpiria en 1710. En 1624, las
Cortes privativas declararon por unico patrén a
san Francisco Javier, circunstancia que motivo
disensiones y pleitos eclesidsticos en los que la
Ciudad se opuso tenazmente a la variacion. La
solucién, como se ha visto, fue conciliadora: en
1657 el papa Alejandro VII dispuso que ambos
santos se veneraran igualmente como copatro-
nos de Navarra.

{
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fig. 15.- Los copatronos en grabado de los Annales del
P. Moret, edicion de 1684
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Acuerdos previos para la construccion de nueva capilla
y ceremonial de la primera piedra

En las postrimerias del siglo XVII el culto a san Fermin se celebraba en una capillaa él dedicada, sitaenla
iglesia parroquial de San Lorenzo?. Conviene significar que este templo gético fue inicialmente construido
hacia1230, entodo caso enlas primeras décadas del XIIL. Sin embargo, result6 gravemente dafiado en 1276
aconsecuencia de la Guerra dela Navarreria, lo que determind su reconstruccién, que puede ser conside-
rada como finalizada en el transito de los siglos XIII al XIV. Esta segunda fabrica, igualmente gética, sub-
sisti6 hastala primera década del siglo XIX, momento en que se erigié el actual templo neocldsico, a partir
de 1805. Concretamente hay constancia escrita de la existencia de esta Capilla de San Fermin, en San Lo-
renzo, yaen el aflo 13993. Y en cuanto a su emplazamiento, en 1873 se testimoniaba que habfa sido el que al
presente ocupa Nuestra Sefiora de los Remedios.

En1534 el Ayuntamiento mandabalabrar unaldmpara de platay formulaba el voto de alimentarla con aceite
para que luciera perpetuamente ante la imagen del Patrono, en agradecimiento por haber librado ala po-
blacién de una peste padecida en aquel mismo afio. Asimismo, en octubre de 1599 se intensificé su devocion
como evidencia el solemne voto formulado por el Regimiento ante la efigie, en nombre de los pamploneses,
conmotivo delavirulenta epidemia de peste que azotaba la ciudad. El deseo de erigir un cobijo mas digno
paralaimagen del Santo, cuya teca pectoral, como se ha sefialado, resulté enriquecida por laincorporacién
de reliquias del martir titular, donadas al Regimiento a lo largo del siglo XVI por diferentes obispos de
Amiens, mas el creciente prestigio que se siguié a los reconocimientos papales, llevo a la instituciéon mu-
nicipal a constituirse en patrocinadorade suactual capilla, aneja a dichaiglesia. El proceso de construccién
se extenderia casi veintiun afios, alolargo de los comprendidos entre la solemne colocaciéon de la primera
piedra, el 29 de agosto de 1696, yla emotiva entronizacion de la imagen, el siete de julio de1 1717.

Elmiércoles 11 de julio de 1696, los ediles de Pamplona se plantearon la posibilidad de levantar una capilla
asan Fermin dentro delaiglesia de San Lorenzo, lugar donde se encontraba laimagen del Santo*. A elloles
movid la consideracién de los continuos favores que cada dia se reciben de la liberal mano del Sefior, por medio

2 GARCIA GAINZA, Marfa Concepcién y OTROS, Catdlogo Monumental de Navarra V***. Merindad de Pamplona. Pamplona:
Institucion Principe de Viana / Arzobispado de Pamplona / Universidad de Navarra, 1997; pp. 169y ss.

3 ANONIMO, Memoria interesante del culto y reliquias de san Fermin, primer obispo de Pamplona y patrén de Navarra. Acompaiia
la Novena del Santo. Pamplona: Imp. Erasun y Labastida, 1873; p. 10.

4 Enadelante se hard mencién, con alguna frecuencia, de lamonografia de MOLINS MUGUETA, Jos¢ Luis, Capilla de San Fer-
min en la iglesia de San Lorenzo de Pamplona. Pamplona: Diputacién Foral de Navarra / Institucién Principe de Viana / Ayun-
tamiento de Pamplona / CSIC, 1974. Aspectos como los primeros acuerdos municipales sobre la construccién, convocatoria
amaestros arquitectos, primera piedra, o incidencias ocurridas en el transcurso de la edificacién estan tomados de la publi-
cacién citada en sus paginas 17a 49.
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de... San Fermin. E]1 Santo obispo era con-
cretamente favorable en cuestiones como
la salud universal de los moradores de la Ciu-
dad y del Reino, asi como también se mos-
traba rdpido y eficaz intercesor en las
suplicas de abundancia de frutos y serenidad
detiempo. Era pues protector de un pueblo
cuyo mas general medio de vida era el agri-
cola. Enladocumentacién se ven repetidas
veces testimonios de rogativas, pidiendo el
cese de algiin temporal o bienlallegadade
las lluvias en momentos de sequia, y siem-
pre con el temor de perjuicios en las cose- t
chas. En aquellos momentos se CT‘@ '@ﬂ@é/
encontraba en Pamplona el ingeniero )
mayor y caballero dela Orden de Santiago
don Hércules Torelli, quien por mandato
delrey Carlos IT asistia a las fortificaciones de
esta Ciudad. Concretamente el dia 12, a instancias del Regimiento de Pamplona, Torelli (escrito Turrelli en
ladocumentacién pamplonesa) cumplimento el encargo de reconocer laiglesia parroquial de San Lorenzo
e informar sobre la posibilidad de construir en su interior una nueva capilla dedicada a san Fermin, sefia-
lando el mejor emplazamiento. En esta labor le acompafiaron los conocidos maestros albafiiles locales
Juan de Beasodin y Juan Antonio de San Juan. Los tres declararon que el emplazamiento idéneo era el que
ocupaba la capilla de la Virgen de los Remedios y que ademds seria necesario tomar mucha parte del claus-
tro, que finalmente resulté ser todo. De hecho, la construccidn afecté ademads a las capillas del Espiritu
Santo, que era subterrdnea,y San Lazaro, amén de la pérdida de mas de doscientas sepulturas, cuyas losas,
sumadas alas piedras labradas delas paredes, serian suficientes para formar la mayor parte de los cimientos.
Ademads debia demolerse buena porcion de la casa vicarial y de la destinada al sacristan mayor, cuyo solar
o solares correspondian al actual inmueble del Rincén de la Aduana, nimero 18 y probablemente el inme-
diato, pegantes a la actual galerfa perimetral sur.

fig. 16.- Fachada de la Casa Consistorial de San Sebastidn,
proyectada por H. Torelli en 1718 y destruida en 1813

Sinacabar el mes de julio de 1696, estaban el ingeniero milanés y sus dos ayudantes ocupados en las trazas
delanueva Capillade San Fermin, cuando el Regimiento tuvo noticia de la existencia de Santiago Radn, re-
sidente en Calahorra, persona de mucha inteligencia y experiencia en fabricas, que con efecto habia ejecutado edi-
ficios deiglesias y otras obras muy suntuosas con grande primor. Requerida su presencia, acudié a Pamplonay,
acompaflado de Beasodin, San Juan y otros muchos oficiales, el 5 de agosto realiz6 un reconocimiento en
San Lorenzo. A lavista de la planta anteriormente presentada por el ingeniero Torelli, quien significativa-
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mente no asistié a este acto, Radn opind que se necesitaba elabo-
rar otradiferente, menester para el que un tanto sibilinamente se
ofrecio, valiéndose de los dichos Juan de Beasuain y Juan Antonio de
SanJuan. La Corporacién acepto su propuestay Hércules Torelli,
que no estaba precisamente falto de trabajo, desaparecio, o mas
bien yahabia desaparecido, de la escena. Poraquellos dias se per-
cibe el graninterés despertado enlos maestrosy oficialeslocales
por los planos de San Fermin. Sancho de Zildoz, maestro albaiiil,
present6 una maqueta o traza ejecutada con tablasy cartones, la cual
> ] ! . quedd en la Casa dela Ciudad adonde se halla. En 9 de agosto de 1696
primera piedra, imagen tomada de Luis . . . . ;
Arciniega, Op. cit. en la bibliografia Santiago Raén entregdlos planos de nueva Capilla de San Fermin,
general en la parroquial de San Lorenzo, referidos a planta y alzado. Y
cinco dias mds tarde, aportd los correspondientes a la media na-
ranjay el ornato que debia llevar dicha Capilla. Quedd la Ciudad gra-
tamente reconocida por larapidez de ejecucién ybelleza de la traza, yacordd el pago de cincuenta pesos al
maestro.

fig.17.- Ceremonia de bendicién de

Por aquellos dias se entreveraron las actuaciones protocolarias con otras de indole practica. Asi, el 11 de
agosto una comision del Regimiento visité al obispo D. Toribio de Mier para recabar su autorizacion ecle-
sidstica, que otorgd de buen grado; y lo propio se hizo con el virrey, marqués de Valero, para su conoci-
miento. Lacomplacida Obreria de San Lorenzo dejé en manos de la Ciudad ejecutar en el templo parroquial
lo quefuereservida. En este y en sucesivos dias se escribieron distintas misivas alos priores de Barrio, vicarios
de las Parroquias, capelldn mayor de las Recoletas, vicario del Hospital, Diputacién del Reino y diversos
navarros relevantes, entre los que se encontraba el Castellano de la Ciudadela. E1 Cabildo catedralicio me-
recié visitacomisionada. Estas gestiones se orientaban ala solicitud de limosnasy ayudas econémicas, as-
pecto que se abordard en el epigrafe relativo a la financiacién de la Capilla. Se nombro6 depositario de las
aportaciones y encargado de los pertinentes pagos que se fueran aprobando: recayo el cargo enla persona
de Miguel de Larralde. La orden de los abonos correspondié al regidor Francisco Maldonado, en calidad de
primer yunico superintendente; pero meses después, a comienzos de noviembre, se documentan dos supe-
rintendentes, Joseph Quadradoy Pedro Ferndndez Montesinos. Para el 18 de agosto diversos devotos habian
apalabrado donativos por un importe aproximado alos cuatro mil pesos, lo que permitié autorizar el inicio
delas obras ya cuyo fin se nombrd oficiales a Juan de Beasoain y Juan Antonio San Juan. Una semana des-
pués se nombrd sobrestante de las obras a Miguel de Mearin, con un cometido similar al de un capataz, con
eljornal de cuatro reales por dias.

5 MOLINS MUGUETA, José Luis, Capilla de San Fermin en la iglesia de San Lorenzo de Pamplona. Pamplona: Diputacién Foral
de Navarra / Institucién Principe de Viana /Ayuntamiento de Pamplona / CSIC, 1974; pp. 21y 22.
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Contoda solemnidad y en presencia del obispo diocesano, don Toribio de Mier, del virrey, don Baltasar de
Zufligay Guzman, marqués de Valero, y de la Corporacién municipal o Regimiento, presidido por el alcalde,
don Francisco de Ezpeletay Beaumont, en la tarde del 29 de agosto se pudo practicar el viejo rito corres-
pondiente ala colocacién de la primera piedra. Y asi, reunidos los asistentes en la iglesia de San Lorenzo,
la comitiva se dirigid, por la puerta del claustro, hasta el lugar donde se habia abierto la cimentacién: mar-
chaban en primer lugar los clérigos de la parroquia yla capilla de musicos; luego, el prelado, de pontifical,
conun prebendado dela catedral acadaladoyambos revestidos de capa; venian detras los regidores, en dos
filasyen el debido orden de graduacion, llevando sus tenientes de justiciay maceros delante; y remataba la pro-
cesion el virrey, que caminaba en medio del alcalde y del regidor cabo del Burgo de San Cernin, don Luis Ma-
nuel de Ibero. Unavez sentado el obispo en un trono que se le habia preparado y dispuestos en ala alrededor
delazanjalos participantes, se inicié el ceremonial religioso, bendiciéndose todo el perimetro de la futura
capillay el lugar donde se pensaba emplazar el altar dedicado a san Fermin, que estaba sefialado por una
gran cruz de madera. Acto seguido se colocaron en la cimentacién dos pequefias cajas de hojalata, una en
nombre del obispoylaotra en el del Regimiento, con diferentes dineros en metdlico entonces en curso, todos
moneda navarra enla correspondiente a la Ciudad. Encima una placa de alabastro daba noticia del nombre
del prelado y de la fecha del acto; y sobre todo ello, cajas y alabastro, se dispuso una lapida de dimensién
suficiente como para acoger los nombresy apellidos del alcalde, diez regidores,
secretarioy capelldn, que almomento lo eran. Terminado el ritual propiciatorio,
el obispo concedié a todos los asistentes al acto cuarenta dias de indulgencia,
beneficio que también alcanzd a cuantos de una manera u otra habian ayudado
o enadelante contribuyesen con limosnas. Y cuentan las crénicas que tantoala
idacomoalavueltaala Casadel Regimiento fueron numerosos los caballeros dis-
tinguidos y ptblico que acompafiaron ala Ciudad®.

%z D. TORIBIO DE MIER,
- OBISPO DE PAMPLONA,
DIL CONSI)0 DESY MAGESTAD,

EN DEFENSA
DE LA JVRISDICCION, |38
INMUNIDAD. ’

Hastala colocacién de la primera piedra figura Santiago Raén como autor unico
del proyecto. Pero en documentacion posterior, concretamente en determinado
pleito del Regimiento contra unos albaililes, se dice que la elaboracién de planta
yalzado se debid a fray Juan de Alegria, religioso de la Orden de Predicadores, resi-
dente en la Ciudad de Zaragoza, Santiago Radn, vecino de Calahorra y Martin de
Zaldu, residente en Loyola, en la provincia de Guiptizcoa y que, firmados por los dichos e
maestrosy el secretario infrascrito, se hallaban (en aquel momento) en la secretaria fig. 18.-Memorial de D.

. . Y ; , e Toribio Mier, obispo de
del Consistorio. Esta participacion de Alegria y Zaldia, que aparece también se-

Pamplona, al rey, sobre
fialada en las Consultas, documentos equivalentes a las hodiernas actas munici- inmunidad eclesidstica
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6 MOLINSMUGUETA, José Luis, Op. cit.; pp. 22-23.
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pales, se produjo de la siguiente manera: mediado septiembre de 1696, la Ciudad habfa escrito solicitando
lavenida de Martin de Zaldda, en aquel momento ocupado como Maestro de Obras del Colegio de Loyola,
segun se desprende de la respuesta que el P. Andrés de Zupide, rector de aquel, envié al Consistorio, me-
diante cartafechada el dia 22, autorizando su desplazamiento. Por las mismas fechas debié de escribirse al
dominico fray Juan de Alegria, residente en Zaragoza, pues el 3 de octubre se encuentran Radn, Zaldiay el
religioso haciendo plantas desde hace algunos dias, labor que, sin haber recibido encargo, realizaban tam-
bién algunos oficiales de Pamplona. El117 de octubre los tres maestros habian concluido y entregado las
trazas del proyecto y percibian el importe de su trabajo. Queda, pues, clara la autoria colegiada del proyecto
parala Capilla de San Fermin, como propia de Santiago Radn, Martin de Zaldday fray Juan de Alegria. Con-
sidero como hipdtesis muy plausible que, en buena medida, ambos sancionasen con sus firmas los aspectos
fundamentales de la planta y alzado delineados anteriormente por Santiago Radn, aunque sin duda reali-
zarfan correcciones, de alcance desconocido. Estimo muy posible que la aportacién de Zaldtia se concretase
sobre todo en aspectos del abovedamientoy de la ctipula, de los que nos ocuparemos en su momento’.

7 MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; pp. 19-20.
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Por muy diversas razones la construccion de la Capilla se demor¢ bastante, concretamente los veintitin
afios comprendidos entre la colocacion de la primera piedra, en agosto de 1696, y la entronizacion de la
imagen de san Fermin, en julio de 1717. Dar cuenta detallada de los pormenores acaecidos en ese lapso de
tiempo serfa hoylabor fdcil para quien esto escribe, pero quiza empresa algo fatigosa, por lo prolijo del re-
lato, para el eventual lector; en todo caso, innecesaria porque los antecedentes fueron publicados en 1974'.
Entonces se abordé la documentacién referida al caso, en su mayor parte investigada en el Archivo Muni-
cipal de Pamplona, concretamente en los Libros de Consultas del Regimiento — equivalentes alas modernas
Actas del Ayuntamiento-; en la seccién de Asuntos Eclesidsticos. Patronato de San Fermin;y en la de Planos.
También resultd oportuna la consulta de Procesos, custodiados en el Archivo Real y General de Navarra;y
la de fuentes bibliogréficas impresas, coetdneas de los hechos relatados. Ahora procede seguir el consejo
de Gracidn, cuando escribe mds obran quintaesencias que férragos, y resumir en consecuencia.

El13 de septiembre de 1696, a las dos semanas del acto propiciatorio de la primera piedra, los regidores de
Pamplonaacordaron encargar alos maestros canteros, Francisco de Ugaretay Pedro de Ayanz, vecinos, el
primero de lamisma, yel segundo, de Urroz, que reconociesen el rompimiento —ya ejecutado enlos estribos
correspondientes ala Capilla de Nuestra Sefiora, en el templo parroquial de San Lorenzo-, derribo que ha-
bian practicado los maestros albafiiles Juan de Beasoain y Juan Antonio San Juan. Ayanz y Ugareta decla-
raron que la mencionada capilla no corrifa ningin riesgo. En consecuencia, el 21 de octubre los regidores
José Quadrado y Pedro Ferndndez Montesinos, superintendentes de la fdbrica, estamparon sus firmas en el
documento que explicitaba las condiciones en que se pusieron a remate los cimientos de la construccion,
correspondientes a esa parte, contigua a la iglesia. La subasta, verificada por el procedimiento de candela
el3de noviembre, se adjudicé al cantero Lucas de Ibero, que presentd como fiadores a su hermano Pedro
—cantero como él-yaJuan de Beasoain. En el condicionado el Ayuntamiento se comprometia a dar la piedra
necesariay cascajo, caly arena al oficial rematante y a depositarlo todo en el campo de la Taconera. Parte dela
piedra se dejaria dentro del recinto de la edificacién y revertirian a la Ciudad todas las sobras y materiales
no utilizados. Por cuenta municipal corria también el dar abiertos los cimientos.

1 MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; pp. 24-41.
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Enmarzode 1697, concretamente el dfa 11, el albafiil Juan Antonio San Juan y los canteros Pedro de Azpiroz,
y Lucas y Pedro de Ibero, rematantes los dos ultimos de la obra, testimoniaban ante escribano que los ci-
mientos de la parte que mira hacea la Taconera estan abiertos bien y perfectamente, como lo estuvieron los de
la parte de la casa del Sacristdn Mayor, aludiendo alos que acabamos de ver en lineas precedentes. Procedia
por consiguiente el rellenado delas zanjas. El1 11 de abril inmediato Juan Antonio San Juan, Pedro de Azpiroz
ylos hermanos Ibero, Lucas y Pedro, certificaron de nuevo que el Regimiento entregaba abiertas al agrado
delosrematanteslas trincheras correspondientes ala parte que mira hacea San Anton, realizadas conforme
aarte, como lo habian sido también los de la parte del Sacristdn Mayor como los de la Taconera.

Mediaba noviembre de 1696 cuando los superintendentes ordenaron la redaccién de las condiciones con
que se debiarealizar la parte de la fAbrica comprendida desde el rancamiento de los cimientos hasta el nacimiento
del capitel de dicha Capilla. Se trata de construir los cimientos, basamento, zécalo, pilares, pilastras ymuros,
hasta llegar al arranque de los capiteles, con una altura de 30 22 metros aproximadamente (treinta y ocho
piesy medio, dice el condicionado);y con unalongitud total interior que se evaltia en 62,64 metros (ducientos
y cuarenta pies). Los paramentos se construirdn en piedra, trabajada a pico -a picén-y con los frentes a
cincel, paralas hiladas preferentes; o trinchetada, para hiladas visualmente mas alejadas. Tras el muro de
piedra o, como dice el condicionado, en la parte interior de la capilla, se construird con mamposteria; es
decir, con cal y canto. Se ha sefialado que el perimetro interior de piedra alcanza los 6264 metros. Ahora
se precisa que el dmbito exterior, contada la pared de mamposteria a construir detrés de los sillares, sera
de ducientos sesenta y dos pies, equivalentes a 68 metros y 38 centimetros, aproximadamente. Esta mampos-
terfa ha de ser asentada, atizonada y ripiada: tizones perpendiculares al plano de superficie de los paramentos
penetran cada cuatro pies en la mezcla de ripios y argamasa para mejor trabarla. Por encima del zécalo y
basamento se continuard levantando la pared hasta su total terminacién con un grosor de cuatro pies 104
centimetros-, de los que uno serd de piedraa picén ylos otros tres, de mamposteria.

Los pregoneros municipales hicieron ptblico, enrepetidas ocasiones y enlos lugares acostumbrados, que
eldomingo, 25 de noviembre, se pondrian aremate de candela estas obras. Igualmente se colocaron avisos
en las puertas principales de la Casa Consistorial y en las de las parroquias, notificando este acto a todos
los posibles interesados. En la fechaindicada, con las trazas ala vistay hecha lalectura de las condiciones,
no hubo ningtin cantero que se comprometiese a la construccién, por lo que se volvié a sefialar dia para ce-
lebrar posturas de nuevo, conviniéndose el siguiente domingo, 2 de diciembre. En esta ocasién tampoco
se llegd aningun resultado, y se volvid a sefialar el lunes inmediato, dfa 3, con los mismos objetivos. Preci-
samente en esta tercera ocasion, y cuando los superintendentes se dirigian a encender la candela, 1os canteros
Miguel de Yoldi y José de Goyenechea les hicieron llegar un escrito en el que se comprometian a realizar
los mencionados trabajos. Ofrecian ejecutar la obra de piedra trinchetada del zécalo y basamento, a ocho reales
porvara; y la piedra a picon, a seis reales por bara®. La oferta sobre el estado de mamposteria era arazén de doce

2 Lavaranavarra tiene 785 mm de longitud; consta de tres pies, de 261 mm cada uno.
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reales cada estado3. Todos estos precios, con el compromiso de respetar la totalidad de las condiciones pu-
blicitadas. Pusieron como requisito que esta posturano se sacase aremate de candela, sino que se aceptara,
en el caso de que nadie propusiera otra mejor; y, por supuesto, garantizaban que darfan fianzas satisfacto-
rias. Sin pujas tampoco en esta subasta del dia3, los superintendentes se vieron en el caso de convocar una
cuarta sesion —el sdbado 8 de diciembre-. En ella se repitié la misma situacién que en la anteriores y, en
consecuencia, se aceptd la propuesta de los citados Miguel de Yoldiy José de Goyenechea. Se firmd la es-
critura el 11 de diciembre de 1696 ante el escribano Juan [fiiguez de Beortegui. Estamparon sus firmas los
mencionados canteros Yoldi y Goyenechea y por parte de la Ciudad, los superintendentes José Quadrado y
Pedro Fernandez Montesinos, actuando como testigos los maestros Juan Francisco de Arburday Juan An-
tonio de Calmeda. La escritura manifiesta que ambos canteros se obligaron con sus personas y bienes muebles
yraicesarealizar las obras segtin las condiciones, sin faltar en cosa alguna a lo contenido en ellas y enlos precios
que habian ofrecido y que anteriormente se ha mencionado. Caso de no cumplir pagardn todos los dafios,
costasy menos cavos. El documento recogia las fechas de entrega de la obra. En el mes de julio de 1697 debe-
rian estar entregados los dos pies del zécalo ylos dos pies y cuarto del basamento, incluidas las correspon-
dientes zonas de machones, medios machonesy movimientos en los dngulos. El resto de la fabrica, hasta el capitel,
tendria como fecha limite el dia de San Andrés del mismo afio, es decir, el 30 de noviembre. La escritura se
firmé el 11 de diciembre de 1696, ante el escribano Juan [fiiguez de Beortegui.

El19 de marzo de 1697, los superintendentes otorgaron una libranza en la que se ordenaba a Miguel de La-
rralde, depositario de los bienes de la Capilla de San Fermin, que entregase a Miguel de Yoldiy a José de
Goyenecheala cantidad de seiscientos ducados que necesitaban para comprar bienes, trigo, vinoy otras pre-
venciones, como parte de pago dela fédbrica que han de ejecutar en conformidad de la obligacién que tienen hecha.
Cantidad que se abond al siguiente dia.

Entrafia algun interés la documentacién obrante en el Archivo Municipal de Pamplona relativa a la con-
duccion de mil cargas de arena, ya las condiciones de acarreo de este drido necesario parala obtencién de
la argamasa mediante su mezcla con cal en una proporciéon previamente determinada de tres cestas de
arena por cada dos de cal. El domingo, 28 de abril de 1697, se repite el trdmite conocido al constituirse for-
malmente los superintendentes Quadradoy Ferndndez Montesinos con el escribano. Manifiestan que el ve-
cino de Pamplona Martin de Arbizu se ofrece a conducir las mencionadas mil cargas de arena, percibiendo
la cantidad de un cuartillo por carga. Previamente y en dias anteriores se habian fijado carteles en la puerta
dela Casadela Ciudad y enlas de las parroquias, convocando a los interesados a las cuatro de la tarde del

3 Elestado, aqui medida de volumen, consta de 49 pies ctibicos. En este caso se emplea para medir la mamposteria en licita-
cién.

4 Paraelandlisis pormenorizado delas 25 clausulas de este condicionado Vid. MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; pp. 25-
32y114-119.
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mencionado dia. Arbizu formula la oferta expresada siempre que no se encienda candela, es decir, en el caso
de que no se puje, y se compromete a cumplir las condiciones publicadas por los superintendentes. En resu-
men estas clausulas dicen que las mil cargas de arena que deben conducirse al Campo dela Taconera habran
de traerse de la cantera que se encuentra debajo del Molino Nuevo o cerca de la Casa del Cerrado de Beloso, a la
parte del Soto de Burlada. Los superintendentes podran también sefialar otro lugar de recogida. El conce-
sionario tendrd que poner un minimo de cuatro caballerias, pudiendo disponer mas si quiere, que deberdn
empezar a acarrearla ininterrumpidamente y sin intervalo de dia alguno desde el 2 de mayo o, silo prefiere,
desde el inmediato lunes, 29 de abrils.

No faltaron pleitos de diversa indole en el acontecer histdrico de la Capilla de San Fermin. Vaya ahora re-
ferencia del primero, que se refiere al incumplimiento de plazos en la entrega de obra. Es evidente que no
se trabajé al ritmo previsto. En mayo de 1697 los superintendentes Quadrado y Fernandez Montesinos ob-
servan que resulta imposible la entrega a tiempo, por Yoldi y Goyenechea, de la parte prevista como ter-
minada para el mes de julio siguiente: se trata de los cuatro pies y cuarto de z6calo y basamento. De este
modo, redactan un compulsivo dirigido alos dos principales obligados y sus fiadores: Maria de Lecumberri,
mujer de Yoldi; Pedro de Azpiroz, cantero, y su mujer, Juana de Unzué; y Miguel de Bengoechea, arquitecto.
Argumentan ademds que el Regimiento ha cumplido con su parte, con el abono de cantidades en metdlicoy
la puesta en el Campo de la Taconera de la arenay cal necesarias. Yoldi y Goyenechea han empezado a aca-
rrear y picar algo de piedra, pero no han puesto ni ponen los oficiales necesarios ni peones, tanto para traerlade
las canteras como paralabrarla, picarla yasentarla. A no ser que se cuente con un buen nimero de oficiales,
peones, carrosy galeras, no es factible la entrega en julio. Por tanto, se requiere a principales yfiadores a que
realicen tales contratas o, caso contrario, los superintendentes tomaran el personal necesario, a costade los
rematantes, a partir del miércoles dia 29 del expresado mes de mayo.

Losrequeridos alegan como motivo del retraso el mal estado de los caminos por donde deben transitar los
carros cargados de piedra, embarrados por recientes temporales de primavera. La mayor parte de aquella,
dicen, ya estaba preparada en la cantera del lugar de Badostain —dato interesante que sefiala la procedencia
del material-. Goyenechea precisa que sus criados estdn trabajando desde hace mas de un mes en el acarreo
de la parte de piedra que le corresponde, que serd entregada dentro de plazo. Se contentan de momento
los superintendentes y deciden esperar el mes de julio, cuando se cumpla el plazo de la segunda entrega.
Llegado ese momento, la situacién no ha cambiado en absoluto ylos regidores Quadrado y Fernandez Mon-
tesinos, en 3 de julio de 1697, consiguen mediante informe laincoacién de proceso contra principales y fia-
dores para que paguen, los varones con prision de sus personasy venta de sus bienes, y las mujeres inicamente
conventa de bienes, con el fin de que a su costa pueda el Regimiento proseguir las obras. Se siguen porme-

5 MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; pp. 33-34 y 122-124.
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nores judiciales, nombramiento de procurador por los demandados, alegatos y allanamientos... E1 24 de
enerode1698,la Real Corte ordenaunavistaocular del estado de lafabrica, trdmite que se celebra el mismo
dia con asistencia de los alcaldes (magistrados), sefiores Antonio Dardo Colodro, Pedro I. de Vega y Juan
de Aperregui, y todos los afectados por el asunto. Realizan la prueba pericial Juan Antonio San Juan, vin-
culado ala Capilla de San Fermin desde los momentos iniciales, y el cantero Martin de Urrizola. Sabido es
que para el pasado mes de julio, debia estar terminado el zécalo y basa de todo el recinto, con los consi-
guientes machones, medios machones y movimientos angulares, con una altura total de cuatro pies y
cuarto. Los peritos dictaminan que no se ha cumplido esta obligacién porque tan solo se ha ejecutado la
hilada del zécalo en los tres lienzos de la Capilla, con los unimientos a la ante capilla; y esto de maneraincompleta,
pues todavia falta picar y colocar el zécalo de tres machones. Lo expuesto y el hecho de que no se haya tra-
bajado la basa que corresponde ala segunda hilada de la pared que mira hacia la Taconera, hace que no se
pueda seguir la construccién ni se puedan sentar las basas de los otros lienzos: el que mira haciala calle de
San Antény el que hace frente a la casa del sacristan mayor. Al presente muchas de las piedras necesarias
paralazonainconclusade z6caloybasase encuentran en el Campo de la Taconera en bruto, como se trajeron
delacantera.

Y en cuanto al resto de fibrica, comprendida entre basay el arranque de la cubierta, con una altura de treinta
y ocho pies y medio, que debié entregarse para el 30 de noviembre precedente, los expertos deben decir
que no se harealizado. Y es mas: Niaun piedra para levantar los medios machones y machones de la dicha Capilla
no tienen prevenida. La conclusion a la que llegan en su dictamen es obvia: de los cuatros pies y cuarto de
zécalo y basa, y de los treinta y ocho pies y medio de obra comprendida entre la basa y el arranque de los
capiteles, solo se han ejecutado dos piesy cuarto de pie, que es laaltura de lo obrado, menos los tres machones
mencionados. Pocos dias se hace esperar la sentencia de la Real Corte, que se publica el martes 4 de febrero.
En ella se faculta al Regimiento de Pamplona para que, a cuenta de todos y cada uno de los encausados, se
realicen las obras que debfan haber finalizado para julio del afio tiltimo pasado. Por tltimo, se dispone que se
lleve por menor con cuentay razon de todos los gastos y suplimientos que se hicieren®.

En agosto de 1697, el Consistorio solicité la presencia de Santiago Raén y de fray Juan de Alegria para for-
mular consultas sobre alguna duda suscitada acerca del proyecto original de la Capilla. Acudid Alegria, pero
Raon se excuso por razones de salud y envié a suyerno, José Gonzélez de Saseta, maestro de obrasy perito
de su confianza. En octubre de afio siguiente, 1698, se repiti6 el llamamiento al dominico para solventar
algunas vacilaciones. En el epigrafe correspondiente a los autores de la concepcidn, trazas y disefio se
aborda este asunto.

6 MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; pp. 34-37 y 109-132.
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El9 dejunio de 1700 se encargd a Josseph Ezquerra, maestro de obras y vecino de Tudela, la realizacién de
la obra de ladrillo de la Capilla, pero este nombramiento quedé en suspenso el dia 16, al determinar que
Juan Antonio San Juan continuase en dicha obra hasta concluir las paredes exteriores, que la documenta-
cién denomina forales (de fuera). Ezquerra asistir, si fuera necesario, en el levantamiento de bévedas,
arcosy cimborrio. Sin embargo, serd San Juan quien ejecute también esta parte de la construccién. Este
maestro es quien mas asiduamente se encuentra al frente de la fdbrica, desde los primeros tiempos, en que
conté con la confianza de Hércules Torelliy sobre todo de Santiago Radn. Las paredes estdn concluidas en
agosto de 1700. Se determina ahora que es urgente voltear los arcos torales con el fin de que se pueda cubrir
yse echen las aguas pluviales fuera. A pesar de la decisién del 16 de junio, se encomiendalalabora San Juan,
y se espera que las bévedas y cimborrio se puedan hacer en la primavera siguiente.

A partir de este momento la edificacién prosiguié con notable lentitud -téngase en cuenta que la inaugu-
racién y entrada en culto del recinto no tuvieron efecto hasta 1717, es decir, casi veintitin afios después de
la colocacién de la primera piedra-. Uno de los factores determinantes de tanta calma fue la escasez de di-
nero para hacer frente alos pagos, a pesar de que la Ciudad tomd diferentes medidas para paliarla, aunque
pudieron influir también las dificultades derivadas de la Guerra de Sucesion. Segin las previsiones, para
la primavera de 1701 debian empezar a montarse las bdvedas y cimborrio. Sin embargo, el 4 de marzo de
1705 solamente estan terminados los arcos torales, y las bévedas con bastante probabilidad, pero falta el
cimborio, media naranja con su rematey abuja. Para realizarlos se encarga a los maestros de obras Juan An-
tonio San Juany Francisco de Riezu, con los oficiales necesarios, en lo tocante a albafiilerfa; para maderay
ensamblaje se comisiona a Martin de Etayo, maestro carpintero; y para lo referente a canteria, a Josseph
de Goyenechea, también maestro de obras.

Dias después, el 14, los maestros albafiiles Juan de Beasoain y Sancho de Cildoz ofrecen memorial para
obrar el cimborrio, linterna y media naranja, cobrando tanto ellos como sus oficiales un jornal mas barato
que San Juan y Riezu. Pero la Ciudad no acepta estas condiciones porque lo mds principal del cuerpo de toda
la fdbrica desde sus cimientos, se habia trabajado por el dicho Juan Antonio San Juan, quien tenia conferido con los
maestros que hicieron la planta todo lo que se habia de ejecutar en lo que vesta por hacerse. Ademds, ponen su con-
fianza en el mencionado, ya que queda por hacer lo mds delicado, al tener que realizarse diferentes molduras
yadornos’. En noviembre de 1706 la fébrica estd parada con gran sentimiento de la Ciudad y de sus vecinos, y
con imposibilidad de adelantarla si no se toma algiin arbitrio. Con objeto de ponerla en marcha, el Regimiento
realiza gestionesy se dice que las obras a que se ha de dar principio sean las primeras las exteriores dela Capilla.
Parece, por consiguiente, que al menos la estructura interior estaba terminada, faltando, eso si, todo el tra-
bajo de decoracidn, enlucido, pintura, etc., y la galeria externa de arcos.

7 Se asignan jornales: a San Juan y Riezu, 4 reales por dia; y a los oficiales y peones, 3 y 2 reales respectivamente. La parte de
construccién contratada -cimborrio ylinterna- debe empezarse el mes de abril y se ha de cubrir antes del mes de septiembre
del expresado afio 1705, condicion que se cumplié. Vid. MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; p. 40.
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El15 de enero de 1707, Juan Antonio San Juan y el cantero Juan de Larrea han presentado memorial para
realizar las obras exteriores. Ofrece rebajar sus precios Martin de Arguinarena, pero se aceptan las condi-
ciones de los primeros en atencion a San Juan, en una explicita manifestacion de plena confianza edilicia,
teniendo presentes las razones que hubo en 1705y que en las obras que hasta ahora se han hecho ha dado entero
cumplimiento y gusto. Y con esta experiencia se tiene satisfaccion delas que aldelante se han de hacer,acompaifiado
de Larrea, que también es maestro de crédito. Seguramente Martin de Arguinarena fue el promotor de un
recurso presentado en el Consejo Real, porque la Ciudad, en un memorial elevado al virrey de Navarra en 18
dejulio de 1707, expone que, con motivo de cierta disputa de dos oficiales sobre rebaja del coste de la parte
exterior de la fabrica de la Capilla —~concretamente la arqueria de piedra y la planta superior que sustenta-—,
ha intervenido el Consejo Real, ordenando al Regimiento que no disponga de los expedientes econdmicos
dedicados aellanidelaslimosnas mas que en cosas pequefias; y que se ejecuten a remate de candela todas
las obras importantes. Solicita la Ciudad que el rey anule esta ordeny que se pueda continuar llevando la
gestion de la Capilla sin intervencion del Consejo. Lo cierto es que en agosto de 1707, Juan de Larrea, el can-
tero compafiero de San Juan, que habia venido de fuerallamado por el Regimiento, se encontraba en situa-
cién precaria, al no poder encargarse de estas obras exteriores de la construccién. En compensacion, los
regidores le encargan todos los trabajos menudos del municipio (puentes, caminos, presas, molinos).

El 9 de junio de 1708, el Consejo Real de Navarra pronuncia sentencia en el pleito que litiga la Ciudad contra
el fiscal. En ella se confirman unas declaraciones pronunciadas en el afio precedente a las que aludia el ci-
tado memorial al virrey. Se faculta al Regimiento para el pago de cierta cantidad al cantero José de Goyene-
chea y Pedro Ayanz, importe de una obra rematada en ellos. El Consistorio podra encargar las obras
pequefias, pero las mayores serdn subastadas a candela. En unoy otro caso se informard al Consejo para su
aprobacion. Asimismo, en la sentencia se manda ala Ciudad que determine laforma en que se ha de jarrear
o enlucir el edificio, y que se ponga a remate en el término de seis dias, buscando maestros para esta ope-
racién. Estas limitaciones motivaron que el Regimiento, previa consulta alos barrios celebrada el 19 de junio
de 1708, acordase al dia siguiente, 20, desistir, siquiera temporalmente, del manejo que hasta entonces
habia tenido enla fabrica. Poco después el escultor y retablista tudelano José de San Juan y Martin entrega
las trazas y condiciones para el jarreo, blanqueo y ornato de la Capilla, frontispicio de acceso y sacristia; y
enelactodel remate se ofrece a su ejecucion por 3.000 ducados. Pero tras presentar ofertas alabaja el can-
tero Pedro de Ayanz y el escultor navarro, residente en Zaragoza, Juan Baifies, resulta finalmente adjudi-
catario Fermin de Larrainzar, por 2.340 ducados®.

8 GARCIA GAINZA, Maria Concepcién y OTROS, Catdlogo Monumental de Navarra V***, Merindad de Pamplona. Pamplona:
Institucién Principe de Viana / Arzobispado de Pamplona / Universidad de Navarra, 1997; p. 188; y notas 42y 43, p. 195.
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En agosto de 1714 se encarga dorar las tribunas de la Capilla a José Garcia, dorador, por el importe total de
2.750 reales, resultando el precio por unidad 40 ducados. Un afio después —31 de agosto de 1715- se enco-
mienda al albaiiil Antonio de Villava la retirada de una cantidad de tierra que hay cerca de la edificacion,
que impide lavista de los arcosy de la obra exterior, y que laemplee en rellenar distintos hoyos en la Taco-
nera. En enero de 1717, la Obrerfa de San Lorenzo solicita de la Ciudad ayuda para costear el altar y trono
del Santo, con objeto de que la inauguracién pueda celebrarse en julio. E1 17 de abril el Regimiento resuelve
y determina los festejos que se han de celebrar con motivo de la entronizacién de la efigie de san Fermin
en sunueva Capilla,lo que en la préctica supone la finalizacién de las obras.
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Hércules Torelli

Milanés de nacimiento, Torelli fue hijo de un general
de Caballeria que habia muerto al servicio de la Repu-
blica de Venecia defendiendo la ciudad cretense de W
Candia, laactual Heraclidn, frente al ataque de los tur-

cos. Enun memorial al rey escrito ese mismo 1696, afio
en que se inician las obras de la Capilla, se presenta
como capitdn de Caballos, arquitecto militar y civil, mate-
mdtico eingeniero. Doce afios antes habia llegado a Bar-

celona desde Italia, formando parte del séquito del LLJEI_‘——
principe de Montesarchio. Alli conté conla proteccién
del virrey y capitdn general de Catalufia, marqués de
Leganés, quien le recomend¢ al rey por sus conoci- i
mientos en diseflo, sitio, ataque y defensa de fortifica-
ciones. A partir de 1686, durante cuatro décadas
desarrollaunaintensaactividad, preferentemente cen-
trada en concepcidn, direccion e inspeccién de arqui-
tectura militar, aunque sin excluir ocasionales
proyectos de cardcter religioso o civil. Asi, en resumida
misceldnea, cabe citar en Matar6 la ampliacion del
templo parroquial de Santa Maria, y la inspecciéon de
las fortificaciones de Guipuzcoa, ambas actuaciones
acometidas en 1686. Sigue la supervision de fortalezas

en Lar(?do y Santofia, en 1688.' Al aflo Slgulente.’ en San fig. 19.- Plantay secciones del polvorin de la Ciudadela de
Sebastian se ocupa en lareedificacién del Castillodela Pamplona, de Torelli,en A. Borras, Op. cit.
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Motayenlaconstruccién del Monasterio de San Bartolomé. Entre 1691y 1694 reconoce las fortificaciones
delas costas de Andalucia en Puerto de Santa Marfa, Granada y Malaga viajaa Oran desde Cartagenay de-
linea un plano de Ceuta'.

Lapresenciade Hércules Torelli se documenta en Pamplona en 1694, cuando emite un informe sobre obras
de fortificacién para realizar aqui, con un presupuesto de 225.000 ducados. La enemiga del maestre de
campo Arias y del teniente general de Artilleria, Marcos Pastor, cristalizé en un brusco informe contrario
asudictamen. Pero, como afirma Florencio Idoate, los planes de Torelli se cumplieron en gran parte para
1697, segun se desprende de las contratas de ese afio®. La Ciudadela pamplonesa conserva el polvorin, cons-
truido entonces segun su disefio; lamentablemente, durante la rehabilitacién de finales del siglo XX, el re-
cinto perdi6é de manera innecesaria el murete perimetral, proteccién habitual ante la posibilidad de
explosiones y elemento imprescindible en esta tipologfa militar.

En18dejuniode 1696,y por encargo delos Tribunales Reales de Navarra, el milanés dibuja el catafalco para
las exequias de la reina Mariana de Austria, viuda de Felipe IV, fallecida el 16 de mayo, para ser emplazado
enlacatedral. El disefio, conservado enla Biblioteca Nacional, incluye la inscripcién: Tiimulo real delineado

i — S = 1

fig. 20.- El polvorin de la Ciudadela de Pamplona en su estado actual

1 BORRASIPLANA, Agapit, Estudis. Evcule Turelli: Mila+Tolo+Mataré+Pamplona+ San Sebastidn, en “FULLS DEL MUSEU
ARXIU DE SANTA MARIA”, Mataro, 2008, 1.° 90; pp. 34-44.

2 IDOATE IRAGUI, Florencio, “Las fortificaciones de Pamplona a partir de la conquista de Navarra”, Principe de Viana, LIV-
LV, Pamplona: Diputacién Foral de Navarra, 1954; pp. 57-154-

3 LLAGUNOY AMIROLA, Eugenio, Noticia de los Arquitectos y Arquitectura de Espaiia desde su Restauracion. Madrid: Imprenta
Real, 1829; t. IV, p. 90.
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por D. Hércules Tovelli, caballero de San Juan Laterano del Sacro
Romano Imperio apostélico, arquitecto militar, civil, matemdtico,
ingeniero mayor por S.M. Catdlica en Pamplonas.

En el mismo afio también remite a la Corte un plano de la Ciu-
dadela. En julio es requerido por el Regimiento de Pamplona en
cuestionreferida alaidea de construir unanueva Capilla de San
Fermin en la parroquial de San Lorenzo, asunto abordado en
paginas precedentes. Se conservaun plano del Riodela Platay
del Rio Misiones (el rio Uruguay), delineado por el capitdn de Ca-
ballos don Hércules Torelli y Cacgia, datado en Madrid a 8 de
marzo de 1701, que avala su excelente cualidad como topégrafo
y sugiere la posibilidad de un viaje a la América Hispana reali-
zado antes del cambio de centuria. Este mapa incluye cercade
Buenos Aires un proyecto esbozado de fortaleza o castillo, que
seha de hacer, de planta curiosamente similar ala ciudadela pen-
tagonal de Pamplona.

Finalmente debe hacerse alusién alaactividad de Hércules To-
relli en San Sebastian, donde residia, casado con una donostia-
rra. Allf realizé la fachada de la iglesia monacal de San
Bartolomé (1711), la Casa Consistorial y el edificio del Consu-
lado, ambos en el pe-
riodoentre1718y1722,
y el disefio de la Plaza
Nueva, hoy de Ia
Constitucién (1723).
Desafortunadamente,
la mayor parte de la
obra de Hércules To-
relli en San Sebastian
resulté destruida du-

fig. 21.- H. Torelli, catafalco de D.? Mariana
de Austria enla Catedral de Pamplonay
detalle de lainscripcion. 1696. BNE

rante el asedio de 1813.

Falleci6 en aquella —

ciudad, con toda pro- =1 ST e

babilidad en 1727 o

1728, figs. 22.- H. Torelli, mapa de los rios de la Platay de Misiones / y detalle con

representacion de una ciudadela pentagonal
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Santiago Raon dela Carriera

Santiago Radn de la Carriera fue arquitecto, tracista y maestro de obras, lorenés, nacido en Mazei hacia
1635. Inicialmente el apellido de familia era Ron, pero castellanizado resulté Radn. Fue hijo de Juan Raény
Carlota de la Carriera (Carriére), emigrados de Francia por un conflicto politico y afincados en Lodosa en
1663, con ocasion de las obras de la iglesia parroquial y de su torre. Fue hermano del también constructor
JuanRadn. Desde 1664 residié en Calahorra, donde obtuvo casay vecindad. En 1665 casé con Apolonia Me-
rino del Villar, con quien engendro siete hijos, bien situados: uno de ellos, José Antonio, nacido en 1671,
serfaarquitecto. Otorgd testamento el 6 de febrero de 1701 ymuri6 el 13 de febrero de dicho afio. Fue ente-
rrado en la parroquia de Santiago de Calahorra, en la que profesionalmente habia intervenido, siendo in-
humado en una sepultura de Oficio Mayor, en el colateral del Evangelio alinte al pedestral de la Capilla del Sto.
Cristoy al de S. Francisco Xavier*.

Santiago Raén debid de realizar el aprendizaje del oficio con suhermano mayor
Juan, maestro acreditado desde 1654, y completd suformacién tedrica de arqui-
tectura conlibros, que su testamento menciona como obrantes en su biblioteca.
Hastalos afios setenta, suactividad es limitaday subordinada ala figura de Juan;
cuando trabaja en solitario, su d&mbito de operatividad se circunscribe a Cala-
horray cercanfas. El afio 1680 marca un hito importante en su carrera, signifi-
cado por la consecucién del titulo de hidalguia, transmisible a sus herederos, lo
que puede indicar un origen familiar de cierto ascendiente social: no olvidamos
que alguna fuente atribuye a su familia la propiedad de un castillo en la Lorena
de origen. Este expediente de hidalguia resultaria ratificado en 1699.

fig. 23.- Armas

heraldicas de los Raén . . . .
ensuexpediente de Apartirde 1680, cimentada su fama de excelente profesional y considerado un
hidalguia maestro de grande opinién, cuenta con la confianza del obispo de la didcesis, Ga-

briel de Esparza. Comienza ahora suandadura como tracistayamplia sucampo

de accidn, que se extiende por la zona media de La Rioja, rebasa las fronteras
del Reino de Navarra y alcanza Vizcaya. A partir de este momento su actividad aina los tres aspectos de la
construccién, como son la concepcién del proyecto, la direccién de la obra yla administracion de laempresa
—con la consiguiente contratacién de operarios, apronto de materiales y demds-. En la tiltima década de
subiografia (1690-1701) se observauna clara divergencia operativa en suactividad. Porunlado, enla ciudad
de Calahorra conserva unidala actividad arquitectdnica en su triple faceta de tracista, director y construc-
tor. Fuera de Calahorra ejerce casi inicamente como tracista. Proyectista de variada dedicacioén,la obrade

4 LECUONA, Manuel de, “La Parroquia de Santiago de Calahorra”, Berceo, n.° 25,1952; p. 622.
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Santiago Raén compagina la doble creacién, de
indole religiosa y civil, incluyendo en esta dl-
tima la ingenieria y el aprovisionamiento de

aguas.

Como sefiala Ana Jesus Mateos Gil, sele ha con-
siderado un epigono de su hermano Juan, bien
que se manifieste mds ornamental y mas conte-
nido en el movimiento. En cuanto alas plantas,
prefierelaslongitudinales de costumbre. Los al-
zados “son siempre de gran austeridad y con fre-
cuencia funde capitel y entablamento en una
potentey volada cornisa de gran plasticidad y mo-
vimiento. Emplea siempre soportes cuadrangulares
a los que se adosan pilastras; los arcos son de medio
puntoy las bévedas, de cafion con lunetos o clipulas
sobre pechinas en los tramos de crucero”. Algunas
veces adornalas bévedas conyeserias de dibujo
geométrico. Sus obras se encuadran dentro del
clasicismo barroco. Cuando aborda la reforma
interior de un edificio preexistente, respeta en
lo posible sus estructuras, planteando elemen-
tos que mantengan la coherencia unitaria del
ambito interno; al contrario de lo que practica
en el exterior, porque considera la fachada fig. 24.- Juany Santiago Radn: portada principal de la catedral
como un referente urbanistico para ser visto de Calahorra. 1680-1704

desde fuera, que no tiene por qué evidenciar la

estructurainternay que, incluso, puede llegara

encubrirla, en claro ejemplo de fachada-telon. Se revela en estos exteriores mas ornamental, empleando
como decoracién querubines, blasones, espejos, guirnaldas vegetales y frutos. Buen ejemplo de ello es la
fachada dela catedral de Calahorra, llamada de Radn, construida entre 1680 y 1700.

Cifiéndonos a Navarray de forma muy sucinta, se puede citar su participacién con su hermano Juan enla
parroquial ytorre de Lodosa (1663). En Viana, su triple intervencion, consistente en el asesoramiento y su-
pervisién de la Casa Consistorial (1669); su trabajo en el convento de San Juan del Ramo (1682); y, sobre
todo, laimportante ampliacién del templo parroquial de Santa Maria, que incluy¢ la girola, cinco capillas
ylasacristia, en concepcién respetuosa con el estilo gético del templo. Siguiendo sus pautas, esta obra via-
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fig. 25.- Santiago Radn: cipula del Rosario, de Corella. 1696

nesa se desarrolld a partir de 1693. En Estella
trazé la iglesia conventual para las Concepcio-
nistas Recoletas (1688) yafios mds tarde (1691)
intervino en la basilica de Nuestra Sefiora de
Rocamador. Un afio después proyecta la torre
de la parroquial de Villafranca (1692). En 1696,
cuando traza la cupula de Nuestra Sefiora del
Rosario de Corella, esllamadoa Pamplona para
proyectar lanueva capilla de San Fermins.

Martin de Zaldua

Martin de Zaldua Aguirre nacié en Vergara (Gui-
puzcoa) el 3 de agosto 1654, dentro de una familia
originaria de Asteasu que contaba con varios
miembros canteros de profesién. Huérfano de
padre alos trece afios, tuvo que aprender el oficio
familiar con su hermano mayor, Juan. En 1681,
con veintisiete afios, cambid su orientacién pro-

fesional y mejoro su estatus social, al dedicarse a partir de entonces al disefio arquitectdnico, faceta enla que
andando el tiempo habria de distinguirse como tracista de edificios y de retablos. Ese mismo afio, ejerciendo
yacomo arquitecto, contrajo matrimonio con Maria Francisca Goribar Balanzategui, con la que tuvo dos hijos,
José yMarfa Ventura. Zaldtiacomenzd a trabajar en el proyecto del Real Colegio de la Compaiiia de Jesus, con-
cebido por Carlo Fontana para Loyola, como capataz del renombrado Jean Beegrandt o Bégrand, hermano je-
suita nacido el afio 1623 en Ypres (entonces Paises Bajos del Sur, actual Bélgica), que desde 1688 venia
ejerciendo el cometido de supervisor de la fabrica del santuario, en el que moriria en febrero de 1694. El mon-
tafiés José de la Incera sucedié al religioso como maestro de obras en el breve lapso de tiempo comprendido
entre 1690 y 1693, solapandose o coexistiendo las funciones de supervisién y direccién. Bajo las 6rdenes de
Incera, Zaldua siguio ejerciendo sulabor de sobrestante. Cuando en septiembre de 1696 el Regimiento solicita

5 MATEOS GIL, Ana Jesus, “Santiago Raén de la Carriera”, Diccionario biogrdfico espafiol (en linea). Madrid: Real Academia de
la Historia, 2018. La misma autora aporta datos interesantes sobre la familia Radn en: “La vivienda de don José Raén Cejudo
en Calahorraa partir del inventario de sus bienes (1799)”. KALAKORIKOS. Revista para el estudio, defensa, protecciony divulgacion
del patrimonio historico, artistico y cultural de Calahorray su entorno,n.°12, Calahorra: Amigos de la Historia de Calahorra; 2007;
Pp-197-246. MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; pp. 63-67. Sobre suactuacién en Viana vid. LABEAGAMENDIOLA, Juan
Cruz, Viana monumental y artistica, “Serie Arte”, n.° 14, Pamplona: Comunidad Foral Navarra / Ayuntamiento de Viana, 1984.
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su desplazamiento a Pamplona, ya era maestro mayor de obras del Santuario de Loyola, responsabilidad que
venia desarrollando desde 1693 y que se extendid hasta 1717. El Real Colegio de la Compafifa de Jests, que hoy
conocemos como Basilicay Santuario de Loyola, resulta de la donacién efectuada en 1681 por los marqueses
de Alcaflizas y Oropesa, propietarios de la casa solariega familiar de san Ignacio de Loyola, santo fundador de
la Compaiifa de Jesus, en favor de la reina viuda Mariana de Austria, quien propicié la fundacién de un patro-
nato para su construccion. Se iniciaron las obras en 1688, colocdndose la primera piedra en febrero del afio si-
guiente, y asi pudo comenzarse la fabrica de conformidad con el proyecto del italiano Carlo Fontana
(1638-1714): conviene tener presente su trayectoria para poder valorar su influencia sobre Martin de Zaldua.
Presente en Roma desde muy joven, Fontana se habia formado con Pietro da Cortona y Carlo Rainaldi. Rapi-
damente entr6 en el circulo de Gian Lorenzo Bernini, para quien se constituyd en colaborador insustituible
por sus conocimientos técnicos yfacultad de disefio, y con presteza se convirtio en el genio inspirador del des-
arrollo constructivo y urbanistico de la Roma transicional entre los siglos XVII y XVIII. Dentro del Barroco,
suproduccién representa un clasicismo positivamente ecléctico que ainalos modos delos tres grandes: Ber-
nini, Borrominiy Pietro da Cortona. Como urbanista,

baste recordar su propuestade aperturade laplazade

Bernini, ante la basilica de San Pedro en el Vaticano, W Mpﬂ
mediante el derribo de las casas que entonces confi-

guraban el eje del Borgo medieval romano, con el fin fig. 26.- Firma de Martin de Zaldtia -
abrir en sulugar unaamplia avenida; laidea se demord

hasta mediar el siglo XX, para hacerse realidad como la actual Via della Conciliazione. La propia percepcién de
laimportanciaarquitectonicade la ctipula de labasilica de San Pedro, en el Vaticano, viene a ser para Fontana,
como para otros proyectistas, un simbolo del Papado como expresién del catolicismo contrarreformista, y
por tanto exportable al Occidente cristiano de obediencia pontificia. En este sentido, la cupula de la basilica
de Loyola enlaza con Roma; pero no solo en este aspecto simbdlico conceptual, sino también desde la purain-
terpretacion la arquitectura. El tratadista Helmut Hager hahecho notar el acierto de Fontana en Loyola al di-
sefiar la ctipulay su correspondencia con la escalinata exterior, destinada a centrar estéticamente la visién de
una cipula unificadora del conjunto, coincidiendo conlos primeros disefios de Bramante y Miguel Angel para
la ctipula del Vaticano, en origen también de acentuada verticalidad, efecto posteriormente en todo o en parte
anulado por lamonumental fachada actual de Maderno. También es importante reconocer en Carlo Fontana
sufaceta didactica de formador, pues de su taller salieron algunos de los més destacados discipulos, italianos
y de otros paises europeos, que fueron significados arquitectos del siglo XVIII. Para el caso de Espafia, baste
citar al abate mesinés Filippo Juvara, arquitecto de la Corte de Turin, reclamado por Felipe V, que fue autor de
los primeros planos del Palacio Real de Madrid, actuacién exigida para reemplazar el antiguo Alcdzar de los
Austrias destruido por un devastador incendio en 1734°.

6 EGUILLOR, José Ramoén, HAGER, Helmut y HORNEDO, Rafael M.? de, Loyola. Historia y Arquitectura. San Sebastian: Di-
putacién Foral de Gipuzkoa, 1991.
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fig. 27.- Loyola. La escalera de los Santos, proyectada por Martin de Zaldtia (Wikimedia Commons)

Perovolvamos a Loyola. Martin de Zaldua introdujo algunas importantes modificaciones enlaidea previa
de Carlo Fontana para el Real Colegio. En primer lugar, en 1692 trazo los planos de las dos escaleras imperiales
que se alzan sobre el espacio ocupado por sendos patios existentes en el proyecto de Fontana. Consiguié
asi comunicar verticalmente los dos pisos de cada uno de los cuerpos laterales de la basilica, constitutivos
delazona colegial. Para salvar la diferente altura entre piso y piso, se alternan cuatro tramos laterales con
dos centrales. La caja de cada escalera se cubre con béveda de arista, con cupula centrada de la que pende
un florén de madera. Las plataformas finales se adornan con estatuas sobre pedestales: en el ala sur,
correspondientes alos primeros santos de la Compafifa; y en el alanorte, figuras de los papas especialmente
relacionados con dicha Orden, de modo que la primera se denomina escalera de los Santos y 1a segunda,
escalera de los Papas. En cuanto a su construccion, transcurrié al principio sin problemas, pero en 1693 el
superior de Loyola, P. Andrés de Zupide, dispuso parar la obra cuando alcanzaba las escaleras de la Santa
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Casa, lugar donde habia nacido y vivido san Ignacio. Cinco afios mds tarde, Zaldia logré convencer con
éxito a los padres provincial de Castilla y superior general de la Orden para su prosecucién, con el argu-
mento de que las escaleras, especialmente la del lado sur, constituian un acceso digno y monumental a la
Capilla de la Conversion.

Una modificacién sustantiva del proyecto de Carlo Fontana por parte de Martin de Zaldda fue la elimina-
cion de capillas y sus muros de delimitacion, que eran parte del apeo de la gran ctpula que distingue a la
basilica, para conseguir una ampliacién del espacio interno del templo mediante la creacién de una nueva
nave circular amodo de girola. Esta empresa se
acometi6 fundamentalmente entre 1696y 1700.
Entre1703y17171as obras dela Basilica estuvie-
rondel todo paralizadas. En 1704 se apreciauna
disminucién del ritmo de construccién en el
resto de la fabrica, que dura hasta 1711, como
consecuenciade la Guerra de Sucesiény proble-
mas de financiacién. Entonces e inmediata-
mente después se realizan trabajos
complementarios y de mantenimiento, como
pueden ser las bévedas de la residencia, los so-
lados de los transitos, el cierre de galerfas y
otros similares. Si importante fue la actuacion
ordinaria de Zaldda como maestro mayor de
obras en Loyola, interpretando el proyecto de
Fontana, no fue menor su capacidad como ar-
quitecto autor de la reforma del apeo de la cu-
pula, conla supresiéon de muros determinantes
de capillas, asi como el proyecto de las escaleras
de los Santos y de los Papas. En 1719 se nombré
a Sebastidn de Lecuona como director de las
obras, responsabilidad que desarrollaria hasta
1733. En 18 de abril de 1720, a peticién de Le-
cuona, se celebrd una consulta con los arquitec-
tos Joaquin de Churriguera, fray Pedro
Martinezy el propio Martin de Zaldua, para tra-
tar de solucionar el problema de los arcos que
arrancan de las pilastras de la basilica, bévedas

] ) fig. 28.- En Loyola Zaldua proyect6 el apeo de la cupula
delanillo circulary ornato del templo. mediante una arqueria circular amodo de girola

55



56

La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo

Lahastaaqui pormenorizada descripcion de obras acometidas en el conjunto de Loyola tiene como objeto
destacar laimportante personalidad artistica de Martin de Zaldua al frente de la construccion del Real Co-
legio de la Compafifa. Su interpretacién del proyecto de Carlo Fontana, incluidas las modificaciones per-
sonales afladidas, supuso la asimilacién profesional por parte de Zaldua de los criterios de uno de los mas
significados discipulos de Bernini, a la par que sefiero ejemplo del barroco romano. Y si se tiene en cuenta
que Loyola constituye el conjunto monumental mds representativo e importante del siglo XVIII en el Pais
Vasco, no extraflard su potencialidad como modelo difusor de Arquitectura en la region y aledafios. A su
filiacion clasicista romana cabe afiadir un entronque con el Renacimiento Escurialense Herreriano, a través
del Barroco Conventual, propio de los dos primeros tercios del siglo XVII.

La condicién de Martin de Zaldtia como director de las obras de Loyola no agota ni mucho menos su perfil
profesional. Una sucinta relacién de sus obras podria incluir, entre otras, las siguientes: Bilbao, fachada del
Convento de la Encarnacién (1692); Vergara, torre de Santa Marina de Oxirondo (1696); Pamplona, Capilla
de San Fermin (con S.RaényJ. Alegria-1696); Azcoitia, torre de la parroquial (1702, desaparecida); Hernani,
portada de la iglesia de San Juan Bautista (1705-1708); Régil, iglesia parroquial San Martin (1706); Ormaiz-
tegui, iglesia parroquial (1707); Amézqueta, iglesia parroquial (1708); Ofiate, iglesia de San Miguel (1712). A
partir de los sesenta afios de edad ralentiza el ritmo de su actividad, pero todavia proyecta: en Eibar, trazas
dela Casa Consistorial (1716); Gordejuela, San Juan del Molinar (1716); Lequeitio, colegio e iglesiade los je-
suitas (1720); Ispaster, decoracién del Palacio Zubieta (1722). También se le debe los proyectos de los retablos
enmadera de Abando, Arrigorriaga y Bérriz, en Vizcaya; y de la sillerfa del coro de Azpeitia, en Guiptzcoa.

Martin de Zaldtia Aguirre fallecié en Azpeitia el dia 13 de abril de 17267

Fray Juan de Alegria

De Juan de Alegria no conocemos otros datos que los que le vinculan a su participacién en el proyecto de
la Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial laurenciana. Asi, se sabe que es un religioso
perteneciente a la Orden de Predicadores de Santo Domingo; que en 1696 reside en Zaragoza; y que, me-
diado septiembre, es requerido por el Regimiento de Pamplona para intervenir en el asunto. Quizé hermano
lego, debid de ser tracista de los Dominicos, oficio que en ese tiempo acostumbraban a tener diversas 6r-
denes para sus necesidades. Hay constancia de que el 3 de octubre inmediato Radn, Zaldua y el religioso se
encuentran haciendo planos desde hace algunos dias. E117 de octubre los tres maestros han concluidoy en-
tregado las trazas de la obra y perciben el importe de su trabajo: A fray Juan de Alegria, cien veales de a ocho,

7 ENCIO CORTAZAR, Juan M. de, “Martin de Zaldta”, Diccionario biogrdfico espaiiol (en linea). Madrid: Real Academia de la
Historia, 2018.
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por treinta y siete dias que se ha ocupado en la venida a esta Ciudad, estaday vuelta. Y cien veales al padre prior del
Convento de Santiago de esta Ciudad, por el gasto que dicho Convento ha tenido con el dicho fray Juan de Alegria
en el tiempo que se ha detenido en esta Ciudad. Pero los tres arquitectos cobran diferentes cantidades, de con-
formidad con su diversa dedicacién. Se ha sefialado que mediado agosto, cuando Santiago Raén trabajaba
en solitario antes de la llegada de los otros dos maestros, ya cobrd la cantidad de cincuenta pesos por los
planos de la Capilla, media naranja y ornato incluidos; importe y concepto que tiempo después cierta rela-
cién de acontecimientos precisaba en cuatrocientos cincuentay cuatro reales. Lo cierto es que, ala par que
al dominico Alegria, ahora se ordena el pago a los dichos Santiago Raon y Martin de Zaldiia, a seiscientos y cin-
cuenta reales a cada uno, por veintisiete dias que se han regulado han tenido de ocupacion, en la venida, detencién
enesta Ciudady vuelta a sus casas. Y amds de ello se les pague lo que importare el gasto que han hecho asi en lavenida
a esta Ciudady vuelta para sus casas.

Mis adelante se veran esporddicas apariciones de los autores, aunque en la practica la misién de los arqui-
tectos quedo terminada conla entrega de los planos, ya que los maestros rematantes de la obra debian ajus-
tarse entodoa estos. Radn, Zaldia y Alegria, o representantes suyos, solo acudiran cuando se les llame para
despejar alguna duda referente a la ejecucién de sus previsiones. Asi, en agosto de 1697, la Ciudad llamé a
Santiago Radnyafray Juan de Alegria para que en su presencia se colocase el zécalo del edificio. El dominico
vino, pero Radn no pudo hacerlo por hallarse enfermo, aunque envié para representarle a su yerno, José
Gonzilez de Saseta, maestro de obras y perito de confianza. El dia 15 del mencionado mes los regidores se
plantearon si deberfa continuarse la obra de acuerdo conlos planos de Radn, Zaldda y Alegria o si conven-
driarealizar otros. {Motivo de la duda? Parece ser que algunos maestros de Pamplona decian que la capilla
podiahacerse mds hermosay sin los cuatro machones o pilares centrales.

Con objeto de llegar a una determinacién convocaron a fray Juan y a Gonzdlez de Saseta en la Casa de la
Ciudadyalliles expusieron diferentes reparos,leyéndoles un papel de dudas —-que debid de formular algin
constructor local quisquilloso-, que en realidad se reducia a presentar nueva traza. Los dos maestros re-
batieron el proyecto sustentado en el papel y se afirmaron en que debia ejecutarse el plan previsto por ellos
o sus representados. El Regimiento, convencido, decidié que desde el dia siguiente se continuara segun los
planos de Raén, Zaldua y Alegria. El 29 de agosto, ante Alegria y Saseta, se colocd la primera hilada de piedra
del zécalo, con sus movimientos de pilastrasy giiecos de puertas, y un machdn de los cuatro que ha de haber en dicha
Capilla, todo segtin la planta prevista. E1 dia 31 se les sefialaron cantidades por sus trabajos: 500 reales para
Alegria, por 25 dfas de estancia, 3 de veniday 3 de vuelta; a Saseta, 300 reales por 18 dias; yaparte se le pagan
los gastos de venida, regreso y posada.

Sin embargo, al afio siguiente volvieron a suscitarse algunas vacilaciones. En la consulta o sesién del Regi-
miento de 17 de octubre de 1698, se pusieron algunos reparos ala planta yalzado, y se acordé demorar cual-
quier resolucién para la iltima sesién del mes de noviembre. En esta —celebrada el dia 28- se admitieron
dos memoriales con cambios a realizar en la Capilla de San Fermin, que presentaron el maestro albafiil y



La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo

de obras Gaspar Serrano y don Alonso Gonzalez, arquitecto civil y militar entonces en Pamplona. En rea-
lidad suponia un cambio de proyecto. Era Serrano vecino de Zaragoza y desde 1686 llevaba adelante con
otros la ejecucion de la idea de Juan Bautista Contini para la torre de la Seo cesaraugustana, obra que se
culminaria en 1704; ademas, fue autor del proyecto de la Capilla del Santo Cristoy de la Soledad, bendecida
en1732,enlaColegiata de Alcafiiz. Unos meses después, el 7 de febrero de 1699, se mandallamar de nuevo
afrayJuan de Alegria - de quien se hace constar que habia participado con los otros dos maestros [Radény Zal-
duaa] para levantar la planta que se estd ejecutando en San Lorenzo- al objeto de que preste declaracidn, te-
niendo en cuentalos dos memoriales. Eldominico,alavistadelaobrayarealizadayde lasimpugnaciones,
declaré el 27 de febrero bajo juramento que la construccién se realizaba perfectamente de acuerdo conlos
planes previstos. Alegria permanecié en Pamplona hasta primeros de abril, cumplimentando el acuerdo
del Consistorio que habia encarecido su presencia, asistiendo en dicha fdbrica hasta que se hiciesen un arquillo
o dos en ella. Tras cuarenta y tantos dias de estancia, el 8 de abril se le asignan cien reales de a ocho, como
retribuciény al prior de Santo Domingo, otros tantos, por los gastos de su hospedaje®.

Juan Antonio de San Juan

Entrelos distintos maestros y oficiales que, en paginas precedentes, hemos visto trabajar enla construccion
dela Capilla de San Fermin, destacala figura de Juan Antonio San Juan. Su intervencién no corresponde a
la concepcion del proyecto o autoria de los disefios o trazas. Sin embargo su perfil profesional, su notoria
capacidad y la vinculacién personal al desarrollo de la fabrica desde un primer momento y durante afios
decisivos, en calidad de sobrestante, justifican su inclusion en este epigrafe de autoria. Y es que, una vez
aprobado el proyecto de Radn, Zaldua y Alegria, entregados los planos correspondientes y abonado suim-
porte, practicamente termind larelacién de los arquitectos -residentes en otras localidades- con el edificio
situado en Pamplona. Durante los veintitin afios que durd la construccidn, tan solo en un par de ocasiones
requirio el Regimiento su presencia, para una puntual consulta. En el dia a dia correspondié a Juan Antonio
SanJuanladireccién delos trabajos a pie de obra, conla obligada interpretacion de las trazas, con toma de
decisiones que requerian conocimientos intelectuales de Arquitectura, ademds de las consabidas dotes de
organizacién y mando de operarios, apronto de materiales y programacién de tiempos. Como se verd a
continuacion, estaba cumplidamente capacitado para ello.

Juan Antonio San Juan nacid en 1664 y fallecié en Pamplona en 1743, siendo enterrado en el claustro del
desaparecido convento de Trinitarios. Casado con Catalina Clemente, en 1693 tuvieron un hijo al que im-
pusieron el mismo nombre de su padre, al que siguié en el ejercicio de la profesién, en la variante de inge-

8 Sobre fray Juan de Alegria vid. MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; pp. 19-20, 30, 38-39, 63, 67-68, 75, 87 y 110.
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nierfa militar: Juan Antonio San Juan, hijo, que en 1757 firmaba uno delos proyectos pararealizar la Capilla
de Nuestra Sefiora del Camino enla parroquial de San Saturnino. En la signacién dela correspondiente traza
se defini6 por escrito como capitdn e ingeniero ovdinario de los Ejércitos y Plazas de S.M. Siciliana, que es tanto
comodecirdel rey Carlos V, de Sicilia, quien dos afios después llegaria a ceilir la Corona de las Espafias con
laintitulacién de Carlos III; monarca que, por sus empefios arquitecténicos y urbanisticos en la capital de
su Corte, serfa conocido como el mejor alcalde de Madrid.

Centrdndonos en la figura de San Juan, padre, es obligado hacer mencién de su cargo de veedor de obras de
canteria del Obispado de Pamplona en el lapso de tiempo comprendido entre los afios 1698 y 1741. Los si-
nodos diocesanos establecidos a partir de la reformas adoptadas por el Concilio de Trento (1545-1563) crea-
ron el puesto de veedor de obras -bien de canteria, carpinteria, pintura u otros oficios-a fin de revisar y
tasarlasrealizadas por cuenta de la Mitra o instituciones sometidas a su jurisdiccién, tales como templos,
casas parroquiales uhospitales. Su cometido incluia peritar en pleitos interpuestos por maestros, oficiales,
parroquias o cofradias ante la Curia eclesidstica. Debian contar con una formacién demostrada en su area
de competencia. Al tiempo de su nombramiento, de San Juan se dice que es maestro del primer crédito que
hay en esta tierra y fuera de ella. Ademas de evaluar la adecuacién de las obras a los proyectos inicialmente
aprobados, en ocasiones el veedor ejercia sobre ellas una supervisiéon de indole estructural, funcional o es-
tética, conaportacion de ideas propias. Con frecuencia realizaban personalmente las trazas de un proyecto
de titularidad religiosa, y en algunos casos resultaban rematantes en la subasta de alguna obra, que dirigian
directamente y finalmente tasaban.

Eldmbito competencial del veedor era el territorio jurisdiccional correspondiente a su didcesis. Por ello, el
investigador debe estar atento a los limites de la provincia eclesidstica en cada momento histérico; caso
contrario, puede resultarle sorprendente no encontrar intervenciones de Juan Antonio San Juan en ciu-
dadesnavarras delaimportancia de Tudela, Corella o Viana (por ser o pertenecer en aquel momento a otra
diécesis); o documentar actuaciones suyas en localidades como San Sebastidn o Fuenterrabia, por su con-
dicién entonces dependiente de la Mitra de Pamplona. Pero nadale impidié actuar extra limites cuando fue
requerido en atencién a su probada competencia profesional. Asi, en 1702 emitié un dictamen sobre la ca-
beceradelaiglesia parroquial de San Andrés, en Calahorra. Dos afios después participaba enlatasacion de
lafachada dela catedral calagurritana. Y en 1712 reconocio la ermita de Santa Maria de los Dolores, de Ber-
gasa, en la misma diécesis, a llamamiento del obispo [fiiguez de Arnedo, su promotor.

José Javier Azanza Lopez, especialista en arquitectura religiosa del Barroco en Navarra, ha secuenciado la
relacion de las obras en las que interviene Juan Antonio San Juan como veedor, tasador o autor, solo o en
compafiia de otros®. De manera sucinta cabe resefiar su curriculo laboral: Cércar, ampliacién de la iglesia

9 AZANZALOPEZ, José Javier, Arquitectura religiosa del Barroco en Navarra. Pamplona: Gobierno de Navarra / Institucién Prin-
cipe de Viana, 1998; pp. 97-100.
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parroquial (1696), trazas, condiciones y ejecucion por él mismo, por importe de 1.700 ducados. Pamplona:
Capilla de San Fermin (1696), asistencia a Hércules Torelli y Santiago Radn. San Juan es nombrado sobres-
tante de las obras y facilita plantillas de madera alos canteros para el corte de la piedra en las canteras y su
labra posterior. 1698, resulta designado veedor de obras de Obispado. Los Arcos: parroquial de Santa Marfa,
ampliacién del templo y modificacién de la nave, segin sus trazas (1699). Azcona: santuario de Nuestra
Sefiora de Mendigafia, delineacién de traza y redaccién de capitulasy condiciones (1702); acabadala obra,
tasacion por San Juan (1706). Sorlada: santuario de San Gregorio Ostiense: inconclusa la fachada por
muerte de Vicente Lopez de Frias (1703), San Juan, entre otros, tasa las obras en nombre de la Cofradia.
Milagro: basilica de Nuestra Sefiora del Patrocinio:

tasacién (c. 1703). Arrdniz: basilica de Nuestra Se-

af%o.e M 9’ flora de Mend{a; tasacién de la fachada (1704).
Huarte-Pamplona: parroquial de San Esteban Pro-

tomartir: en 1706 el veedor consideranecesariala de-
molicién del templo, en atencién a su estado de
ruinay presenta trazay condiciones para construir
laiglesia en un emplazamiento diferente. Diez afios
mas tarde se retoma la idea y se remata en subasta, recayendo la adjudicacion en el propio San Juan, por
3.375ducados (1716). Pamplona: Capilla de San Fermin; Juan Antonio de San Juan, conJuande Larrea, pre-
senta al Regimiento un memorial para la realizacién de las obras exteriores del recinto, propuesta que re-
sulta aceptada por la Ciudad en atencién al prestigio del veedor, quien en las obras que hasta ahora se han hecho
ha dado entero cumplimientoy gusto. Y con esta experiencia se tiene satisfaccion de las que aldelante se han de hacer

(1707).

fig. 29.- Firma de Juan Antonio San
Juan (Catdlogo Monumental de Navarra)



El trono

y el altar
primitivos
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En 16 de enero de 1717, la Obreria de San Lo-
renzo dirige un memorial al Regimiento de Pam-
plonaen el que se suplicala concesién de ayuda
econdmica paralaterminacién del trono". El do-
cumento seflala el nombre de su autor, cuando
dice que Pedro Onofre se halla concluyendo el trono
enque ha de ser colocado el glorioso patrén San Fer-
min. Los peticionarios han comprobado quelos
expedientes de lafébrica se hallan sin maravedis
algunos y consideran fundamental que la Ciu-
dad colabore a fin de que, finalizada la Capillay
el trono, pueda trasladarse solemnemente el
Santo en sus fiestas del proximo julio. Afladen
con rotundidad que, de no ayudar la Corpora-
cién municipal con prontitud, la obra se dilatara
notablemente porque dicho Pedro Onofrese ha de
ausentar por todo el mes de junio primero por nece-
sidad de acudiv a la ciudad de Zaragoza, para dar

fig. 30.- San Juan de la Pefia: portada del Monasterio nuevo,
realizada por Onofre, proyecto de F. del Plano

cumplimiento a otra obra de que se haya encargado. Al irse se malograria la ocasién de contar con su inter-
vencion en dar lustre a dicha piedra. Convencido el Regimiento por esta argumentacion, asigna 300 ducados
paraque, sumados a eventuales limosnas de devotos, se haga el pedestral del trono, que se estd ejecutando, pen-
sando con cierto fatalismo que no alargando medios la Ciudad, se hallard el mismo inconviniente el afio que viene
y otros —tanto como decir que la obra puede eternizarse-; para luego afiadir con alguna ironia, que se puede
Justamente temer que se dilate tanto que antes de colocarse el Santo bajen los colores de las molduras, como se estd

1 AMP, Consultas, 28,fols. 108 v.a 110 V.
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experimentando. En fin, un agénico panorama de cuentas
ydefinanciaciénal término delas obras enla Capilla, que
noimpidid las tardias entregas de 7.0oo realesa Onofrey
1.500 al dorador José Garcia, ordenados por la Ciudad en
12 de mayo de 1719, como fin de pago de sus respectivos
trabajos en el trono y taberndculo®

Lapersonalidad artistica del escultor y retablista barroco
Pedro Onofre Descoll resulta conocida con ciertaimpre-
cisién y se desarrolla en Aragén y Navarra desde finales
del sigloXVII'ydurante el primer tercio del XVIII; cambia
de residencia entre Zaragoza y Pamplona en funcién de
su trabajo.

Asi, en 1691 figura avecindado en Zaragoza; entre 1716 y
1718, en Pamplona; y en el bienio 1729-1730 reside de
nuevo en Zaragoza, con taller abierto en la calle y parro-
quia de Santa Engracia. Buena parte de suobra ha desapa-
recido, pero puede rastrearse a través de documentacion.
Tal ocurre con el taberndculoybaldaquino de san Fermin,
en Pamplona, entre otras actuaciones® Mejor fortuna ha
’ corrido la portada de la iglesia del Monasterio nuevo de
ﬁg 31.-Ricla: retablode a igleia de laMagdalena, S.an Juan dela ‘Peﬁa, dibl.lj ada por Francisco del Plano'y
realizado por los Onofre, padre e hijo ejecutada en piedra arenisca por Onofre (1714). En 1703
habia esculpido para el mismo cenobio benedictino la si-

lleria del coro, en nogal, que con el tiempo resulto trasla-

dada: el conjunto desarrolla pasajes de la vida de san Benito, que Ricardo Del Arco valora como medianos;
elartista dejé sunombre en la segunda silla®. En 1720, bajo las directrices de Juan Antonio Gutiérrez, talld
angelesy cinco esculturas de santos para el retablo de la parroquial de San Miguel, de Corella, de mediano

2 MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; pp. 42-44.

3 Handesaparecidolos retablos mayor de la parroquia de Farlete, contratado por Onofre en1697;y el del Hospital de Nuestra
Sefiora de Gracia, en Zaragoza (1699); el frontis de yeso de la Capilla de San Lorenzo (1716-1718), disefiado por Francisco
del Plano, paralabasilica del Pilar de Zaragoza. Alos que se aflade el pamplonés trono y altar de san Fermin (1717) y el retablo
del templo conventual de Capuchinos, de Sangiiesa (GEA Gran Enciclopedia Aragonesa (en linea) y GEN Gran Enciclopedia
Navarra, t. VIII, pp. 280-281).

4 ARCOY GARAY, Ricardo del, Huesca. Catalogo Monumental de Espafia. Madrid: CSIC / Instituto Diego Veldzquez, 1942; p.
322.

64



Eltronoy el altar primitivos

valor, en opinién de los autores del Catdlogo Monumental de Navarra. El periodo comprendido entre 1722y
1726 supuso para Pedro Onofre una etapa intensa de trabajo en retablos realizados en la Merindad de San-
gliesa, algunos con posterioridad trasladados desde sus iglesias de origen. Obra discreta, aunque cierta-
mente mds monumental y efectista, es el retablo de la Capilla de Santa Maria Magdalena en la parroquia
de Ricla, contratado por Pedro Onofre y su hijo en 600 libras. Colocado en 1730, su estilo evidencia la su-
peracién del churriguerismoy, en definitiva la transicién hacia el rococé. No mucho después falleceria el
autor, probablemente en 1731.

Un libro anénimo, compuesto en Pamplona en la imprenta de Juan José Ezquerro, da cuenta minuciosa
de lainauguracién de la Capilla de San Fermin celebrada en julio de 1717. Fastos aparte, detalla de manera
pormenorizada las caracteristicas formales de la fabrica. Las paginas 10 a 13 abordan la descripcién del
trono y altar debidos a la mano de Pedro Onofre. Y, por supuesto, la citada publicacion impresa tiene ca-
racter de fuente documental, circunstancia que aconseja la cita textual de algunos parrafoss:

Eltrono estd en medio del crucero: es su figura de cuatro caras que hacen frente a las cuatro naves de
la capilla. Tiene de ancho 26 pies, y de alto, desde su pavimento a lo tiltimo, 65. Fuindase sobre cuatro
z6calos de piedra alabastro brufiida, y en cada frente corvesponden tres gradas de la misma piedra,
para subir al Taberndculo.

Debe sefialarse que lalocalizacién actual del altar es diferente, ya que se encuentra en posicion sensible-
mente atrasada hacia el muro de cabecera. Por lo que se refiere al Taberndculo:

Este tiene cuatro altares que hacen frente a las cuatro naves. El pavimento de los cuatro arcos, que es
el claro de toda la media navanja de la nave, estd enladrillado con azulejos de varios colores, que
hacen en las cuatro frentes a modo de cuatro alfombras. Es el trono cuadrado, con dos columnas sa-
lomédnicas en cada frente, y en los cuatro dngulos se mivan cuatro estatuas.

Seguidamente, el anénimo autor del texto descompone el conjunto del trono o baldaquino en dos partes,
con objeto de mejor analizarlo. Compdnese esta curiosa fabrica de cuerpo y remate. Por 1o que al cuerpo se re-
fiere, es de cuatro arcos, de 14 pies de ancho y 27 de alto cada uno. Tiene 12 repisas sobre las cuales se asientan las
cuatro estatuasy las 8 columnas; y sobre estas, una cornisa. La decoracion tanto exterior como interior se com-
poniade flores y frutas. En cuanto alos arcos, ostentaban una especie de pequefios enmarques, quizd fron-
tones, que el autor denomina tambanillos, con escudos o tarjetas, que exhibian las armas herdldicas de la
Ciudad. De ellas nacen diferentes cadenas, que son recibidas por ocho nifios que estdn sentados en las corni-

5 ANONIMO, Relacién de las plausibles fiestas con que ha celebrado la muy nobley muy leal ciudad de Pamplona, cabeza del Ilmo. y fi-
delisimo reino de Navarra, la translacion de su gran patrén san Fermin de la antigua capilla a la nueva que ha fabricado con su devo-
cion. Pamplona: Imp. de Juan Joseph Ezquerro, 1717.
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fig. 32.- Relacion de las...plausibles fiestas de... la
translacion de... su patron san Fermin de la antigua
capilla a la nueva...; Pamplona: Imp. de Juan
Joseph Ezquerro, 1717

sas. De los cuatro arcos estdn pendientes cuatro soles. Por el
exterior los arcos mostraban en sus dngulos cuatro arbo-
tantes tallados con una pirdmide; mientras que en el inte-
rior aparecian cuatro pechinas talladas.

Elremate descansaba sobre la cornisa que corria sobre los
arcos. Octogonal y profuso en molduras por fuera, cilin-
drico por dentro, recibe en el libro de Consultas la deno-
minacion de pedestal. Es la parte del conjunto en la que
trabaja Onofre en enero de 1717. En la parte superior de
las ocho caras se abrian sendas lumbreras con cristales, en
figura ovalada, que -a modo de “transparente barroco”-
permitirfan la iluminacién natural directa, proveniente
de la ctipula situada en su vertical, sobre la imagen del
santo titular. En los cuatro dngulos libres por el paso de
la planta cuadrada a la octogonal existian cuatro bobatas
en las que estaban sentados cuatro dngeles. Sobre el pe-
destal descargaban dos medias naranjas o cupulas ocha-
vadas, una en la parte interior y la otra exterior, ambas
fajeadas y talladas. Y sobre ellas cabalgaba una linterna
también octogonal, con sus correspondientes aditamen-
tos de ventanitas, cupulinoy pilastras, decorada con mol-
duras varias, floves y frutas. En los mazizos y remate, se
situaban § virtudes. El conjunto aparecfa culminado por
una admirable estatua dela Fama, que ha de ser la pregonera
de los glorias de San Fermin.

José Garcfa, el dorador que habia trabajado en las tribunas desaparecidas, fue el encargado de dorar el interior
del trono. El 12 de mayo de 1719 la Ciudad acuerda pagar 7.000 reales que todavia se debian a Onofre por su
labor, y1.500 a Garcia®. Finalmente y segn 1a Relacion de las plausibles fiestas, el taberndculo o altar se adorna
con ocho estipites, entre los cuales se encontraban ocho angeles, dos por cada frente, provistos de candela-
bros. En el frente principal, que daba al frontispicio de entrada ala Capilla, estd el sagrario; y enlos otros tres
altares habia otros tantos sagrarios simulados, colocados con 4nimo de guardar la correspondencia.

6 A Onofre se le debfan en esta fecha 9.504 reales como fin de pago, pero cede a la Ciudad 2.504 reales y 6 maravedies. Garcia
percibe 1.550 rls. de los 1.650 que se le adeudaban; renuncia a 100 rls. en favor del Regimiento. MOLINS MUGUETA, José

Luis, Op. cit.; p. 44.
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Todo cuanto va escrito hasta aqui se refiere al aglomerado originario de altar mds baldaquino, inaugurado
auna conla Capillaenjulio de 1717. Sabido es que el conjunto actual es una creacion realizada casi un siglo
después. A finales de 1792 se apreciaron serios dafios por humedades en la media naranja y linterna de la
ctpula. En enero del 93, el Regimiento determind trasladar la efigie de san Fermin desde su Capillaalanave
de San Lorenzo, y colocar el bulto en un nicho nuevo que se construyd al intento en el centro del altar mayor;
inmediatamente se desmontd el trono de sulugar y quedo recogido de momento. Los acontecimientos si-
guientes, principalmente la guerra entre Espaiiay el Gobierno francés de la Convencion republicana (1793-
1795), unida a la situacién geografica de Pamplona, peligrosa por su proximidad a la frontera, impidieron
laadopcién rdpida de medidas imprescindibles. En enero de 1795 se derrumbd parte de la media naranjay
delalinterna: el boquete resultante fue cerrado con tejado postizo a fin de evitar la introduccion de las aguas
pluviales en la Capilla. Desmontadoy almacenado en esos momentos, se pierde la pista del faberndculo-trono.

Aladescripcion escrita enla Relacion, pormenorizada como cumple a un buen testigo ocular, se puede afia-
dir el auxilio de alguna imagen que permite una aproximacion visual al desaparecido altar ybaldaquino de
Onofre. Es el caso de unlienzo, debido al pintor Pedro Antonio de Rada, que conserva el Ayuntamiento de
Pamplona. Sus antecedentes se remontan al momento de la construccién de la entonces nueva Casa Con-
sistorial, entre los afios 1753 y 1760, llevada adelante para sustituir el viejo y ruinoso caserdn, en su dia edi-
ficado en cumplimiento del
oportuno mandato de Carlos el
Noble en el Privilegio de la
Unidn, de 1423. El edificio requi-
ri6 disponer de oratorio para
celebrar las ceremonias religio-
sas previstas por el protocolo.
Considerando que el Regimiento
ejercia el Patronato honorifico
sobre la Capilla sita en San Lo-
renzo, escenario de su habitual
y protocolaria puesta en escena
en Cuerpo de Ciudad, resulta
facil entender que los regidores
quisieran contar en su Casa con
una representacién veraz del
Patrono, tal como se podia very
venerar en la parroquial lauren-
ciana. Rada cumplimenté en

fig. 33.- Ellienzo de P. A. de Rada en el testero del oratorio de la Casa
1756 la encomienda recibida, a Consistorial de Pamplona
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consecuencia del pertinente acuerdo, con la entrega de un 6leo sobre lienzo de cumplidas proporciones,
firmadoydatado en 1756, que superada la mitad del siglo XX atin pendia en la testera del oratorio municipal.

Pero antes conviene que el lector recuerde las caracteristicas del conjunto, que se alzaba sobre graderio
circular de tres escalones, de piedra procedente de Ablitas. Su planta cuadrada, que presentaba cuatro
vanos de unos siete metros de altura, rematados en arco, dando cara alas cuatro naves de la cruz griega ar-
ticuladora de la Capilla, al ascender evolucionaba al ochavo; y, finalmente, culminaba con dos cupulas,
—perforadas para permitir el paso de la luz-, de las que la exterior era envolvente y rematada por una pe-
quefialinterna, complementada con cupulino y diminutas ventanas. Profusamente decorado con molduras
ymotivos vegetales de flores y frutas, inclufa un extenso programa iconografico con representaciones en
bulto. La obra evidenciaba su filiacién con los taberndculos dotados de baldaquino, propios de la escuela
madrilefia, que a su vez se inspiran en la arquitectura funeraria de catafalcos efimeros, requeridos espe-
cialmente enla Corte con ocasién de lamuerte de personas reales y de alli diftundidos al resto de 1a Monar-
quia. Las grandes proporciones del artefacto, casi siete metros de anchura (26 pies) y, sobre todo, los
diecisiete de altura (65 pies), le permitian competir con la magnitud del frontispicio de acceso ala Capilla.
El cardcter escenogréfico del trono se vefa realzado por un pavimento de azulejos de colores que se extendia
ante sus cuatro caras, a modo de alfombras, bajo el claro de la ctipula.

Pedro Antonio de Rada fue un pintor riojano, de Calahorra, que vivia en Vitoria a finales de los aflos treinta
del siglo XVIII, pero que residird en Pamplona desde 1740 hasta su muerte, acontecida en la capital navarra
en1768. Para1736 estaban colocados enlos vacios y blancos de los cuatro dngulos de la Capilla de San Fermin,
en la iglesia de San Lorenzo, cinco grandes cuadros con escenas de la vida del obispo martir pamplonés,
que ejecutd por 2.306 reales y seis maravedies. Al afio siguiente, el mismo Rada se encargo de jaspear los
cuatro machones o pilares centrales, que tenfan mal aspecto por ser de piedra basta y ordinaria, labor por
la que cobré 9.000 reales’.

En suhaber profesional se cuentan reconocimientos, tasaciones, dorado de retablos y pinturas en diversas
localidades de Navarra®. Asi, entre otras, fueron escenario de su actividad Los Arcos, Mendigorria (c. 1748

7 Enesta cantidad no se incluye el precio de los bastidores, lienzo, clavazén ni herraje. La Ciudad pidié autorizacién al Real
Consejo para tomar a censo 1.000 ducados del expediente de la sangre para pagar a Rada. MOLINS MUGUETA, Jos¢é Luis,
Op. cit;p. 59.

8 FERNANDEZ GRACIA, Ricardo, “Rada, Pedro Antonio”, Gran Enciclopedia Navarra,t.IX. Pamplona: Caja de Ahorros de Na-
varra, 1990; p. 382.
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fig. 34.- Aproximacidn libre al efecto de los lienzos pintados por Rada en 1756, partiendo del proyecto decorativo de
Ochanddtegui

y1760),Aoiz (1752)%, Miranda de Arga (1760) y Viana (1767-1768), en cuya iglesia y sacristia de Santa Maria
no llegé a terminar el trabajo iniciado. También constan actuaciones suyas en la parroquia de Heredia, en
Alava (1760);y en la de Santiago de Calahorra, su ciudad natal, estas dltimas encargadas por el obispo de
Pamplona, don Gaspar Miranda Argdiz, calagurritano como él. Este preladole dispenso su confianzaal en-
comendarle la pintura de su coche (1746-1748), el dorado del oratorio del Palacio Episcopal (1748-1749) y
lienzos para la misma estancia con representaciones de los santos Emeterio, Celedonio, Saturnino, Fran-
cisco de Sales e Ildefonso, cuadros todos ellos desaparecidos. La sacristia de la catedral de Pamplona con-
serva, situados bajo los arcos ciegos parietales, una serie de lienzos realizados en 1762 por Pedro Antonio
de Rada, con episodios de la vida de la Virgen.

Procede ahora cotejar el lienzo San Fermin Mdrtir, realizado por Rada en 1756 para devocién y ornato del
oratorio de la Casa Consistorial, con la descripcion literaria del taberndculo-trono que figura en la Relacién
delas plausibles fiestas de 1717, con el fin de averiguar su veracidad descriptiva. El pintor pretende lograr una

9 PATERNAIN NAGORE, Josetxo, Obras de pintura y dorado del retablo mayor de la iglesia parroquial de la villa de Aoiz realizadas
por Pedro Antonio de Rada (Siglo XVIII), en “TUTOBERRI” (en linea). Rada firmé en 1752 el contrato para el dorado, adorno
y pintura del retablo de San Miguel en la parroquia de Aoiz, esculpido por Juan Tornés, que integraba algunas esculturas de
otro anterior, romanista, obra de Anchieta. En el Catdlogo Monumental de Navarra se atirma que la calidad de la obra escul-
toéricade Anchieta queda oculta en gran parte por la policromia de colores planos llevada a cabo por Pedro Antonio de Rada.
Vid. GARCIA GAINZA, Marfa Concepcién y OTROS, Catdlogo Monumental de Navarra IV*. Merindad de Sangiiesa. Abaurrea
Alta-Izalzu. Pamplona: Institucién Principe de Viana / Arzobispado de Pamplona / Universidad de Navarra, 1980; p. 37.
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visién completay detallada del altar ybaldaquino, pero
quiere precisar a la vez su gran formato y situacién en
el interior de la Capilla en San Lorenzo. A tal efecto
toma posicion antes de traspasar el frontispicio de ac-
ceso, insinuado por el arco rebajado de la entrada, visi-
ble en el limite superior del lienzo. La luz penetra en
escena desde laizquierda del espectador y permite ex-
presar profundidad y volumenes. El conjunto aparece
centrado bajo la ctipula, tal como muestran los dos pi-
lares que sustentan, junto con otros dos previos y fuera
deimagen, los cuatro arcos torales soporte de la ctipula.
Pilares de quebrado plinto con sus basas, que durante
la construccién requirieron del maestro Juan Antonio
SanJuan el facilitar las oportunas plantillas alos cante-
ros y albafiiles, convirtiendo las caras de los machones en pilastras adosadas; pilastras de grato recuerdo
para el propio Rada, que las habia pintado como fingimiento de jaspes en 1637. Tras el ciborioy en altura se
apreciael detalle de dos tribunas dotadas de celosta, de existencia conocida documentalmente enla primera
construccion.

fig. 35 bis.- Detalle

Tres gradas circulares de piedra conducen al taberndculo, que muestra un frontal de plata decorado con
asuntos de rocalla: en sus dngulos superiores figuran en formato oval las armas heraldicas, ala izquierda,
de Navarra, y ala derecha, de Pamplona. En los rincones —probablemente en los cuatro, para guardar co-
rrespondencia-, credencias jaspeadas. Sobre el altar, el sagrario, con representacion del Cordero Mistico;
yasus lados, sendas metopas con rocalla. El trono o baldaquino de san Fermin permite un analisis desglo-
sado en dos partes. Primeramente la que puede denominarse cuerpo, integrado por ocho columnas parea-
das, de capiteles corintios y fustes lisos sobre plintos, sustentando un entablamento quebrado —-con
arquitrabe de tres fascias, friso liso y cornisa- para hacer posible el paso al octégono; y apeando cuatro
arcos de medio punto, abiertos a los cuatro frentes, con sus albanegas cubiertas de rocalla. El remate so-
bremonta unas pilastras cajeadas sobre las que corre un sencillo dintel con cornisa, al que sigue una es-
tructura de pafios curvos concavos, que, tras un baquetoén horizontal, continua ascendiendo en pafios
convexos hasta cerrar una ctipula ochavada de gallones resaltados. Ya se ha indicado que el taberndculo-
trono de Onofre alcanzaba 17 metros de altura. A los pies de las gradas, sobre papel escrito, figuran el titulo,
elautor ylafecha®.

10 San Fermin, mdrtir naturaly pri-| mero obispo de Pamplona, cabeza del | reino de Navarray patron del mismo | reino | Rada f. Afio
de1756.
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fig. 36.- Las Virtudes Teologales y Cardinales, ms. de
Aristoteles. Siglo XV. Bibliothéque Municipale de Rouen

fig. 37.- Las Virtudes Teologales, en la parte superior del
baldaquino de san Fermin

En cuanto al programa escultérico representado
por Rada en su cuadro, conviene sefialar la coheren-
ciaiconografica, no exenta de alguna dificultad de
interpretacion, yla menor cantidad de bultos, si se
compara la pintura con el texto de la Relacién de
1717. No esinfrecuente en el Arte de diferentes épo-
cas plasmar el conjunto simbolico de las siete Vir-
tudes, tanto las tres Teologales, directamente
referidas a Diosen el credo cristiano, comolas cua-
tro Cardinales, que vienen a ser su conveniente y
aun necesario basamento. Es la temdtica escogida
en el presente caso, segiin puede observarse desli-
zando lamirada, ahora en sentido descendente. En
el culmen se aprecialaalegoria dela Fe, matronade
ojosvendados, con el cdliz enla mano derecha; mas
abajo, sobre el saledizo de la pilastra derecha, des-
tacala Esperanza, sentada yapoyada en un dncora;
yalaizquierda, haciendo correspondencia sedente,
la Caridad con una llama en la cabeza “aludiendo a sus

2”11

ardorosos afectos en beneficio de los desvalidos™.

Entre ambas Virtudes, sentados a mitad del dintel
ydejando balancear las piernas, dos dngeles ejercen
de tenantes paraun escudo con azucenas, heraldica
que es propia del Cabildo de la catedral de Pam-
plona. Sabido es el papel que corresponde al Capi-
tulo delaseoirufiense como tltimo responsable de
la procesién y funcién de la festividad principal de
san Fermin, del dia siete de julio. En 28 de noviem-
bre de 1626, el obispo de Pamplona don José Gon-
zalez Diez confirmé una concordia con el Regimiento
para regular las multiples procesiones entonces
practicadas, que con posterioridad serfa ratificada
enlobdsico. Porlo que respectaalas de san Fermin
y san Saturnino, el Cabildo de la catedral irfa a las

11 MORALES Y MARIN, José Luis, Diccionario de Iconologia y Simbologia. Madrid: Taurus, 1984; p. 84.
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fig. 38.- Azucenas como heraldica del Cabildo catedralicio sucesivamente en: frontén de la fachada (Catedral); parte
superior del baldaquino; sobrepuerta de la sacristia vieja: y vidriera de la linterna (Capilla de San Fermin)

respectivas iglesias a sacar el santo y reliquias correspondientes con la Ciudad, clereciay comunidades de
conventos. Y alaidayalavuelta el clero secular habria de acompafiar al Cabildo y a la Ciudad ala catedral
con las cruces de sus parroquias®.

12 GONI GAZTAMBIDE, José, Historia de los obispos de Pamplona. V. Siglo XVII. Pamplona: EUNSA / Gobierno de Navarra / Ins-
titucién Principe de Viana, 1987; pp. 359-363.
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fig. 39.- La Fortaleza yla Prudencia, en el trono de Onofre. E imagen de la Fortaleza, tomada de C. Ripa, Op. cit.

Enpie, sobrelos dos intercolumnios frontales del entablamento, se dejan ver sendas Virtudes Cardinales o
Morales, que se completarian con las otras dos -1a Justicia y 1la Templanza—, presentes en la realidad, pero
ocultas al espectador por la propia fabrica del templete. Asi, a la izquierda se muestra la Fortaleza, quien
portaunaramade roble al extremo de unavara, aludiendo doblemente ala capacidad de hacer frente a las
pasiones yalarobustez del alma; mientras que, ala derecha, la Prudencia sostiene una calavera en lamano
alamaneradramdtica del Hamlet shakesperiano, significandola reflexién sobre laineludible contingencia
dela condicién humana®.

Curiosamente, la Pamplona del siglo XVIII conté con tres representaciones de las Virtudes Cardinales, si-
tuadas a escasos metros de distancia entre si; son estas: las ahora citadas, pertenecientes al trono realizado
por Onofre, inaugurado en 1717, en la parroquial de San Lorenzo; la Prudencia y la Justicia, esculpidas por
José Jiménez para la fachada de la nueva Casa Consistorial, inaugurada en 1760; y, por tltimo, el conjunto
de la Fortaleza, Prudencia, Justicia y Templanza, situado en el retablo de la Virgen del Camino, en San Satur-
nino, debido Juan Martin Andrés y tallado entre 1771y 1773

Elanalisis del conjunto escultoérico del templete pintado por Rada prosigue ahora con la consideracién de
sendas figuras de dngeles, dispuestos en pie sobre peanas, situados en los intercolumnios ochavados, alos
lados del arco frontal, que alojalaimagen de san Fermin. En simétrica correspondencia de posturas y vin-
culados como celestial escolta de la efigie de Santo patrény obispo, aluden a su tipo de muerte al portar el
delaizquierda, la palma del martirioy el de la derecha, lainmarcesible corona de la gloriaalcanzada. Fuera
delbaldaquino, alaalturade los precedentes y sobre ménsulas ancladas en los dos machones que sustentan

13 MORALES Y MARIN, José Luis, Op. cit.; p. 281.

14 MOLINS MUGUETA, José Luis, Pamplona-Irufia. Casa Consistorial. Pamplona: Ayuntamiento de Pamplona, 1995; p. 88. MO-
LINS MUGUETA, José Luis y FERNANDEZ GRACIA, Ricardo, “La Capilla de Nuestra Sefiora del Camino”, en La Virgen del
Camino de Pamplona. Pamplona: La Mutua de Seguros de Pamplona, 1987; pp. 83-92. GARCIA GAINZA, Marfa Concepcién
y OTROS, Catdlogo Monumental de Navarra V*** Merindad de Pamplona. Pamplona: Institucién Principe de Viana / Arzobis-
pado de Pamplona / Universidad de Navarra, 1997; pp. 169y ss.
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fig. 40.- La Prudencia y la Justicia ante la Casa Consistorial. Y las Virtudes Cardinales en el retablo de la Virgen del Camino.
Pamplona

su correspondiente arco toral, otros dos dngeles sostienen el anverso y reverso del escudo de armas de la
Ciudad de Pamplona: alaizquierda, el ledn pasante, la coronareal ylas cadenas de Navarra, dispuestos por
Carlos el Noble en el Privilegio de la Unidn, en 1423.Y ala derecha, las Cinco Llagas de 1a Pasion de Cristo, tal
como figuran en las medallas de los concejales cuando a dia de hoy visten etiqueta, en agradecido cumpli-
miento del voto formulado en 1599 a san Fermin por librar ala Ciudad de una epidemia de célera. No debe
extrafiar la presencia de dngeles en las columnas de los templos, porque fue costumbre de la Iglesia dispo-
nerlos aveces de este modo, simbolizando la asistencia de estas criaturas al sacrificio de la Misa, una prac-
tica que ha perdurado entre los cartujos’.

Yresta por formular alguna referencia ala efigie relicario de san Fermin quien, como santo titular, sefiorea
eldmbito de su Capilla desde su trono-baldaquino. Queda dicho que el bulto es de medio cuerpo, de madera
tallada, realizado a finales del siglo XV, policromadoy parcialmente dorados sus ornamentos, que ademas
cuenta conunaadecuadalabor de encarnadura para matizar conacierto la expresion serena del rostro. Las

15 MORALES Y MARIN, José Luis, Op. cit.; p. 44.
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fig. 41.- Imagen de san Fermin de frente, de espaldas y recubierta de capa pluvial argéntea

manos —una sostiene el baculoyla otrabendice- aparecen guarnecidas por proteccién de plata,amodode
guantes. En el pecho se distingue el relicario batido en 1572 por el platero Hernando de Ofiate, padre, al que
se accede mediante una portezuela abierta en la espalda. De ordinario la imagen se muestra cubierta por
diferentes capasy estolas bordadas, obsequio de distintos devotos y en diversos tiempos; ornamentos tex-
tiles que impiden verla capa pluvial interior de plata repujada, conformada por ocho piezas encajables con
un peso total de cincokilos ymedio, costeada por la Ciudad en 1687, por 1.936 reales. Esta actuacion edilicia
tiene un antecedente documental, ya que constan noticias del encargo que en 1530 la Obreria de San Lo-
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renzo formulé al orfebre flamenco Antén de
Gante, en orden a chapear la imagen en platay
adotarlade mitraybdculo del mismo material®.

Laefigie del Santo obispo, martiry patrono des-
cansa sobre una peana de plata, disefiada por el
orfebre zaragozano Carlos Casanova, que Anto-
nio Ripando ejecutd y terminé para 1736 por
31.481 reales de hechuras; en 1787 se incorpora-
ron los actuales dngeles, realizados en bronce
dorado afuego”. Un perno de buen grosor aina
yconsolidalas tres piezas de madera que sirven
de apoyo ala labor exterior de plata, integrada
por motivos herdldicos que representan las
armas de Pamplona, y episodios narrativos dela
vida de san Fermin entremezclados con ele-
mentos puramente ornamentales. El perfil del
Conjunto dibuja una evocacion de basamento fig. 42.- Peana de san Fermin, disefiada por Carlos Casanova
arquitectonico, articulado por convexidades y yejecutada por Antonio Ripando para1736. Los dngeles de
concavidades sobre plinto, que refuerzalaidea bronce dorado a fuego se afiadieronen1787

y funcién de noble soporte.

Pero la puesta en escena no siempre fue asi. Hasta el mes de abril de 1677 y desde una fecha de momento
ignorada, laimagen de san Fermin que recibia culto en su capilla del templo gético de la parroquial de San
Lorenzo estuvo colocada sobre una silla de plata, segin se desprende de una anotacién en el correspon-
diente libro de Consultas -hoy se diria de Actas del Pleno- conservado en el Archivo Municipal de Pamplona,
que textualmente expone: SAN FERMIN. SILLA DE PLATA. Que las 76 onzas de plata en que estaba colocado
el bulto de San Fermin en silla se entreguen al tesoreroy de su montamiento se haga cargo. La silla como simbolo
tiene una intensa potencia expresiva de autoridad, de larga trayectoria. No hay mds que recordar la silla

16 MOLINS MUGUETA, José Luis, “El culto a san Fermin”, en SANFERMINES. 204 HORAS DE FIESTA. Pamplona: Larrién &
Pimoulier, 1992; p. 39. MOLINS MUGUETA, José Luis, Las Capillas de San Fermin y Ntra. Sra. del Camino en Pamplona. Pam-
plona: Diario de Navarra, fascic. 27,s./f., p. 430. GARCIA GAINZA, Marfa Concepciény OTROS, Catdlogo Monumental de Na-
varra V***. Merindad de Pamplona. Pamplona: Institucién Principe de Viana / Arzobispado de Pamplona / Universidad de
Navarra, 1997; p. 192. MARTINENA RUIZ, J. J., “El platero flamenco Antén de Gante y laimagen de Nuestro Santo Patrén”,
Diario de Navarra, 7 de julio de 1982; p. 12.

17 AMP, Consultas; libro 17, fol. 58. Sesién de 14 de abril de 1677. Teniendo en cuenta que la onza equivalia a 28.70 gramos, la
plata resultante de la silla pesaba 2 Kg. y 181 g. en bruto.

77



78

La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo

fig. 43.- Etimasia del Baptisterio de los Arrianos. c.
500. Rdvena

curul (sella curulis), con posible origen en la monarquia
etrusca, de tijera, transportable, que garantizaba a los ti-
tulares de determinadas magistraturas romanas el ejerci-
cio de su derecho a actuar publicamente sentados; y qué
decir del Trono Real o la Catedra de los Romanos Pontifi-
ces, ejemplos enlos que lamera palabra ‘Trono’ o ‘Cétedra’
simboliza la respectiva méxima potestad, trascendiendo
e incluso anulando el significado de simple objeto mobi-
liario. Curiosamente, el Trono Vacio -la Etimasia de los bi-
zantinos- expresa la suprema autoridad de Cristo, como
anuncio y expectacién de su segunda venida con motivo
delJuicio Final. El asiento propio del obispo es la sede epis-
copal, que ocupa lugar destacado en el presbiterio catedra-
licio,aunandolos conceptos de asiento, de cdtedra—como
corresponde al maestro en la Fe-y de trono, evocador de
potestad yjurisdiccién. Y ademas, el sustantivo sede llega
aextender su significado hasta denominarla ciudad donde
se encuentrala concreta catedral.

Pues bien, no es esta ni la primera ni la inica ocasién en
que se tiene noticia de la representaciéon de san Fermin
sentado en sede episcopal. La pesquisa de estaiconografia
aleja de Pamplona al investigador y le lleva hasta abordar
referencias documentales de la catedral de Amiensy con-

cretamente de su Cabildo. En 1868, Arthur Demarsy daba cuenta de la existencia en los Archivos del Imperio
de tres sellos del Cabildo de Amiens, hoy en la Biblioteca nacional de Francia. Interesa singularmente el
primero, que dice es de 1365 y representa a san Fermin sentado, mitrado, con cruz pectoral y en actitud de
bendecir, con laleyenda: S. CAPITULL.. ECCLE... NENS... (SIGILLUM CAPITULI ECCLESIAE AMBIA-
NENSIS, completando los suspensivos). El contra-sello ofrece un busto de obispo de perfil, con laleyenda

identificatoria: SANCTE FIRMINE.

18 DEMARSY, Arthur, Armorial des évéques d’Amiens, extracto de la “REVUE NOBILIAIRE”, 22 serie, tomo L. Angers: Imp. Cosnier
et Lachese, 1868; p. 3. El segundo sello aludido por Demarsy es de 1384; representa a san Fermin bajo un pdrtico, sujetando
la cabeza mitrada (y decapitada, se ha de entender) en sus manos, y déngeles aambos lados; laleyenda dice: ... DECANI... CA-
PITULI (“DEL DEAN DEL CABILDO”). La misma figura se encuentra en el tercero, en la modalidad de sello apuesto a un
acta de 1408, conlatinica diferencia de tener mayor tamafio, pero encontrarse muy incompleto. Esta tlltima iconografia co-
rresponde a santos martires “cefal6foros” (que portan la cabeza en las manos), inaugurada por san Dionisio. Estos sellos ya
habian sido citados por DAIRE, Louis Frangois, en Histoire de la Ville d’Amiens depuis son origine jusqua présent. Paris: Veuve

Delaguette, 1757; t. IL, p. 268.



Eltronoy el altar primitivos

Con el precedente andlisis de la efigie de san Fermin queda
finalizadala descripcién del trono ytaberndculo situados
en su Capilla del templo parroquial de San Lorenzo, en
Pamplona. Restaria a nuestro propdsito unicamente el
evaluar laveracidad del lienzo firmado por el pintor Rada,
respectoalarealidad fisica del altar ybaldaquino esculpi-
dos por Pedro Onofre, que resultaron inaugurados en julio
de 1717. Tres son las fuentes disponibles para cotejar, una
literariay dos figurativas, que en secuencia cronoldgica se
ordenarfan del modo siguiente: en primer término, la
tantaveces aludida Relacion de las plausibles fiestas, de ano-
nimo autor pero con toda probabilidad eclesiastico, pu-
blicadas en 1717 por laimprenta de Ezquerro; en segundo
lugar, el leo ya descrito de Pedro Antonio de Rada, datado
en1y756, pintado por encargo del Regimiento para su propia
piedad y ornato del oratorio enla Casa Consistorial, nuevo
edificio entonces en construccién; y finalmente, el gra-
bado aqui reproducido, debido al buril del aragonés José
Lamarca -cuya obra en Zaragoza se documenta entre 1759
y 1779-, abierto a devocién por la Ciudad de Pamplona,
impreso también en 1756, aunque la fecha que aparece en
la estampa conservada en el Archivo Municipal figure so-
brepuesta el afio 1765.

De modo que, salvadas las diferencias de técnica ylas po-
sibilidades expresivas del propio formato, policromia in-
cluida,ademds del mayor verismo sin dudarequerido por
el cliente municipal, resulta suficiente comparar la ané-
nima Relacién escrita con ellienzo de Rada. No serfa aven-
turado considerar que el grabador Lamarca realizase su
trabajo in situ, paralelamente al de Rada, o bien que tomara
apuntes ante su lienzo tras oportuna visita ala Casa Con-
sistorial. Y aunque cabria especular sobre si Lamarca dejo
correr suimaginacion al trabajar este grabado, entregan-
dose al concepto ornamental imperante ya mediado el
siglo XVIII, parece mds razonable considerar que la evo-
lucién del gusto a lo largo de las cuatro décadas transcu-

fig. 44.- Obispo en su sede, de los siglos IX 0 X,
segin miniatura de la época (ms. dela BnF)

fig. 45.- José Lamarca, San Fermin Martyr natural
y primer Obispo de Pamplona. Grabado. 1756
(AMP)

79



80

La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo

rridas desde 1717 yahabia determinado enlarealidad una modificacién notable del conjunto de altar y bal-
daquino realizados por Onofre, aunque de momento no consten datos documentales. Del careo entre la
Relacién (1717) y el lienzo de Pedro Antonio de Rada (1756), y también con el grabado de Lamarca, se des-
prenden cambios significativos realizados en el taberndculo-trono. El grabado de Lamarca, intitulado al
pie como San Fermin Martyr natural y primer Obispo de Pamplona, Cabeza del Reyno de Navarra y su Patrono,
implicitamente declara la intencién primordial de orientarse a promover la devocién particular al Santo,
através de suimagen, mas que a describir particularismos de su habitdculo. En el baldaquino ha desapare-
cido el remate arquitecténico que, segtin la Relacion de las plausibles fiestas, 1o culminaba en 1717: dotado de
ctpula, linterna con sus ventanitas y demds aditamentos, venia a resultar una especie de templo a escala,
dentro de otro templo; no figuran los ocho estipites en el taberndculo ni otras tantas columnas salomoénicas
en el trono; tampoco buena parte del repertorio escultérico alli citado, figurativo o meramente vegetal, a
base de flores y frutos. Asi, mientras por mano de dngeles se despliegan amplias colgaduras pendientes de
labdévedayse muestran escenograficas cortinas recogidas aloslados, la efigie del Patrono centralaatencién
del buril, que sin prescindir de algunos detalles, los reduce a funcién decorativa; bien que no difieren de
los que Rada ofrece en sulienzo de manerarealista. Por el contrario, abunda una profusa decoracién de ro-
callaen el frontal del altar, laterales del sagrario, albanegas del arco visible y fajas de la cipula, rematada s
por una alegoria de la Fey no por la Fama, erréneamente referenciada como tal en la Relacién. Todo de
acuerdo con el estilo que en Francia coincidié con el reinado de Luis XV. En resumen, puede darse como
realizada entre 1717y 1756 unaimportante reforma del tabernaculo-trono esculpido por Pedro Onofre, mo-
dificacién consistente en la simplificacion de elementos arquitecténicos y eliminacién de motivos plasticos
aellosadheridos, en orden a un paulatino realce estructural del arte constructivo a costa de la profusa or-
namentacién eliminada, de conformidad con la evolucién del gusto estético acontecida en el periodo ro-
cocd, ultima fase del Barroco.
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Financiacion de las obras

Ha quedado ya sefialado el papel que desempeiié el Regimiento en la gestién de las obras, cuyo patronato
ejerceria, y se ha visto como el 16 de agosto de 1696 nombré un depositario en quien parasen los maravedis
quelas personas devotas diesen de limosna parala fibrica. Este cargo recayo en la persona de Miguel de Larralde.
El edificio fue en consecuencia costeado en buena medida por las aportaciones voluntarias de quienes asf
lo desearon. Son multiples las cartas que escribid la Ciudad en solicitud de ayuda econdmica: a tal fin, el 14
de agosto de aquel afio se remitieron misivas a los priores de los ocho siguientes barrios: Bolserias y Calle
Mayor, la Rila Mayor, Tecenderias Viejas, Zapateriasy Ferrerias, las Tiendas, Salineria, Tras la Plaza del Castillo
y Navarreria. Los nombres son evocadores de la historia ciudadana, y lamayoria presentan connotaciones
gremiales yresponden a calles en algunos casos aun existentes. No eran estas la totalidad de las barriadas,
ya que en la carta que se remitié se convocaba a los vecinos a una determinada hora del siguiente dia y se
prometiala asistencia de un capitular (concejal) que explicaria los pormenores de la construccion.

Con la misma finalidad se escribia el dia 16 a los vicarios de las parroquias de la ciudad y al capelldn mayor de
las Recoletas, y vicario del hospital, encargandose de la entrega de las cartas tres miembros de la Corporacién.
Elprior dela Catedral, o dedn, merecié la visita de dos capitulares, a quienes manifestd que se comprometia
a comunicar la noticia al Cabildo y solicitar cuanto fuese posible la limosna. E118 de agosto diversos devotos
habian ofrecido entregar cantidades por un total de cuatro mil pesos, circunstancia que decidié ala Ciudad
aemprender las primeras obras. Ese mismo dia se escribid a los restantes barrios y a personas notables
como el Vizconde de la Armeria, y Don Juan de Goyeneche, que reside en la Corte, Don Miguel de Bergara, Caballero
de la Orden de Santiago, Don Juan Gainza, Vicario del lugar de Ollo, y a otras personas que Se ocurvieren a la me-
moria... Respetuosa y comedida fue la misiva que se escribio a la Diputacién del Reyno de Navarra y no se
omiti6 cartear al Castellano de Pamplona o alcaide de su Ciudadela. El 12 de septiembre de 1696 el Regimiento
decidi6 escribir a algunos navarros que se encontraban en Madrid y en los Puertos de Santa Maria, Sevilla y
Cddiz, como también en los Reinos de Indias de la Nueva Espafiay a algunos indianos que vesiden en este Reino. Se
solicitd al mismo tiempo la ayuda de los procuradores de los Arciprestazgos'.

1 Paraelanalisis de lafinanciacién de las obras de la Capilla se ha seguido el texto de MOLINS MUGUETA, José Luis, Capilla
de San Fermin en la iglesia de San Lovenzo de Pamplona. Pamplona: Diputaciéon Foral de Navarra / Institucién Principe de Viana
/Ayuntamiento de Pamplona / CSIC, 1974; pp. 44-49 y 133-136.
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REILACION DE PERSONAS A LAS QUE SE ESCRIBIO SOLICITANDO
AYUDA ECONOMICA, 1498

Memoria de los sugetos o qulenes se les ha escrito por I Cludad
mhmﬂnuumuuamhnm,mamﬁﬂ

L—A Don Juan de Galnin, natural de esta Cindad, vocine de Mégico,
L~—A Don Francisco Heraso y Olondriz, vecing de Migico,
3—~A Don Juan Francisco Aldave, natural de esta ciudad, vecing de Migica,
4—A Don Joseph de Gurbimr, natural de esta ciudad, vecino de Miégico,
5~A Don Joseph de Tumdaln, natural de esta cludad, vecino de Guajaca
6—A Don Miguel de Amesqua, natura cludad, veclno de Guadals
Ty el Matir e air Lt i
T—A Don Juan de Amesqua, hermano del sobre dicho, vecing de Mégico.
8—A Don Martin de Amesqun, su bermano, vecino de In misma chsdad.
BAHszm&m.mmmuummmummu

10—A Don Juan de Drurre, natural de esta ciudad, residente en Mégico,

11.—A Don Pedro Miquelarena v Galarza, nutural de In villa de Ezcurra, resi-
dente en la ciudad de Carncas,

12—A Don Gabriel de Borda, natural de la villa de Lesaca, residente en Lima

13—A Dvm Francisco de Borda, natural de la misma, residente en Portovelo.

14.—A Don Manuel Malsterra, natural de ln villa de Garde, Cavallern del
Drden de Santiago, residente en (no Indiea el lugar).

15—A Don Mathias Mundrriz, natural del lugar de Zuru{c)eain, Covallers
del Orden de Santiago, residente en {no indica el lugar).

Tnduununmnmndluqueumilhmmhlmuh-mh

Dos afios mds tarde, el 24 dejulio
de 1698, el municipio remitié
quince cartas a otros tantos nava-
rros residentes en América. Uno
de los destinatarios, el pamplo-
nés Juan de Galain, que se encon-
traba en la ciudad de Méjico,
quedaba encargado de hacerlas
llegar a su destino. Asi mismo, se
le enviaron otras diez en blanco
con objeto de que las rellenase
connombres de posibles devotos
bienhechores. Figuran enlarela-
cién dos caballeros de la Orden
de Santiago -Manuel Maisterra,
de Garde y Matias Munarriz, na-
tural de Zurucuain-y el alcalde
mayor de la mejicana ciudad de

it Guadalajara, Miguel de Améscoa,

AMP, Arunios Eclesidaticons, Pairomato de Sam Fermin, Leg 3 ndm. 8. natural de Pamplona.

Con posterioridad y dentro del
mismo afio, se escribié a distin-
tos personajes, vecinos también
de ciudades situadas en las Indias. La lista es significativa, pues da noticia de navarros que ocupaban puestos
relevantes. El estamento eclesidstico estd representado por Antonio de Azcona Imberto, de Estella, obispo
de Buenos Aires; y por Fausto de Aldunate y Rada, de Bardsoain, candnigo dela catedral de Charcas. Aparte
de militares de menor graduacion, se menciona a los tenientes generales Francisco Pascual de Echaglie y
Lasterra, natural de Artajona yresidente en Santa Fe de Veracruz; Martin de Goyechea, de Veray entonces
en San Salvador de Jujuy ya los generales Juan de Perochena y Juan de Echenique, ambos de Vera y resi-
dentes en Cérdoba de Tucumdn. Figuran asimismo civiles como Miguel de Gambarte, pamplonés, vecino
de Potosiy caballero de Santiago, y el también miembro de lamisma Orden, Matias de Errazquin y Lizarbe,
de Arteta, corregidor yjusticia mayor de la provincia de Tarixa. Este mismo cargo ostentaba enla de Anda-
guailas Gabriel de Aldunate y Rada, hermano del candnigo anteriormente citado. Se incluye al tesorero de
la Casa de la Moneda de Potosi, Martin de Lizarazu. En una tltima relacién documentada, que se fecha el
6 de noviembre de 1701, entre otros figuran Martin de Ursua Arizmendi, gobernador de Campeche; el te-
sorero, juezy oficial real de Veracruz, Juan Francisco de Esain; yunnoble, el conde del Fresno de laFuente,

fig. 46.- Primerarelacion de personas a quienes se solicitd ayuda econdmica.
1698 (AMP)
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fig. 47.- Segunda relacién de posibles
benefactores requeridos. 1698 (AMP)

vecino de Méjico. Para su reparto ultramarino, parte de estas misivas se dirigieron al gobernador Ursua,
que entonces se encontraba en Madrid.

Fueron muchoslos devotos de san Fermin que alolargo de la construccién de su Capillay después hicieron
donaciones en metalico. Aportaciones significativas por su importe dinerario serfan, como muestra, la
manda testamentaria de 600 pesos otorgada por el castellano José Garcia de Salcedo y tramitada por su
viuda, Maria Florencia de Santayana; los 9.000 pesos recogidos entre paisanos y remitidos desde Filipinas
por el conde de Lizarraga, por conducto del conde del Fresno de la Fuente, residente en Méjico, todo un
buen ejemplo del enlace en Acapulco del denominado Galedn de Manila conla Flota de Indias>. Afios después
de inaugurarse la Capilla, en 1730, el navarro virrey del Pert, don José de Armenddriz y Perurena, envié
4.000 pesos de plata doble columnaria ofrecidos como limosna por navarros residentes en su jurisdiccion;

2 Elconde de Lizarraga notifica el envio en dos cartas, fechadas el 13 de julio de 1710 y el 30 de junio de 1711. El 22 de diciembre
de 1712, el conde del Fresno de la Fuente anuncia que remite 4.000 pesos y que los otros 5.000 los mandara en agosto (las
grandes partidas se enviaban en viajes distintos de galeones para evitar su pérdida por naufragios o robo de piratas).
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fig. 48.- Placa conmemorativa emplazada en la casa del virrey Armendariz (AMP)

delos que, deducidos los gastos, se cobraron 3.346. Se encarg6 de este importante envio D. Luis Guendica,
haciéndolo conducir en dos naves, La Capitana y La Almiranta. Entreg6 1.649 pesos el 15 de mayo de 1732y
1.697 el 22 de noviembre. Pamplona celebro regocijada el acontecimiento. Se agradeciélalimosnaaD. Fran-
cisco, mariscal de campo y hermano del virrey, y se dispuso la celebracién de oficio religioso, corrida de
torosy colocacién de una placa de bronce en la casa natal de Armenddriz.

En contraste, hubo donativos fallidos. Muchos vecinos de Pamplona se comprometieron a entregar canti-
dades, pero el 3de julio de 1699 1a Ciudad acordd que se escribiese alos priores de los Barrios, remitiéndoles
una copia del rolde donde figuraba lo que debia cada vecino, para que debajo se anotara cudndo se com-
prometian a abonar lo que previamente prometieron. E1 24 de julio se vuelve a insistir sobre el mismo punto.
El 30 de enero de 1700 se comunica a los priores que el Regimiento ha decidido demandar a los vecinos re-
misos, si no pagan antes de un mes.
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También son numerosos quienes hicieron entrega de alhajas, obras de plata y orfebreria, telas preciosas,
etc. Enumerar los dltimos y hacer relacién sucinta de sus dddivas serfa aqui excesivamente extenso. En
cualquier caso, en todos los donantes, dinerarios o de objetos, contd como acicate la religiosidad de la
época. Recordemos que ya en la celebracién de la primera piedra, en 1696, el obispo Toribio de Mier con-
cedid cuarenta dias de indulgencia tanto alos que habian dado limosna como alos que en adelante la diesen.
En julio de 1701 estaba ya muy avanzada la construccion de la basilica de San Fermin de Aldapa, cuya pro-
piedad eradel Cabildo catedralicio de Pamplonay que resultaria inaugurada el 25 de septiembre inmediato,
de modo que sus obras coincidian en el tiempo con las de mayor envergadura que se realizaban en la pa-
rroquia de San Lorenzo. En aquel momento era titular de la sede irufiense (1700-1710) don Juan Ifliguez
de Arnedo, alasazén de visita pastoral en Ustdrroz. Gofli Gaztambide relata que el 3 de julio el obispo con-
testd a una carta que el Cabildo le habia remitido dos dias antes, advirtiéndole que era contrario al estilo
del Obispado el que se hubiesen expedido dos licencias para pedir limosna por todala didcesis parala cons-
truccidn de la nueva fabrica de san Fermin en la parroquia de San Lorenzo. En su contestacién el prelado
afirma que no ha tenido ninguna intencién en gravar a sus diocesanos ni causarles ningtin perjuicio: Yo e
dado una de las licencias referidas a peticién de la Ciudad, en atencion a hallayse desasistida la fdbrica de la capilla
de nuestro santo patron...; pero no puedo hacer memoria de que se haya expedido a este fin otro despacho..., y no
puede admitirse disputa el que esta concesion sea privativa y propia de los prelados en sus didcesis?.

En algunas ocasiones se pusieron en circulacion grabados estampados con la imagen de san Fermin que
atenderfan la devocion popular al Santo y animarfan a realizar donativos de variable importe o los agrade-
cerfan. Ademads, en algunos casos inclufan el acicate de contar con indulgencias concedidas por prelados.
Enmayo de 1715, un particular, Norberto de Arizcun, baztanés yresidente en Madrid, regala al Consistorio
una plancha abierta el afio anterior en Holanda por el dibujante y grabador francés, de renombre europeo,
Bernard Picart (Paris 1673-Amsterdam 1733), ademas de ochocientas estampaciones impresas en papel. La
lamina originaria, que se conserva debidamente restaurada en el Archivo Municipal de Pamplona, por
acuerdo de aquella Corporacion fue declarada modelo oficial obligado para representar a san Fermin en
sutrono, en las publicaciones que necesitaran los impresores locales, quienes deberian reclamar su prés-
tamo ygarantizar sudevolucion en cada caso. A Ricardo Fernandez Gracia se debe una espléndida y reciente
monografia dedicadaal estudio de la estampa devocional del Barroco en Navarra, que incorpora diferentes
grabados de la época dedicados a san Fermin*.

3 GONI GAZTAMBIDE, José, Historia de los obispos de Pamplona. VII. Siglo XVII. Pamplona: EUNSA / Gobierno de Navarra |
Institucion Principe de Viana, 1989; p. 84.

4 FERNANDEZ GRACIA, Ricardo, Imagen y mentalidad. Los siglos del Barroco y la estampa devocional en Navarra. Madrid: Fun-
dacién Areces, 2017; pp. 235-250.
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fig. 49. a- Bernard Picart: San Fermin. Plancha (AMP) y grabado. 1714 / b- Juan Bernabé Palomino, grabador, con disefio de
Fr. Matias de Irala: San Fermin Obispo, Mdrtir y Patrono de Navarra. 1732 c- José Lamarca: grabado de san Fermin, impreso a
posterioria partir de la plancha de 1756, retallada para simplificar elementos (Monasterio de Benedictinas de Alzuza) / d-
Fermin Galindo, San Fermin Mdrtir. Finales del siglo XVIII (BNE) / e- José Dordal, estampacién de san Fermin, trasunto en
1798 del grabado de Picart de 1714 / f- Juan de la Cruz: el grabado de Nuestra Sefiora del Camino con los santos Ferminy
Saturnino fue reimprimido repetidas veces durante el siglo XVIII / g- La inauguracién de su Capilla en 1776 estimul6
concesion de indulgencias por parte de distintos obispos, como atestigua el correspondiente Libro de Registro (Parroquia
de San Saturnino. Pamplona)

Hacia1y30 el platero Juan de la Cruz grabaydedica ala Ciudad de Pamplona un busto del Santo patrén sobre
peana, con apretado dibujo, especialmente perceptible en la capa pluvial. La pujante Real Congregacion de
San Fermin de los Navarros, establecida en Madrid en 1684, se procurd en distintos momentos estampas
para promover la devocidn al Santo. Asi, en 1732, Juan Bernabé Palomino, distinguido grabador y profesor
de la materia en la Academia de San Fernando, ultimé una plancha segtin disefio de fray Matias de Irala,
que resulté ser “una delas mds ricas en contenido iconogrdfico”, al decir de Fernandez Gracia, “por incorporar
figuras de convertidos, tullidos, e incluso al fondo se da cabida a la escena de la invencion del cuerpo del santo, de
donde parten luces luminosas que atraen a diversos enfermos’.

5 FERNANDEZ GRACIA, Ricardo, Op. cit.; p. 249.
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En 1756, José Lamarca abre la plancha de san Fermin en su trono, cuyo grabado se reproduce en paginas
precedentes (figura 45), el mismo afio y tema que Pedro Antonio de Rada pinta sobre el gran lienzo al 6leo,
yacomentado, que se destind al oratorio de lanueva Casa Consistorial. Era Lamarca un grabador zarago-
zano, con obra documentada entre 1756 y 1788, que en ocasiones se intitul6 también pintor y dorador. Re-
aliz6 dos series de aguafuertes paralas correspondientes ediciones de los Anales del Reino de Navarra, del
Padre Moret, resultando la primera (1756) destruida, y la segunda, de 1766, llevada a término. Mantuvo
pleito con el impresor de los mismos, Miguel Domech, en cuyo trdmite judicial solicité y obtuvo una com-
pulsa que certificabalaentregaen1de septiembre de 1756 de lamencionadaldmina de san Fermin, bronce
que habfa contado en sumomento conlaaprobacién del platero Juan de la Cruz y del pintor Pedro Antonio
de Rada. En el monasterio de Benedictinas de Alzuza se guarda una estampacion posterior, firmada por
Lamarca,aunque sin fecha, circunstancia que parece indicar que el mismo autor retall6 la plancha, conla
finalidad de suprimir elementos excesivamente teatrales, ya poco adecuados para la evolucién del gusto
en ese momento.

La Biblioteca Nacional conserva un grabado de fines del siglo XVIII, obra del platero pamplonés Fermin
Galindo, que representa el busto de san Fermin frontal y en actitud de bendecir. En la peana se lee la ins-
cripcién: S. FERMIN, mdrtir, natural y primero | obispo de Pamplona, patrén de Navarra y Pamplona. Y més
abajo afiade: La esculpid Fermin Galindoy la dedica a la muy noble y leal ciudad de Pamplona. En 1798 el grabador
José Dordal no tuvo empacho en copiar y firmar con su nombre una estampa idéntica a la ideada en 1714
por Bernard Picart, hecho que avala la gran aceptacién que venia teniendo a lo largo de la centuria la del
francés®.

A partir de 1721, fecha de la apertura de su correspondiente plancha por Juan o Juan José de la Cruz, yalo
largo del siglo XVIII, tuvo una difusién muyampliala estampacion que figuraa Nuestra Sefiora del Camino
con las representaciones laterales de san Fermin y san Saturnino, pues constituia un signo tanto de reli-
giosidad individual y devota hacia los efigiados, como de identidad colectiva del que fuera burgo de San
Cerninydelapropia ciudad de Pamplona. Ademds, habfa acumulado indulgencias concedidas por diversos
obispos, de las que queda puntual constancia documentada (fig. 49-g).

Prosiguiendo conla financiacién de la Capilla de San Fermin, se ha mencionado hastaaquiun tipo de ayuda,
de cardcter estrictamente pecuniario, y conviene igualmente considerar una serie de prestaciones de tipo
personal de las que se tiene noticia. Concretamente debe hacerse referencia al compulsivo que envid el Re-
gimiento el 14 de junio de 1697 a once vecinos del barrio de la Magdalena que habian ofrecido asistir, perso-
nalmente o mandando peones y caballerias. Urgia que cumplieran su compromiso, pues adelantando mds

6 Dordal inicamente se limité a cambiar el texto dela cartela en la que ahora se lee: S. FERMIN MARTIR | NATURAL Y PRIMER
OBISPO DE PAMPLONA PATRON DEL /REINO DE NAVARRA. | ABRIOSE A DEVOCI! ON DE UNA CARMELITA DESCALZA
| Afio 1798. Y més abajo: Jf Dordal lo grabé. (FERNANDEZ GRACIA, Ricardo, Op. cit.; pp. 245-248).
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la obra no serdn necesarios y se dejaria de conseguir el beneficio que ha de vesultar de que hayan trabajado dichos
oficiales y peones. Se sefiala que este tipo de ayuda la han ejecutado otros muchos. Las ofertas habian oscilado
desde un hombre solo hasta cuatro con sendas caballerias, y el tiempo de prestacion voluntaria variaba de
unoacuatro dias. Se envié aun teniente de Justicia paraapremiarles ynotificarles que, caso de no cumplir,
la Ciudad pondria peones y caballerias a costa de todos y cada uno de ellos.

Hasta el afio 1708 el Consistorio ejercié la administracién de las limosnas y bienes que se recogieron por
medio de un depositario. En estafecha ocurrid que dos canteros tuvieron una serie de diferencias en relacién
con el ajuste de cierta parte de la construccidn, concretamente los arcos exteriores de sillerfa; recurrieron
al Real Consejo, que dispuso una serie de limitaciones ala Ciudad que, consideradas por esta como no deco-
rosas, motivaron que el 20 de junio de 1708, se tomara la determinacion de apartarse de la intervenciony ma-
nejo que hasta entonces habta tenido en la referida fébrica. A consecuencia de este incidente, por un tiempo el
Real Consejo se encargd de suplir al Regimiento en laadministracién de la Capilla, pero el municipio poste-
riormente recupero sus competencias. La Ciudad desembolsé grandes cantidades en diferentes momentos;
con independencia de las limosnas que recibia y entregaba al depositario, contribuyd con cincuenta mil
pesos de su propio peculio. También tomd otras providencias: el 16 de abril de 1704 determind suspender
las corridas de toros de Sanfermines durante seis afios, al objeto de destinar su importe a la construccién
delafébrica’; y el 31 de mayo se dotd ala Capilla de San Fermin con el importe de la sangre de los carneros
muertos en Pamplona. Ennoviembre del mismo afio 1704, el Real Consejo autorizaba el cobro de un ochavo
por cada almud de cebada vendido enlos mesones de la ciudad, aplicable a la prosecucién de las obras du-
rante diez afios.

7 Aunque el inmediato 10 de junio el virrey ya pedia que hubiese toros en San Fermin de julio, para celebrar los éxitos de las
armas reales (MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; pp. 47-49).
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Inauguracioén dela capilla

En paginas precedentes se ha visto crecer la Capilla de
San Fermin desde suiniciacién hasta el momento en que
quedé ultimada. Veintiun afios atrds queda el dia en que
se colocé la primera piedra y son bastantes los sucesos e
incidencias que han ocurrido en este amplio transcurrir
de tiempo. Cabe ahora hacer mencién de los festejosy
solemnidades que adornaron la inauguracién y coloca-
cién del Santo en sunuevamorada en julio de 1717. Tales
actos estdn recogidos en el tantas veces mencionado
anénimo, Relacion de las plausibles fiestas, que tiene valor
historiografico por ser contemporaneo de los hechos en
¢l contenidos’.

Eldia 6 de julio de 1717 Pamplona se vio invadida por una
multitud de gentes de dentro y de fuera del Reino de Na-
varra, pues la noticia de las solemnidades ya se habia ex-
tendido meses antes. Como es costumbre enlaactualidad,
era usual que la corporacién municipal se trasladase a
donde se hallara el Santo con objeto de asistir ala funcién
de Visperas. Un abigarrado y multicolor gentio pululaba
por las calles, ofreciendo curiosos contrastes: se velan per-
sonas ataviadas con el serio traje espafiol de golilla, mientras
otros exhibian el tisi de platay oro en los trajes de chambergo,

fig. 50.- La golilla fue el atuendo de etiqueta que
seimpuso en el siglo XVIIIL. En laimagen,
regidor de Pamplona en traje de golilla. 1817
(AMP)

1 ANONIMO, Relacion de las plausibles fiestas con que ha celebrado la muy nobley muy leal ciudad de Pamplona, cabeza del Ilmo. y fi-
delisimo reino de Navarra, la translacion de su gran patrén san Fermin de la antigua capilla a la nueva que ha fabricado con su devo-

cién. Pamplona: Imp. de Juan Joseph Ezquerro, 1717; pp. 15y ss.
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fig. 51.- Plano de Pamplona, impreso por De Fer en Paris. 1719
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introducido en el pais por individuos de nacionalidades extranjeras. Entre unoy otro se apreciaba el mo-
derado y sencillo de las clases populares y labradores. Cuando apenas salia el Regimiento de la Casa Con-
sistorial, ya los primeros acompafiantes llegaban a la Taconera. Cinco clarines, atambores y timbales
entretenfan con sumusicala curiosidad de los que miraban. Los regidores, en traje de golilla y con veneras,
marchaban en tres alas: en la primera y mas adelantados, el alcalde, los tres regidores cabos y el llamado
abanderado de san Fermin, que era el encargado de portar la bandera de la Ciudad, en ocasién de su fiesta;
y en las otras dos, el resto de los municipes, con el secretario y el tesorero de la Corporaciéon. Todos ellos
eran precedidos de maceros vestidos de gramallas color carmesi, portando mazas de plata con las armas he-
réldicas de Pamplona.

Llegadosa sudestino, se cantaron las Visperas del Santo en San Lorenzo, con asistencia dela Capilla de
Musica de la Catedral. Acabadas estas, se regresé al Consistorio, para volver a salir, en esta ocasion ya
sinformalidades, en direccién ala plaza del Castillo, que por aquel entonces hacia las funciones de coso
taurino. Alli se corrieron dos toros por diestros toreadores, sin que se perdiese el espectaculo, como in-
vitado de honor en la Casa del Toril, D. Thomds de Aquino, principe de Castillon, virrey y capitdn general de
estereino. Se prolongé la celebracién hastalanoche yno faltaron en el jolgorio nocturno hogueras y fue-
gos de artificio.

Alas diez delamafiana del dia siguiente saliala Corporacion de su Casa Consistorial haciala catedral, con
gran acompafiamiento de pueblo, gremios con sus estandartes, cabildos parroquiales y comunidades re-
ligiosas. Ante ellos evolucionaban seis formidables gigantes y dos tarascas, esa especie de dragones o ser-
pientes que subsisten todavia en diferentes culturas y pueblos. En el primer templo diocesano se organizé
la procesién, que se encamind a San Lorenzo, donde se tomd la imagen del Patrono para proseguir inme-
diatamente suitinerario. Saldriala comitiva del templo parroquial, entonces gético, por la puerta que, ali-
neada en recto con la Capilla, se abria a la calle Mayor, dando frente al monasterio de las Recoletas. Al
doblar la esquina, ya en paralelo con la Taconera, la comitiva se detuvo en un altar preparado al pie de la
torre medieval. A partir de este momento fueron varias las paradas seflaladas en el relato a modo de cré-
nica. La Ciudad habia solicitado de las comunidades religiosas que levantasen altares en las calles por las
que debia pasar san Ferminy ante los cuales hizo pausa el Santo. Este primer altar, situado ante la que hoy
es puerta principal de San Lorenzo, fue erigido por las Agustinas Recoletas. Tenia cuatro estados de altura,
acogia diversas urnas con reliquias de santos y estaba decorado con elementos vegetales. En todas estas
paradas se cantaba unvillancicoy se proseguia. Sefialamos el hecho en un solo casoy evitaremos repetirlo.
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Prosiguid el cortejo religiosoyal
llegar a la vista de la Ciudadela,
sedisparo6laartillerfay fusileria,
haciendo salva Real en honor del
Patrono. Al final de la calle San
Anton, yen el emplazamiento de
las casas que con el tiempo ha-
bian de ser del conde de Espozy
Minaydel marqués de Echandia,
se encontraba el conventode los
Padres de San Antonio, Antoni-
nos o Antonianos, Orden que
desapareceria en 1791 por extin-
cién. En este lugar estaba dis-
puesto un segundo altar, en este
caso erigido por los Francisca-
nos. Pendfan de él muchos inge-
niosos jeroglificos 'y algunas
poesias, compaginando asi em-
blemadtica y literatura, sintesis
muy del gusto de la mentalidad
Recorrido de la procesion inaugural en 1717. del Barroco®. Prosigui6 la proce-

Altares: 1- Agustinas Recoletas. 2- Franciscanos. 3- Agustinos. sién por San Antén para llegar a
4- Mercedarios. 5- Jesuitas. 6- Carmelitas descalzos. 7- Obispo. 8- Padres la Plazuela del Consejo donde

Dominicos. 9- Carmelitas Descalzos. ,
esperaba a san Fermin una esta-

fig. 52.- Detalle de la figura anterior, superpuestos el itinerario ylas paradas de tua de Agustin, colocado sobre

laprocesién inaugural de la Capilla, en 7 de julio de 1717 una pirdmide, a la que rodeaban

otras menores. Curiosas debfan

serunas dguilas figuradas, suspendidas por ignotos artilugios, que concretaban con suimagen el conocido
apelativo del Aguila de Hipona. Obvio es atribuir esta obra a las manos de la comunidad de Agustinos.

2 Esrelativamente reciente el interés de los investigadores de Historia del Arte por la arquitectura efimera u ocasional y sus
complementos plésticos o literarios, sean escultdricos, pictéricos, emblemdticos o escritos..., requeridos por circunstancias
episédicas o sobrevenidas tales como recibimientos a personas reales, inauguracién de obras civiles o religiosas, catafalcos
funerarios y otros. En este apartado de materia se adscribe la monografia de AZANZA LOPEZ, José Javier y MOLINS MU-
GUETA, José Luis, Ceremonial funerario, arte efimero y emblemdtica. Exequias Reales del Regimiento pamplonés en la Edad Mo-
derna. Pamplona: Ayuntamiento de Pamplona, 2005. Su consulta resulta en este caso util, principalmente por las referencias
de protocolo, autoria de proyectos, emblematica, etc.
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Se dirigi6 después la comitiva a la calle de la Salineria, actual calle de Zapateria en su tramo comprendido
entre la de Pozoblanco y la Plaza Consistorial. Junto a un pozo alli existente habian dispuesto los Padres
Mercenarios dela Redempcién de Cautivos -Mercedarios, decimos hoy-un altar, compuesto de tres, en forma
de triple pifia. En medio del tabernaculo estaba colocada una estatua de san Pedro Nolasco, a su derecha
san Ramoén Nonnat, y alaizquierda, santa Marfa de Socds. Coronando el conjunto se vefa unaimagen dela
Virgen delas Mercedes. Y todo ello adornado con urnas de reliquias, blandones y candeleros de plata. Alos
doslados dela calle pendian de una colgadura de damasco rojo muchos retratos de santos pertenecientes
ala Orden Mercedaria, de los cuales llega a decir en hipérbole el autor del libro que eran de un pincel tan va-
liente, que excedia al primoroso Ceuxis y Parrasio.

El cortejo religioso tomo entonces la calle del Mentidero, actual Mercaderes. Los jesuitas levantaron su
correspondiente altar frente a la casa del Mayorazgo de Don Joseph de Caparroso, sita en el actual nimero
nueve de la expresada calle. Sin duda fue la més notable de las construcciones que erigieron las Comuni-
dades. Consistia en cuatroarcos triunfales que se apoyaban en sus correspondientes columnas. Sobre todo
ello se habia dispuestoun jardincillo con flores y pajaros vivos. En medio del jardin se elevaba un elemento
enforma de pifia delucesy flores, a cuyos lados se encontraban estatuas de santos: san Ignacio se hallaba mi-
rando al Chapitel y Plaza del Castillo, mientras que san Francisco Javier, patrono de Navarra, lo hacfa hacia
poniente. Por tltimo, san Francisco de Borja hacia frente ala Cruzy fuente de Santa Cecilia, es decir, haciala
calle Curia. Por encima de estos tres santos sobresalia una imagen de san Fermin, revestido de pontifical.
Las columnas y los arcos sobre las que se elevaba el altar eran lo suficientemente grandes como para per-
mitir, yasf ocurrié de hecho, que la procesién pasase bajo ellos.

En la confluencia de las calles Nueva y Bolserias, hoy llamada de San Saturnino, esperaba el tabernaculo
erigido porlos Carmelitas Calzados, que figuraba una montafia —el Carmelo- en la que podian verse grutas,
eremitas en oracién y diversos animales, domésticos y salvajes, tales como zorros, corderos y lobos, per-
fectamente hermanados. De la parte superior, donde se encontraba la Virgen del Carmelo, bajaban unas
cascadas de agua que ingeniosamente accionaban unos pequefios molinos. Rimas y versos colgaban de las
ramas de los pequefios drboles alli dispuestos.

Ante la puerta de la iglesia de San Saturnino se habia colocado otro monumento, en este caso debido a la
iniciativa y estimulo del entonces obispo de Pamplona, don Juan de Camargo, quien no pudo asistir per-
sonalmente a los actos. Junto al pozo donde dice la tradicién que fue bautizado Fermin por Saturnino,
mandé el prelado que se representara esta escena: san Fermin en edad juvenil y puesto de rodillas recibia
las aguas bautismales que de continuo caian de una concha que tenia en la diestra san Saturnino. Frontales,
imdgenes, candeleros y telas, ademds de otros diversos objetos, adornaban este altar. En la parte superior,
un Ave Fénix nacfa de entre las llamas.
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Recorrida gran parte de la calle Mayor, laimagen del Patrono hizo parada frente dela casa de los marqueses de
San Miguel de Aguayo, estrenada poco tiempo antes, y donde los dominicos habian erigido el correspon-
diente altar, en el que se encontraban santo Domingo de Guzman, santo Tom4as de Aquino, que portaba
una cadena de oro, Vicente Ferrer, Rosa de Lima y otros santos de esta Orden. E]l ultimo monumento con
el que se encontro san Fermin en este ya largo trayecto se hallaba con toda probabilidad en la confluencia
delas calles de San Lorenzo y Mayor y fue levantado por los Carmelitas Descalzos. Lo componian un arco
entoldado y un jardincillo en el que aparecian dispuestos, aparte de la estatua de santa Teresa de Jesus,
otros santos pertenecientes al Carmelo Reformado.

Tras contados pasos, penetrd la procesién en el templo parroquial de San Lorenzo y san Fermin pasé a su
nueva Capilla para ser entronizado en el baldaquino, ante la alegre emocion de autoridades y asistentes
enfervorizados, quienes, tras entonarse el solemne Te Deum, asistieron a la misa celebrada por Pedro Mar-
tinez de Artieda, prior [dedn] y candnigo de la Santa Iglesia Catedral. Concluida esta, la procesion regresé al
primer templo diocesano, tras lo cual el Regimiento se reintegrd a su Casa Consistorial. Prosiguieron los
festejos sacros y profanos de esta traslacion e inauguracion de la Capilla varios dias, sucediéndose panegi-
ricos de octavario, corridas de toros y entretenimientos varios. Tres siglos y tres afios después del aconte-
cimiento relatado, satisface comprobar que la procesién del 7 de julio sigue recorriendo idénticoitinerario
y pisando las mismas calles de los tres nticleos originarios de la Pamplona hodierna.
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El patronato de la ciudad, dos veces discutido y ratificado

El Regimiento, que es tanto como decir la Ciudad o el Ayuntamiento, ostent6 el derecho de Patronato sobre
la Capilla de San Fermin desde tiempo inmemorial, en ejercicio de atribuciones ininterrumpidas de origen
medieval, que corresponderian al Burgo de San Cernin, convenidas con anterioridad ala promulgacién del
Privilegio dela Unidn en1423. Quiere decirse que determinados honores, privilegios y prerrogativas del mu-
nicipio ya eran ejercidos en el primitivo altar dedicado al Patrono, como se vio ya documentado en 1399,
que estuvo situado en el templo parroquial gético de San Lorenzo. Con posterioridad alainauguracién de
lanueva Capilla en 1717, se sustanciaron los dos pleitos relativos a la cuestién del patronato, que a conti-
nuacion se exponen’.

El12 deabril de 1718 el virrey comunicé a la Ciudad que el precedente 31 de marzo lareina habia dado aluz
alainfanta Mariana Victoria2 Quisieron los ediles celebrar el acontecimiento con una misa seguida de Te
Deum el miércoles siguiente, en accién de gracias. El acto tendrfa como escenario la Capilla. Enla consulta
de este ultimo dia, el capitular que habia representado al Consistorio enla celebracién litirgica comunicé
que el Santo habia sido removido de su trono, hecho que ignoraba el Regimiento y que se considerd atenta-
torio contra su derecho de patronato. Por otra parte molestd a la corporaciéon que a otro de sus miembros
sele hubieran pedidolas llaves de los armarios donde se guardaban los ornamentos ylas alhajas de san Fer-
min, llaves que quedaron en poder de dos obreros de San Lorenzo. Todo ello unido a posibles tensiones acu-
muladas hizo que se acordase acudir al obispo para presentarle las pertinentes quejas. Quedd el prelado
-asilo dijo-apenado por esta situacién y prometi6 hacer cuanto pudiese para mantener ala Ciudad en su
derecho. El provisor, a quien se habia oficiado el asunto, despaché orden de reposicién de laimagen en su
lugar, negdndose a ellolos de la Obreria de San Lorenzo, pues alegaron que el Ayuntamiento no tenia dere-

1 MOLINS MUGUETA, José Luis, Capilla de San Fermin en la iglesia de San Lorenzo de Pamplona. Pamplona: Diputacién Foral
de Navarra / Institucién Principe de Viana /Ayuntamiento de Pamplona / CSIC, 1974; pp. 52-58.

2 Lainfanta Marfa Ana Victoria (n. Madrid 31-marzo-1718, m. Lisboa, 17-enero-1781) fue hija de los reyes Felipe V e Isabel de
Farnesio. Con el tiempo seria reina consorte de Portugal por su matrimonio con José L.

101



La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo

cho de patronato. Fue este el motivo de que se
iniciase pleito del que se derivaron muchos gas-
tos y.... disgustos y disensiones, por lo que, previa
consulta conlos barriosyabogados, se apartd la
Ciudad del litigio por auto de 20 de noviembre
de 1718, renunciando al patronato.

Asf estuvieron las cosas durante afio y medio,
hasta que el 24 de mayo de 1720 la parroquia de
San Lorenzo elevé memorial instando que el Re-
gimiento fuera patrono tnico dela Capilla, como
siempre lohabfa sido, y que paramayor firmeza
serfa conveniente que el obispo confirmase este
derecho. EI 6 de julio se presentaron los autos
enforma por los parroquianos de San Lorenzo,
aunque no se tomd resolucién hastael dia13 del
mismo. Garantizd la Corporacién que no se in-
troducirfan novedades perjudiciales parala pa-
rroquia, en especial las relativas a rentas y
emolumentos, quedando ademds facultada
para celebrar procesiones y misas. Propuso
también que San Lorenzo presentara tres ecle-
siasticos, hijos de la parroquia, de los que el
Ayuntamiento elegirfa uno, que serfa capelldn
de la Capilla y sacristia, corriendo el municipio
fig. 53.- Nicolds de Largilliere: retrato de la infanta Marfa Ana con su paga. Recibirfa este clérigo los ornamen-
Victoria, hija de Felipe V e Isabel de Farnesio (Museo del tosy alhaj as, con los que se har{a un inventario
Prado) que se entregaria alos superintendentes, traslo

cual se devolverian aquellos para quedar en
poder de la Obreria. Cuantas limosnas se diesen para la Capilla irfan a parar, como hasta entonces habia
sido,amanos del tesorero delafébrica. Se nombraron dos legados parairaver al obispo, que se encontraba
de visita pastoral en Aoiz, al objeto de que confirmase estas condiciones de patronato. Los capitulares le
rindieron besamanos el dos de agosto; comunicé que en breve se restituiria a su palacio. El dia 7 de este
mismo mes acordé la Ciudad entregar a perpetuo, como dotacién del patronato, el producto de la sangre
de los carneros que se mataran en Pamplona. E1 Consejo Real -12 de agosto- confirmo este auto y facultd
al Consistorio para administrar laslimosnas y despacharlos libramientos necesarios mediante depositario.
Eldia18aprobd el obispo estos pormenores. Sin embargo, la Ciudad no convino del todo enla escritura fir-
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mada por Fermin de Ezpeleta, secretario del Obispado, porque algiin parrafo parecia limitar su derecho a
nombrar mds capellanias aparte de la tinica expresada, y por algun otro aspecto, relativo al inventario de
ornamentos. En dias sucesivos fueron poniéndose de acuerdo en términos econémicos la Obreria y el Re-
gimiento, confirmando el prelado las condiciones definitivas por documento firmado en Olite el 11 de sep-
tiembre de 1720 yaceptado por la Ciudad el 13 del mismo mes.

El7 de noviembre tomd posesién el Regimiento de su patronato. El acto fue bastante complejo y se resefia
textualmente:

Los sefiores don Francisco Salazar, don Fermin de San Martiny el licenciado don Francisco Segura,
regidores, con asistencia del secretario del Ayuntamiento fueron a la Iglesia de San Lovenzo, acom-
paiiados de los tenientes de Justicia, maceros, clarines y demds ministros. Y fueron recebidos con re-
pique de campanas por el vicario, Cabildoy Obreria. Y dicho vicario les dio agua bendita, y habiendo
hecho oracién al Santisimo Sacramento, les fueron cortejando hasta la reja de la Capilla del Sefior
San Fermin, que estd cevrada. Y el dicho sefior don Francisco Salazar le dio ovden al sacristdn mayor
para que la abriese. E introducidos en ella con el mismo cortejoy acompafiamiento, se arrodillaron
delante del trono del Santo, en el lugar mds preeminente, a la parte del Evangelio. E inmediatamente
previno el dicho sefior Salazar se encendiesen las lucesy se descubriese el Santo. Y hecha oracion su-
bieron altrono y se pasearon en ély en toda la Capilla.

Penetraron después enla Sacristia
y en la Obreria, pasedndose por
todo elloyasomdndose a las selosias
que corresponden a la Capilla. Y ha-
biendo salido al cuerpo de la iglesia
por la escalera del coro, se introduje-
ron en las tribunas. Realizados estos
simbdlicos actos, volvieron al re-
cinto en cuestidn, sentandose en
el banco que estaba preparado.
Hechalareverenciaal Santo, Sala-
zar ordend al sacristdn mayor que
cerrase las puertas de la sacristia y
Capilla, sacando a todas las personas
que se habian introducido en ella. Lo
que ejecuto inmediatamentey cerrd la
puerta principal. Después cumplio

fig. 54.- Lareja de la Capilla de San Fermin cerrada, como Puerta Santa, con
motivo del Afio Jubilar de 2017, en el IIT Centenario de su inauguracién
el regidor el formulismo de mani- (RTV)
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festaral vicario, cabildo parroquial y obreros que los actos se habfan realizado en nombre de la Ciudad, para
tomar posesion del patronato tinico y honorifico que tiene en dicha Capilla y Sacristia?.

Casi cuatro décadas después se suscité el segundo pleito en relacion con el patronato municipal, que re-
sultarfa mas prolongado en duracién y costoso en recursos invertidos que el primero. Interesa especial-
mente porque, como se verd, pudo haber tenido importantes repercusiones incluso artisticas.

Eselcaso que, enunrequerimiento extrajudicial dirigido ala Obreria de San Lorenzo el 28 de junio de 1758,
la Ciudad expone una serie de agravios sobre puntos que entiende vulneran su patronato. En resumen son
los siguientes*:

Laparroquia ha publicado edictos y proclamas en las funciones religiosas que el Ayuntamiento
organiza en la Capilla.

En 1756 la Obreria opuso resistencia a que, a peticién del coronel del Regimiento de Murcia, el
municipio sacase los frontales de plata para prestarlos en la funcion de la Inmaculada.

Se ha puesto alguna traba a que la encargada cambie los pafios de altar, como le habia ordenado
la Ciudad.

En julio precedente querian los regidores que se colocase capa roja al Santo para la funcién de
Visperas. No accedieron los obreros, sino que lo vistieron con capa blanca y estuvo la Ciudad dete-
nida por esta razén en algunas hovas, sin haber pasado a celebrar la funcién de Visperas del Santo, con
notable escdndalo del pueblo y forasteros, que concurrieron a su acompafiamiento, sin conseguir que
se pusiera laroja.

LaObrerianoavisaba el dianilahora en que anualmente los obreros salientes entregaban las al-
hajas y ornamentos a los entrantes. La Ciudad consideraba que este acto debia celebrarse ante
los superintendentes de la Capilla.

Elobrero mayorhabia pedido permiso para guardar el monumento de Semana Santa en la galeria
de arcos exteriores de la Capilla y posteriormente se quedd con lallave.

Se han usado los ornamentos del Santo para funciones parroquiales fuera de la Capilla.

3 Los datos referenciados se contienen en el documento denominado Relacién de todo lo ocurrido en la cuestion del Patronato
que tiene la Ciudad en la Capillay Sacristia de San Fermin. 1721 (AMP., Asuntos Eclesidsticos, Patronato de San Fermin. Afio 1721).

4 MOLINS MUGUETA, José Luis, Op. cit.; p. 55.



El patronato de la ciudad, dos veces discutido y ratificado

e Todo estodaaentender que la Obreria considera que la Ciudad solo ostenta el patronato hono-
rificoy no absoluto®.

Por estas razones, previa consulta de abogados y de los Barrios, el Ayuntamiento desistié del patronato el
22 de julio de 1758, en tanto se resolviese el proceso. El pleito se siguid por procedimiento civil en la Real
Corte; y por eclesidstico, en fases sucesivas, ante el obispo, Nunciatura Apostdlica y Tribunal de la Sacra
Rota en Roma. Todos ellos se pronunciaron en contra de la Ciudad. Sin embargo, esta no cejé en sus empe-
flosy se empecind en conseguir que el rey ejerciera sus derechos de regalfa, como en efecto hizo mediante
Real Cédula expedida en 8 de junio de 1777, confirmandola en su patronato. Aun asf, el asunto no quedé to-
talmente zanjado hasta el mes de agosto de 1786, en que se firmaron entre San Lorenzoy el Ayuntamiento
unas normas y convenios presentados por este. Del pleito debieron derivarse muchos resquemores e in-
gentes gastos. Téngase en cuenta que el municipio tuvo desplazados durante afios agentes y legados en
Madrid y Roma®.

Contodo, elinterés principal que resulta de este segundo proceso es que la Ciudad tuvo el propdsito de eri-
gir una nueva Capilla a San Fermin. Se conservan los acuerdos municipales y, lo mas importante, algunos
planos —en parte firmados- de este edificio, que no llegarfa a construirse. Asi, en la consulta correspondiente
al dia 18 de septiembre de 1758, se manifiesta que se ha obtenido del virrey, del teniente rey de la plaza, D.

5 Recordaraellector que al término del primer pleito sobre la cuestién del patronato, en el acto protocolario de 7 de noviembre
de 1720, el propio Consistorio dijo asumir la posesién del patronato iinico y honorifico que tiene en dicha Capilla y Sacristia. Y
ahora, en el requerimiento de 28 de junio de 1758, se considera agraviado porque cree entender que la Obreria de San Lorenzo
considera que solo es titular del patronato honorifico y no absoluto.

6 Las capitulas presentadas por la Ciudad, resumidas, son las siguientes: 1.- Que se haga inventario de los ornamentos y alhajas
dela Capilla. 2.- Que selleve razén de las funciones y fundaciones de misas. 3.- Que los ornamentos paren en la Obreriayno
se puedan sacar. 4.- Que la Obreria preste lo que falte paralas funciones. 5.- Que el depositario de la Capilla reciba las dona-
ciones, testamentos, etc. 6.- Que se lleve cuenta de la cera sobrante de las funciones y se guarde en una arqueta. 7.- Que se
expongan las reliquias de san Fermin los dias de costumbre y se den a venerar. 8.- Que contintie la costumbre de llevar la re-
liquiaalos enfermos de cualquier parroquia. No se abra el relicario bajo ningtin pretexto. 9.- Que el Cabildo de San Lorenzo
se encargue de nombrar eclesidsticos del clero de la ciudad para llevar las andas en las procesiones. 10.- Que se pague al Ca-
bildo de San Lorenzo por suasistencia alas funciones las cantidades que quedan sefialadas. 11.- Que no se celebren funciones
parroquiales enla Capilla, ano ser las misas votivas fundadas o las que se funden en adelante. 12.- Se facilitard la celebracién
delas misas, sin que el Cabildo exija nadaal celebrante. Que se franquee el 6rgano, manchador (fuelle) y campanas; y se pon-
gan colgaduras y tapices en el cuerpo de la iglesia de San Lorenzo en todas las funciones ordinarias y extraordinarias de la
Ciudadydel Reino. La Obrerfaadornard el Santo, encenderdlas luces, descubrird y cubrird el Santo diariamente, cuidard las
alhajas, lavard laropa blanca, cerrard y barrerd la Capilla. Asimismo, mantendrd laldmpara encendida, a cuyo fin se le dardn
12.ducados anuales. 13.- Por todos los cuidados la Ciudad abonard 9oo reales anuales, a partir del 1 de julio de 1786, cantidad
que permanecerd invariable. Aparte podra, a su voluntad, dar gratificaciones a los sacristanes. 14.- Que se pasen copias de
todolo precedente al Cabildo, Parroquiay Obreria de San Lorenzo, para que tenga efecto una vez confirmado, sin desviarse
delaReal Cédulade 8 de junio de 1777 (AMP, Consultas, Lib. 51,fols. 133 v.a137). E1 19 de agosto de 1786, la Obreria y Parroquia
confirmaron la capitulacién. El 211a aprobé el Cabildo (AMP, Consultas, Lib. 51, fols. 138 a 140; y MOLINS MUGUETA, José
Luis, Op. cit.; p. 56).
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fig. 55.- Proyecto andnimo para nueva Capilla de San Fermin.
1759 (AMP)

Juan Manuel de Urbina, y del ingeniero mayor,
D. Juan Bautista French, permiso verbal para
ocupar el terreno que necesite la Ciudad junto a
la huerta de su Casa de Misericordia, para fabricar
unanueba Capilla a suglorioso patrén san Fermin,
respecto de haber hecho desistimiento de la que hoy
tiene en la iglesia parroquial de San Lorenzo. Se es-
pera que con el tiempo serd una de las mds sump-
tuosasy principales de Espafia’. En el mismo acto
seacuerda que los maestros de obras Miguel de
LarrondoyMartin de Lasordamidan el terreno,
levanten plantas y sefialen el importe que ten-
dran las obras, con objeto de pedir autorizacién
al rey. E1 20 de septiembre se acuerda hacer re-
presentacion a Su Majestad, notificando la in-
tencién de construir una capilla para el culto de
dicho Santo®. E1 26 de mayo de 1765, el secretario
del Ayuntamiento certifica que la Ciudad, por
decretos de 18 y 25 del mismo mes, a memoriales
presentados por Dn. Juan Lorenzo Cataldn, maes-
tro de Reales Obras, Martin de Lasorda y Simon de
Larrondo, maestros albafiiles, les ha libvado, al pri-
mero cien reales, y a los segundos ciento y sesenta,
por la ocupacién y trabajo que tubieron el afio de
1759 en sacar trazasy quentas para una nueva Ca-
pilla que entonces se pensd construir al Sefior san
Fermin.

En el Archivo Municipal de Pamplona (AMP) se conservan tres plantas, una seccién transversal y dos pro-
yectos de fachada, firmados por Juan Lorenzo Cataldn, maestroyarquitecto de Reales Obras®, yuna planta
yuna seccién sin firmar. Estas tltimas pertenecen a Larrondo o a Lasorda - 1a escala estd medida en pies
navarros; Catalan lo hace en pies de Castilla-, sin que pueda determinarse a cual de los dos. La planta ané-

7 La Casade Misericordia estaba situada en lo que hoy es el Paseo de Sarasate, mas o menos entre el Vinculo (al presente, en
el solar ocupado por Correos) y el que fuera primer colegio de Escolapios (hoy entidad bancaria).

8 El22deoctubre de 1758 se acuerda recabar informe de los abogados de la Ciudad sobre si convendria colocar la Capilla bajo
la proteccion real. Estos aconsejaron que Unicamente se pidiera al rey licencia y aprobacién de los terrenos elegidos.
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fig. 56.- Seccion vertical correspondiente a la planta anterior. 1759 (AMP)

nima es rectangular, de tres naves, portico de accesoygran ctipula. Quien la disefid tuvo presente la Capilla
de San Fermin de San Lorenzo en un aspecto: toda la construccién va perimetrada por dos logias de arque-
rias abiertas en sendosladosy cerrada por uno, quizd por muro preexistente. Enlos cuatro dngulos figuran
torres decorativas. Lafinalidad de este sector hubiera sido la de servir de escenario de procesiones, en con-
diciones de mal tiempo. La seccién no firmada, que responde a la planta anterior, nos presenta un edificio
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culminado por ctipula, linterna y remate, y por una torre campanario en la fachada, que ademds deb{a al-
bergar un reloj. Se aprecia asimismo la galerfa descrita. Una puerta facilitarfa el acceso a la calle contra la
Misericordia.

Lastres plantas de Juan L. Cataldn ofrecen elementos comunes. Son de cruz latina, de brazos poco salientes,
con frentes curvos en uno de los casos, atrio porticado y camarin, sobre y tras el altar situado al fondo del
abside. El camarin, como el transparente, es un elemento muy propio del barroco espafiol: se trata de una
habitacién posterior al altar, visible desde el interior del templo por medio de un vano en el que se coloca
laimagen delaadvocacidn, en este casola efigie de san Fermin. En dos disefios se aprecia una torre adosada
al edificio; el tercero ofrece la subida al cuerpo de la torre desde el interior de la nave del Evangelio.

Eldibujo primero se ve corregido. Presentaba dos puertas con escaleras independientes que, mal borradas,
han sido sustituidas por una escalinata continua. Las cabeceras manifiestan una paulatina perfeccién: recta
enel primer caso, se complica con un saliente cuadrangular en el segundo, para resultar integrada en el 4b-
side en el tercero.

Laseccién de Juan Lorenzo Cataldn no responde de una manera total alas plantas precedentes. Parece in-
tegrar en la cabecera elementos de dos de ellas. Obsérvese como dato curioso la tablazdén sobre la concha
del ébside, que recuerdaalos procedimientos empleados enlas bévedas encamonadas por los arquitectos
delaescuelamadrilefia. En el alzado sigue aprecidndose el ndrtex oatrio, la ctipula con su tambor y linterna,
ylaairosatorre campanario. A este alzado corresponde el proyecto de fachada presentado en primer lugar.
Enlasegunda propuestavarianlos elementos decorativos, se afiaden dos grandes aletones y cambian algo
las proporciones, sin presentar variaciones estructurales de importancia.

Todo quedé ennada. Como se havisto, laidea de nueva construccién de nueva Capilla decayd con el tiempo,
puede decirse que afortunadamente paralas arcas municipales y, sobre todo, parala tranquilidad de 4&nimo
de los pamploneses dieciochescos.

fig. 57.-a- Juan L. Cataldn: planta para la nueva Capilla de San Fermin. 1759-1760 (AMP) / b-Juan L.
Catalan: planta parala nueva Capilla de San Fermin. 1759-1760 (AMP) / c- Juan L. Cataldn: proyecto para
lanueva Capilla de San Fermin. Firmado yfechado en 22 de octubre de 1760 (AMP) / d- Juan L. Cataln:
alzado para nueva Capilla de San Fermin. 1759-1760 (AMP) / e- Juan L. Cataldn: proyecto de fachada que
corresponde al alzado anterior. 1759-1760 (AMP) / f.- Juan L. Cataldn: proyecto de fachada firmado para
nueva Capilla. Firmado. 1759-1760 (AMP)
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La reforma académica de Santos Angel Ochanddtegui

Mediado el siglo XVIII en Espafia se produce una depuracion de formas arquitecténicas que desembocard
en el Neoclasicismo. A ello contribuyd el propio influjo de la tiltima etapa del barroco francés e italiano
presente en la arquitectura cortesana que, con el repliegue de la ornamentacién plastica en extensiény en
volumen —en fachadas e interiores—, mediante la sustitucién de los extensos y programas decorativos por

fig. 58.- Capilla de San Fermin. Vista general exterior.
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los menudos motivos ornamentales propios del Rococd, propicié la recuperacién visual de los elementos
arquitectdnicos sustantivos tales como columnas, entablamentos, abovedamientos y muros. La Academia
de Bellas Artes de San Fernando, erigida en 1752 —auxiliada con la creacién posterior de Academias provin-
ciales-, fue el instrumento para dirigir, centralizar e imponer un ideal constructivo basado enlos modelos
delaantigiiedad cldsica, Greciay Roma (de ahila denominacion de Neocldsico para el estilo sobrevenido).
Peronobasté conlaestrictareferenciaalo clasico greco-romano; fue necesario acudir a sus fuentes de ins-
piracidn, a culturas como la etrusca, la egipcia o las del Préximo Oriente, objeto entonces de las primeras
excavaciones arqueoldgicas y de tratados tedricos. Ala Academia correspondi6 la formacion técnicay es-
tética de los nuevos arquitectos y la aprobacion de los proyectos de titularidad piblica emprendidos por
Ayuntamientosy Cabildos, entre otras entidades. Esta centralizacion del arte constructivo supuso el fin de
las escuelas regionales con sus talleres particulares. No fue Navarra una excepcion; aqui, como en otras par-
tes, se documenta unaresistencia al cambio hacia el nuevo gusto, tanto populary colectiva como individual,
esta por parte de los viejos maestros de obras, en defensa de sus intereses gremiales y estatus personales.

Dentro del arte Neocldsico cabe distinguir dos etapas. Las primeras directrices, correcciones y visados de
laReal Academia, referidos a planes publicos ajustados alos nuevos ideales estéticos, obligan alos proyec-
tos navarrosyaen laséptima década del XVIII. Asf, concretamente en Pamplona: el plan de traida de aguas,
concebido por Francois Gency, aprobado en 1774, aunque finalmente irrealizado; el proyecto de viaje de
lasaguas ala capital, ideado por Ventura Rodriguez, en 1782;yla fachada de la catedral pamplonesa, segin
proyecto del mismo arquitecto, cuyos planos se recibieron a comienzos de 1783. En esta etapa desarrollada
enlasegunda mitad del XVIII, basica paralaimplantacién del Neocldsico en Navarra, conviven o coexisten
las formas arquitecténicas del iltimo Barroco, en fase ya agonizante, con las nuevas creaciones promocio-
nadas desde la Academia; de ahi que en ocasiones se adjetiva este primer periodo de la arquitectura neo-
clésica, anterior al cambio de siglo, como Academicismo, en un intento de matizacién con el Neoclésico
pleno, ya exclusivamente implantado y sin competencia, con posterioridad aproximada al afio 1800.

La Capilla de San Fermin, objeto de reforma académica

En enerode 1795 se derrumbd lalinterna y lamedia naranja de la Capilla de San Fermin, resultando un bo-
quete que fue necesario cubrir de manera provisional. Y restablecida la paz con el gobierno francés de la
Convencidn, se pensé en acometer la necesaria reconstruccion, a la vez que se posibilitaba la adecuacion
del ornato interior de la capilla al nuevo gusto clasicista, bien alejado del barroquismo que ofrecia hasta
entonces. Convocado el oportuno concurso, presentaron proyectos Fernando Martinez Corcin, Diego
Diaz del Valle, Juan José Armenddriz y Santos Angel de Ochandétegui. Fueron elegidos los planos firmados
y fechados por Ochanddtegui el 13 de diciembre de 1797, que preveian obras por un presupuesto total de
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fig. 59.- Diego Diaz del Valle: proyecto de reforma parala Capilla de San Fermin. 1797 (AMP)/a.- Planta / b.- Seccién
transversal con restauracion y decoracion / c.- Puerta de acceso desde la nave de San Lorenzo / d.- Trono y altar / e.-
Puertas de sacristiay camarin/ f.- Decoracion pictérica para pechina / g.- Disefio de capiteles y molduras / h.- Proyecto de
palmetasy guirnaldas decorativas /i.- Galeria de retratos reales para la Casa Consistorial. 1797
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fig. 60.- Juan José Armenddriz: Proyecto de reforma parala Capilla de San Fermin. 1797 (AMP)
/a.- Planta de la Capilla de San Fermin, en su estado previo alas obras / b.- Planta que denota el proyecto de reforma / c.-
Alzado de su proyecto de reconstruccion y decoracion / d.- Fachada hacia la Taconera / e.- Fachada recayente al Rincén de

134.910 reales de plata fuertes'. Cada uno de los otros maestros —-Fernando Martinez Corcin, Diego Diaz
del Valle y Juan José Armenddriz-, hizo alguna aportacién al Neoclasicismo en Navarra. El primero, arqui-
tecto de Alfaro, trabajé el mismo afio, (1797), en las torres de San Miguel de Corella y, algo mds tarde, en
colaboracién con Miguel Hermosilla, firmo los planos de la capilla de San Francisco Javier, de Villafranca.
Diego Diaz del Valle, de Cascante, tuvo un hijo homénimo: desarrolld una actividad mas cuantitativa que

1 MOLINS MUGUETA, José Luis, Capilla de San Fermin..., 1974; pp.73  SS.



la Aduana. Fernando Martinez Corcin: Proyecto de reforma para la Capilla de San Fermin. 1797. (AMP) / f.- Perfil que
demuestra el ornato proyectado / g.- Proyecto de ctipula / h.- Plano correspondiente a tres plantas de la capilla antes de
emprender las obras

cualitativa como tracista de retablos y pintor, de la que son muestra los doce retratos reales, realizados al
o6leo sobre madera en 1797, que ornaban hasta hace poco la escalera noble de la Casa Consistorial de Pam-
plona (fueron trece, pues falta Luis I)% Tiene el mérito de ser en su momento el tinico pintor de caballete
en Navarra. En 1794 hizo los planos parauno de los accesos de la citada parroquia de Corellay se le ha atri-
buidolaescaleraimperial del monasterio de Fitero. Juan J. Armenddriz concibié una remodelacién de altos

2 MOLINS MUGUETA, José Luis, Pamplona-Iruiia. Casa Consistorial. Pamplona: Ayuntamiento de Pamplona, 1995; pp. 100-104.
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fig. 61.- S. A. de Ochandétegui. Capilla de San Fermin. Plantay proyecto de

reforma en texto. 1797
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La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo

vuelos para la parroquia de Di-
castillo, que iniciada en 1804
hubo de abandonarse por pro-
blemas de financiacién. E1buen
hacer de Santos Angel de
Ochanddtegui e Itufio era mani-
fiesto en Pamplona tras haber
dirigidoa piede obralatraidade
aguas desde Subiza, entre 1785y
1790. Ahorase ocupaba en ladi-
reccién de las obras de la fa-
chada dela Catedral; unoyotro
proyectos ideados por Ventura
Rodriguez y ambos imprescin-
dibles para comprender la im-
plantacién del Neocldsico en
Navarra. Habia nacido en Du-
rango, en 1749, donde moriria
en1803. Ochanddtegui marcael
transito entre los maestros de
obras, activos en el Barroco
final, y la nueva generacion de
arquitectos de formacién inte-
lectual dirigida por la Real Aca-
demia de Bellas Artes. Se le
deben las torres de Alesanco
(tipo innovador), Mendavia y
Puente la Reina. Durante su es-
tancia en Pamplona se le ve
desarrollar una gran actividad.
De 1780 puede datar su plan de
remodelacién de la Casa del
Toril, propiedad del Regimiento,

en la plaza del Castillo. Cuatro afios mas tarde disefié un jardin botdnico, como anejo a la Cdtedra de Me-
dicina, Cirugfa y Farmacia, destinado al cultivo y la ensefianza de plantas medicinales, que debiera haber
ocupado una huerta contigua ala basilica de San Ignacio. Dificultades con el Ramo de Guerra, por razones
de defensa, impidieron su ejecucion. Se siguen proyectos de escuelas, disefios de rotondas arboledas y bu-
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levares a la salida de las puertas de la muralla. Para el Consistorio ejercié una funcién equivalente a una
moderna direccién de urbanismo y obras, y se le debe la redaccién de la atinente ordenanza de edificios,
impresa en 1786. Fue director de Caminos de Navarra entre 1780 y 1802. Ided el puente de Cuatrovientos,
alternativo al de Santa Engracia. Como arquitecto del Reino realizé un plan para salvar Sangtiesade las re-
petidas inundaciones del rio Aragén (1787), proponiendo abandonar el nticleo antiguo y crear una nueva
ciudad en una zona mds alta y fuera del peligro. Para esta Nueva Sangiiesa propuso una reticula perfecta-
mente regular de manzanas iguales, atravesada por dos calles principales que se cortan en el centro donde
se abre la Plaza. Esta organizacién presenta importantes semejanzas con el urbanismo romano que sin
duda pretendia evocar. Laarquitecturaresponde claramente a los principios academicistas que Ochanda-
tegui habiaido incorporando en sus obras. Desgraciadamente, este proyecto no pudo llevarse a cabo dado
suelevado coste, pese ala aprobacion por la Diputacién de Navarra en 1790.

En 1791 Floridablancale designé inspector real del Camino de Madrid a Arganda. Su obra de mayor enver-
gadura en Navarra es laiglesia parroquial de Mafieru (1785), que por suimportancia fue atribuida al propio
Ventura Rodriguez. En 1802 obtuvo venia para renunciar a sus empleos y retirarse a su Vizcaya natal, por
quebrantos de saluds.

Las obras en la Capilla sanferminera, siguiendo el plan de Ochandategui, se extendieron entre 1800y 1805,
inicidndose por la reconstruccion de la media naranja y linterna, para proseguir con la nueva ornamenta-
cién. Enlas pechinas se dispusieron cuatro medallones dentro de una estructura radial, caracteristica del
momento neocldsico. Enmarcados por guirnalda vegetal, representan a los obispos Saturnino y Ferminy
alos presbiteros Honestoy Francisco de Javier, y sustituyen a las escenas martiriales de la etapa inaugural.
Las trece tribunas con celosfa, de las que da testimonio el lienzo pintado por Pedro Antonio Rada en 1756,
fueron sustituidas por once vanos de antepechos abalaustrados similares a los disefiados por Ventura Ro-
driguez en el cercano portico de la catedral*.

Laprofusa decoracion barroca de entablamentos, arcos, bévedas y cipula se vio sucedida por los actuales
motivos sobrios, de inspiracién académica; y las basas de los pilares, simplificadas, asi como las ventanas
rectangulares de loslienzos del crucero, suplantadas por dculos rodeados por el motivo neocldsico de pal-
mas entrecruzadas, elemento que se repite enlas paredes de los rincones angulares. Se ampliaron las puer-
tas del crucero: como motivo escultdrico se coloco sobre sus dinteles guirnaldas con atributos episcopales,
sustentadas por dngeles, en una composicion de recuerdo todavia barroco, pues las figuras no se ajustan
allimite del encuadre.

3 MOLINS MUGUETA, José Luis, I Centenario de la traida de aguas a Pamplona. 1790-1990. Pamplona: Ayuntamiento de Pam-
plona, 1990; pp. 8-9.

4 Susbalaustres, similares alas figuras delos peones del juego de ajedrez, son de inspiracién italiana, concretamente tomados
del arquitecto Luigi Vanvitelli (1700-1773), autor, entre otras obras, del Palacio Real de Caserta.
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fig. 61 bis.- Los santos singularmente vinculados al hecho cristiano en Navarra,
en las pechinas: Fermin, Saturnino, Francisco Javier y Honesto.
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fig. 62.- S. A. de Ochandétegui, Capilla de San Fermin. Planos de reforma. 1797: a.- Seccién longitudinal /
b.- Seccidn transversal / c.- Proyecto decorativo / d.- Proyecto decorativo.
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fig. 63.- Lafachada de la catedral, disefiada por Ventura Rodriguez y dirigida por Ochandategui,
fue inspiradora de motivos ornamentales parala Capilla de San Fermin.
Balaustrada de la Regia de Caserta, disefiada por Vanvitelli

También resulto rigurosamente simplificado el frontispicio de entrada, que comunica con la nave de San
Lorenzo. En el 4tico, limitado por unaficcién de cortinaje, dos dngeles sostienen un medallén conla escena
del martirio de san Fermin. Finalizadas estas reformas de Ochandategui, el 7 de julio de 1805 pudo reinau-
gurarse la capilla con la celebracion del oportuno pontifical.



La reforma académica de Santos Angel Ochanddtegui

El baldaquino neoclasico

El proyecto de Ochanddtegui preveia el cambio de posicién del taberndculo, retrasandolo sensiblemente
desde el centro de la capilla, bajo la ctipula, hacia el testero. Lalimitaciéon econdmica impidi6 en aquel mo-
mento emplearse afondo en el asunto, obligando a demorar una solucién definitiva. E1 25 de agosto de 1816,

los ediles se plantearon la necesidad de construir un
nuevo taberndaculo decente. Francisco Sabando realizd
un primer proyecto que definfa como disefio que demues-
tra el altar de san Fermin enla fachada testera de su Capilla,
adosado, casi encastrado en el muro frontero, que hu-
biera supuesto un importante incremento de espacio,
deseado por Ochanddtegui. Pero el recuerdo popular del
antiguo taberndculo-trono exento seimpusoylellevoa
proyectar el actual baldaquino, de corte neocldsico y re-
sabioitaliano, que serfa ejecutado con alguna modifica-
cién por Anselmo Salanova, profesor de escultura y
pintura residente en Pamplona; aunque también inter-
vinieron en parte los italianos Luis Boccia y Carlos Pe-
duzzy,ambos venidos de San Sebastidn. Fue Sabandoun
escultor alavés nacido en Labastida (1743), formado en
la Academia de San Fernando, significativo introductor
delacorriente academicista devenida finalmente en ne-
ocldsica, con obra en Alava, La Rioja y Navarra. Conté
con la confianza de Ochandategui, que le encomendd
determinadas labras en piedra para la fachada de la ca-
tedral, entonces en construccion, tales como los capite-
les corintios de columnas y pilastras del portico y el
escudo heraldico del Cabildo, en el timpano del frontén.
Estos trabajos le ocuparon en Pamplona aproximada-
mente entre 1785y 1793°. Volveria a Pamplona en 1805
paraunaactuacion enla Capillade la Virgen del Camino
y en 1816, con el fin de proyectar el baldaquino de san
Fermin.

fig. 64.- Francisco Sabando: altar-trono de san
Fermin. 1816

5 FERREIRA FERNANDEZ, Myriam, “Nuevos datos sobre el arquitecto Francisco Sabando”, Ars bilduma: Revista del Depar-
tamento de Historia del Arte y Musica de la Universidad del Pais Vasco / Euskal Herriko Unibertsitateko Artearen Historia

eta Musika Saileko aldizkaria, n.° 7, 2017; pp. 129-151.

123



124

La Capilla de San Fermin en la pamplonesa iglesia parroquial de San Lorenzo

Elaltar-trono o tabernaculo se inaugurd para Sanfermines de 1819. Inicialmente previsto en pino de Aragén,
fue por dltimorealizado en estuco pintado, en fingimiento de mdrmol jaspeado. Sobre el basamento, en el
que se disponen tres mesas de altar, ocho columnas reciben la ctipula, rebajada y casetonada, cuyas pechinas
interiores acogen, como relieves, cuatro angeles con atributos episcopales, alguno desaparecido. Por fuera,
sobre las columnas discurre un entablamento quebrado; encima de su cornisa un bajorrelieve representa
el Cordero Mistico, reposando sobre el apocaliptico Libro delos Siete Sellos y adorado por sendos dngeles arro-
dillados, alos extremos. Finalmente, coronando el culmen, se sitia una alegoria de la Fe entre dos flameros.

Cambio del concepto espacial

Lanueva posicién del templete contemplada por Ochandétegui —~que resulté notablemente retrasada desde
el centro de la Capillaybajo su ctipula, hasta el tramo de cabecera que ahora ocupa- supone un radical cam-
bio de la concepcion espacial. A este respecto cabe sefialar que en la iglesia parroquial de San Lorenzo, re-
edificada en el primer tercio del siglo XIV, la entrada principal porticada del templo se abria a la hoy
denominada calle Mayor. La Capilla de San Fermin, inaugurada en 1717, se construyo rectamente alineada
con ese acceso, en un esquema similar al que presenta hoy la Capilla de 1a Virgen del Camino respectoala
nave de San Saturnino. Con el tiempo la vieja torre perdié su utilidad defensiva, aunque se mantuvo firme
ensualtura cercanaalos cuarenta metros. Avanzado el siglo XVIII, la feligresia se quejaba de que la puerta
recayente ala calle Mayor, orientada al norte, eraincémoda con ocasion de frios, lluvias y nieves invernales,
y preconizaba como solucién laapertura de una portada nueva encastrada enla torre yabierta al Campo de
la Taconera (lo que determiné que, tras su construccion, fuese llamada Puerta del Campo). El 30 de agosto
de1743,1a Ciudad aprobé undnime las trazas elaboradas por el maestro de obras Fernando Diaz de Jauregui,
presentadas por la Obrerfa de San Lorenzo, en cuya virtud se edificé una portada de excelente factura que
subsisti¢ hasta la demolicién de la torre, emprendida el 25 de febrero de 1901°.

Con posterioridad ala edificacién de la nave parroquial neoclésica, acometida entre 1805y 1810, coexistie-
ron los dos accesos al templo de San Lorenzo, hasta que entre 1906 y 1908 qued6 condenada la puerta de
la calle Mayor, como evidencia hoy dia el correspondiente muro exterior. Mientras se utilizé este acceso,
labalaustrada del coro, visible enla actualidad sobre la nave del templo parroquial y formada por balaustres
similares alos utilizados enlos once vanos interiores de la Capilla, en su dia tribunas, corria paralelaauna
verja o januado -bastante distanciado del altar mayor y perpendicular al eje de la nave- emplazado conla

6 MOLINSMUGUETA, José Luisy FERNANDEZ GRACIA, Ricardo, “La Capillade Nuestra Sefiora del Camino”, en La Virgen
del Camino de Pamplona. Pamplona: La Mutua de Seguros de Pamplona, 1987; p. 111.
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fig. 65.- Cuando San Lorenzo tenia dos puertas

intencién de diferenciar dos espacios de culto. Se creaba asi una via sacra de manera que, en la concepcion
original, laatencién de los fieles al entrar en la iglesia se focalizaba consecutivamente en el frontispicio de
la capillay, de inmediato, en el trono-taberndculo del Santo, pues ambas estructuras eran de similar altura.
El impacto efectista y emocional, determinado por la planta central y la profusién de ornato barroco, se
vio sucedido por laracionalidad yla claridad visual de estirpe académica.
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fig. 66.- La puerta ala calle Mayor abria una perspectiva recta, acentuada por lalinealidad de la barandilla del coro, que
culminaba en el trono de san Fermin
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Actuaciones posteriores

Todavia se realizd dentro del siglo XIX alguna reparacidn. Concretamente entre el 3y el 16 de septiembre
de 1823, el bombardeo de la Pamplona constitucional por la artilleria de Lauriston, integrante en la expe-
dicién de los Cien Mil Hijos de San Luis, arruiné gran parte de la béveda de San Lorenzo y afectd también a
la Capilla, que resulté incendiada ylalinterna de su ciipula derribada. Rdpidamente reedificada esta, pudo
trasladarse laimagen de san Fermin desde su emplazamiento provisional enlos Carmelitas Descalzos a su
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fig. 67.- Vidrieras de temdtica heraldica y hagiografica enlalinterna. 1886
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fig. 68.- Vidrieras en los 6culos del testero y muros del transepto, con episodios de la vida de san Fermin. 1886

recinto, el domingo 8 de febrero de 1824. En 1886 se colocaron vidrieras, fabricadas por la Casa Mayer de
Londres, en tres éculos, realzados por palmas del martirio cruzadas, situados en el testero y en los brazos
del crucero, con los temas del Bautismo de San Fermin, el Alegato ante sus jueces y el Martirio. Y las ven-
tanas delas ochofacetas delalinterna, hasta ese momento transparentes, bajola media naranja dela ctpula,
acogieron temas heraldicos (armas de Pamplona, Cinco Llagas, Cabildo de la Catedral y San Lorenzo) yde
santos singularmente vinculados a Navarra (Saturnino, Honesto, Fermin y Francisco de Javier) por unim-
porte total de 14.199,65 pesetas”.

7 ALVARADO, Fernando de (seudénimo de Mariano ARIGITA), Guia del viajero en Pamplona. Madrid: Est. Tip. de Fontanet,
1904; pp. 60y 61.
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El exterior

fig. 69.- La Capilla de San Fermin a vista de pajaro evidencia su planta central cruciforme

La Capilla de San Fermin estd situada en la iglesia de San Lorenzo de Pamplona, adjunta a suinica nave, a
laque se abre por el lienzo dellado de la Epistola. Su planta es central, de cruz griega inscrita en un cuadrado,
con un tramo de comunicacién que la une al mencionado templo. Se han documentado dos etapas
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constructivas netamente definidas que ofrecen
su estado actual como resultado. La primera
abarca las obras que, siguiendo los planes de
Santiago Raon, Martin de Zaldda y Juan de Ale-
gria, se realizaron entre los afios 1696 y 1717. La
segunda comprende los trabajos de reconstruc-
cién de la cupulay linterna, mds la decoracion
interior, llevados a cabo siguiendolas trazas del
arquitecto académico Santos Angel de Ochan-
détegui durante los afios comprendidos entre
1800y 1805. Aparte de €1, en 1797 presentaron
proyectos Juan José Armendariz, Diego Diaz del
Valle y Fernando Martinez Corcin.

Situado el espectador fuera del edificio, perci-
bird una estructura de apariencia barroca en la
que destacala planta cruciforme griega, de equi-
libradas proporciones, fruto de un premeditado

fig. 70.- Proyecto de fachada para la Casa Consistorial de canon.
Viana, cuya obra culminaron Juany Santiago Radn entre .
168671688 Rodea al edificio un cuerpo cuadrangular que

deja visibles dos de sus lados, ya que los otros
dos estan ocupados de una parte, por el templo de San Lorenzo, y por caserio, de la otra. Este cuerpo, que
acoge distintas dependencias en su interior, tiene aspecto de arquitectura residencial civil, incluso palacial.
Constade dos pisos: el inferior, que es de piedra, muestra arquerias enrejadas cuyos espacios intermedios
estan verticalmente recorridos por pilastras adosadas, emparejadas en los extremos; el superior, de ladrillo
hoy rojizo’, presenta vanos abalconados, también provistos de rejas y asimismo articulados por pilastras.
Ambos pisos estdn diferenciados por un entablamento bastante clésico, en el que los sencillos triglifos del
friso proyectan respectivamente sobre el arquitrabe tres gotas piramidales, mientras que las metopas apa-
recen decoradas con triples circulos concéntricos. Cabe destacar que la mezcla de piedrayladrillo es propia
delaarquitecturanavarra. Puede decirse que si enlazona de la Montafia se utiliza la piedra, enla Ribera, al
igual que en Aragon, se emplea el segundo material; y es en la Zona Media donde se da la sintesis y convi-
vencia de ambos, de lo cual es muestra la parte del monumento que nos ocupa. La galeria baja perimetral
se concibi6 inicialmente como un claustro externo, cumplimentando el deseo del Regimiento de 1696 en

1 “Ladrillohoyrojizo” porquela pintura de Sanz Benito, que representa la sublevacién de O’Donnell en octubre de 1841, mues-
tralas pilastras de ladrillo en ese piso pintadas en azul.



fig. 71.- Lahorizontalidad de la galerfa envolvente resulta contrarrestada por la verticalidad de la Capilla propiamente
dicha

orden a posibilitar la celebracién de procesiones a cubierto, en el caso de que eventuales inclemencias del
tiempo lo requiriesen?. Resulta facil establecer una relacién de similitud formal entre este cuerpo yla fa-
chada de la Casa Consistorial de la ciudad navarra de Viana, cuya construccién llevaron adelante Juan de
Radn, asociado con su hermano Santiago —el coautor de la capilla pamplonesa- y otros maestros, entre
1686y 1688, fecha esta tltima que figura inscrita en una de sus cartelas y que seria la de su culminacién. E1
frontis vianés presenta dos pisos superpuestos, ambos de piedra: el bajo conformado por siete arcosy el
superior, por otros tantos balcones rectangulares enmarcados por orejetas; y todos articulados por pilastras
adosadas, lisas abajo, acanaladas arriba y duplicadas todas en los extremos. La posible sensacién de hori-
zontalidad se contrarresta en Viana por laverticalidad que imponen las dos torres angulares y el gran escudo
de la monarquia hispanica; en Pamplona ese papel corresponde al conjunto de tambor-ctipula y anejos,
que sobresale por encima del tejado envolvente?.

2 AMP, Consultas, 22, fols. 419 v.a 420. Cit. por MOLINS MUGUETA, José Luis, Capilla..., 1974; p. 68.

3 LABEAGA, Juan Cruz, “Casa Consistorial de Viana”, en Casas Consistoriales de Navarra. Pamplona: Gobierno de Navarra,
1988; pp. 292-296.
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fig. 72.- Planta de la Capilla de San Fermin (CMN). Arriba, alaizquierda, en trazo destacado, el arco aparecido en 2008 y
pared oculta al exterior

Lareforma de Ochandétegui en el interior de la Capilla fue intensa, singularmente ejercida en la simplifi-
cacién de elementos ornamentales, ademds del cambio de posicién del templete. Menos importancia tuvo
en el exterior, aunque también la hubo. De hecho, a continuacién se aborda un concreto aspecto pldstico
situado aqui. La crujia alineada con la puerta de la iglesia parroquial presenta ocho arcos, mientras que la
otra cuentaaparentemente con seis, de los que el tltimo se embute parcialmente en el inmueble de vivien-
das, que corresponde al nimero 18 del Rincén de la Aduana. Como inciso debe sefialarse que aqui estuvie-
ron situadas las casas del sacristdn mayor y del vicario de San Lorenzo, directamente comunicadas entre



Estudio artistico de la capilla

si,yambas con el templo parroquial a través de
la propia Capilla. Una pintura debida a Miguel
Sanz Benito, conservada en el Archivo Munici-
pal de Pamplona, que representa el episodio de
la sublevacién de O’ Donnell en octubre de 1841,
testimonia graficamente este aspecto como ya
existente en ese momento del siglo XIX.

Pues bien, una vez atravesada la puerta del ac- .
tual inmueble de viviendas particulares, se ob- Y '

servan parte de un arcoy otro, aparecidos enla : S S S e —

primavera de 2008, en el curso de unas obras de _ l : qu
repristinacion interior del portal. No difieren de = . ' pat | L
los precedentes, ni tampoco la parte superior de :
entablamento que estdalavista. Eliltimovano fig. 73.- Aspecto de laarqueria exterior de la Capilla de San
se muestra ciego mediante pared de ladrillo, y Fermin a mediados del siglo XIX (M. Sanz Benito,

en ella se aprecia la marca de un antiguo éculo Sublevacion de O’Donnell en 1841, detalle. AMP)

circular macizado y quizd también la impronta
de un vano rectangular anterior (recordemos
que los éculos se prodigaron en el edificio con
ocasiénde sureformaen el momentode18o0a
1805).

Con todo, el hallazgo no tendrfa mayor impor-
tancia sino fuera por el motivo plastico que ex-
hibe la clave del arco como ornato: no otra cosa
que la representacion de un green man, cono-
cido tema de gran difusion en el tiempo, la geo-
grafia y las culturas. Se trata de la
representacion de un rostro humano mediante
elempleo de elementos vegetales, amodo de ro-
leos que, en este caso, enmarcan los 0jos, en

fig. 74.- Arco ciego aparecido en el interior de portal, con
forma de mechon sobre la frente y aladares huellas de évaloy ventana rectangular

sobre la posicién de las sienes; asi como los si-

tuados en lugar de carrillos ylabios, alrededor delaboca, en la que se significan de forma natural dientesy
lengua. Como tantas veces ocurre en escultura, la saliente nariz ha desaparecido, victima sin més del tiempo
odeundesafortunado golpe ocasional. La materia esculpida es una caliza de ficil labra, de tonalidad blan-
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quecina, bien diferenciada en tono cromatico
de las dovelas grisdceas vecinas. Esta mascara
conserva restos perceptibles de pintura negra
enelglobo ocular que, como iris y pupilas, acen-
tuariala expresion de los ojos.

Parece que la totalidad y cada uno de los arcos
exteriores dela capilla dispuso de su correspon-
diente green man, esculpido en la respectiva
clave. De hecho, hoy se aprecia el empleo de la
misma piedra blanquecina para todas las dove-
las centrales. Sin duda, para el ideario arquitec-
ténico de Ochandategui resulté imprescindible
fig. 75.- El green man situado en la clave del arco precedente depurarlas arquerias de elementos anecdéticos

de estirpe barroca, prescindiendo de méscaras
sentidas como caricaturescas. Para ello se procedié a un raido de las claves mediante cincel, que permitié
sin mayor complicacién igualar su superficie con el decurso liso de las roscas.

Por lo demds, en el proyecto inicial de Raén y Zaldua y Alegria, los vanos de los arcos de piedra pudieron
estar macizados en ladrillo, con ventanas rasgadas rectangulares que fueron convertidas en dculos durante
lasreformas acometidas entre 1800y 1805. En 1806, el Cabildo de la catedral vendié las rejas de hierro —331
arrobasy 25 libras de peso- procedentes de las capillas de la seo entonces reformada, para confeccionar,
previa fundicién, los enrejados que ahora cierran la galeria baja del circuito exterior de la Capilla de San
Fermin. Entonces quedaron didfanas y al aire las arquerias, tal como claramente atestigua el referido cua-
dro, pintado por Sanz Benito en 1841, en todos sus arcos, excepto el que hasta ahora ha permanecido oculto,
que resta como testigo de la situacién previa“.

En cuanto al exterior de la Capilla propiamente dicho, que se eleva por detrds y por encima de las logias,
cabe sefialar que representa un conjunto netamente barroco, poco afectado por la reforma clasicista debida
aOchandategui, aplicada preferentemente al émbito interno. El centro de la cruz, determinada por la pro-
yeccién de la planta en altura, viene ocupado por un tambor octogonal en cuyas facetas sendas ventanas
adinteladas, rematadas por frontones de dpices achaflanados, permiten la iluminacién interior a través de
vidrieras. La cornisa del mencionado anillo tiene como motivo decorativo una serie de ménsulas, en ni-
mero de seis por cada cara, y su tejado cubre la cipula, ocultando su visién. Corona el todo una linterna

4 MOLINS MUGUETA, José Luis, Un ejemplo de “green man” en la pamplonesa Capilla de San Fermin, CATEDRA DE PATRIMO-
NIO Y ARTE NAVARRO-UNIVERSIDAD DE NAVARRA, La pieza del mes, diciembre 2013. Disponible en
http://www.unav.es/catedrapatrimonio/paginasinternas/pieza/greenman/default.html.
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fig. 76.- El mausoleo de Gala Placidia en Rdvena (425-430) manifiesta un evidente parecido con la Capilla de San Fermin, y
otro tanto ocurre con el remate de la parroquial de Régil, obra de Martin de Zaldda (1706)

también octogonal, colocada en 1824, cuyas proporciones coinciden conla anterior desaparecida: sus ven-
tanitas rematan en arco y una cruz de hierrola culmina.

Por suparte, las naves abovedadas dela Capilla se cubren a dos aguas y sus paramentos extremos terminan
en frontones, con 6culos ciegos en su centro. Por cierto, los citados frontones alcanzan una apreciable di-
ferencia de altura por encima de las cumbreras posteriores. Toda esta parte de la construccidn se realizéd
enladrillo de tonalidad amarilla, muy bien trabajado especialmente en las cornisas, que cuentan con mol-
duras curvasy formas no seriadas, que requeririan la confeccién de plantillas disefiadas por el sobrestante.
Loslienzos ofrecen resaltes en ceramica policroma con el motivo heraldico de las armas de la Ciudad; con
simetriayengrupos de cuatro, centran los éculos de iluminacién. Las pilastras adosadas angulares, el friso
ylos frontones de las naves ostentan asimismo azulejos con entrelazos. En el paramento que mira hacia el
Rincdn de la Aduana se percibe claramente la forma rectangular de un primitivo ventanal, sustituido por
el correspondiente éculo en el momento de Ochanddtegui. La fdbrica, exteriormente de una clara unidad
estilistica barroca, tiene el aspecto y dimensiones que le dieron Radn, Zaldda y Alegria. Justo es sefialar el
buen efecto conseguido por fuera, tanto por las proporciones equilibradas como por la apariencia alcanzada
mediante el empleo combinado de piedra yladrillo.

Yuna curiosa analogifa, salvadas las diferencias de formato. Los términos de comparacién serfan el exterior
delaCapillade San Fermin, en Pamplona, y el remate de la torre campanario de laiglesia parroquial de San
Martin, de Régil/Errezil, en Guipuzcoa. Martin de Zaldua, coautor de las trazas de la Capilla en 1696, afios

5 Laaltura exterior de la fabrica, desde el suelo hasta el pice de la cruz, mide 37,44 metros (MOLINS MUGUETA, José Luis,
Capilla..., 1974; pp. 68-69).
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después —en 1705- disefid la sacristia de la parroquial de Régil. Y lo que ahora es mds importante: en 1706
proyectabala portada del mismo templo, situada bajola torre integrada en su coetdnea construccién gética
originaria®. Su nuevo coronamiento, construido para cobijo de las campanas, viene a ser un resumen en
pequeiia dimension, comouna evocacién o recuerdo para Zaldua, del aspecto general exterior que tuvo en
principiola construccién sanferminera. La figuracion, en un supuesto, ylarealidad, en el otro, representan
una planta de cruz griega. La ctipula en un caso estd a la vista; en el otro, la cubierta del tambor la oculta.
Las cuatro facetas se achaflanan en Régil. Las coincidencias se aprecian sobre todo en los paramentos de
fachadas en ambos modelos, rectangulares, con entablamentos, rematados por frontones con éculos ciegos
en sus timpanos, y que contienen, entre pilastras adosadas, ventanas verticales arcuadas que permanecen
en la torre y desaparecieron en la capilla durante la reforma académica, aunque dejaron su impronta. Se
esfumarian también sin problema elementos decorativos como jarrones, ramos o similares, presentes to-
davia en Régil. Estas similitudes llevan a considerar que el Zaldua coautor de las trazas de la Capilla tuvo
una especial intervencion en el disefio de su cubierta.

Elinterior

Elinterior dela Capillade San Fermin tiene la particularidad de ofrecer en coexistenciay sintesis elementos
artisticos propios de dos estilos distintos: el barroco y el academicista de Ochandategui. Estructuralmente
el edificio es barroco. Barroca es la utilizacién de planta de cruz griega inscrita en un cuadrdngulo, como
también son del mismo gusto, aunque rebajados, las pilastras adosadas, los capiteles corintios que las re-
matan y la cornisa quebrada. Es de inspiracién académica, en cambio, toda la decoracién consistente en
casetones, besantes, palmas entrecruzadas, ménsulas, mensulones y otros elementos, entre los que des-
tacan los balcones abalaustrados.

La eleccién de planta central, concretamente en este caso la opcion por la cruz griega inscrita en un cua-
drado, no responde a una casualidad, sino que se inserta en una tradicién constructiva cristiana; no otra
que la tipologia de los martyria, pequefias iglesias-sepulcro de planta circular o cruciforme, de tradicién
arquitecténica funeraria romana, erigidas por cristianos en momentos de persecucion paraacoger el cuerpo
de hermanos ejecutados por defender su fe ~toda vez que lalegislacién romana en principio protegialain-
violabilidad de sepulturas de gremios y corporaciones-. De etimologia griega y mds tarde latina, mdrtir sig-

6 Asiloafirma ASTIAZARAIN ACHABAL, Maria Isabel, Arquitectos guipuzcoanos del siglo XVIII. Martin de Zaldia, José de Lizardi,
Sebastidn de Lecuona. San Sebastidn: Departamento de Cultura / Diputacién Foral de Guiptzcoa, 1988, en aserto citado por
ENCIO CORTAZAR, Juan M. de, “Martin de Zaldda”, Diccionario biogrdfico espaiiol (en linea). Madrid: Real Academia de la
Historia, 2018.
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nifica testigo; y martyrium, en singular, testimonio. Estos reducidos recintos contaban con una cripta bajo el
nivel del suelo en la que se depositaba el cuerpo. El altar se disponia encima, en superficie, desde donde
una pequefia ventanita —fenestella- permitia alos creyentes entrever en tinieblas el venerado sepulcro con
ocasién delas celebraciones de aniversario. Con lalibertad de culto concedida a la Iglesia por Constantino
enelsiglo IV,aumentd el prestigio de estas tumbas y se fue intensificando el deseo de enterrarse en su pro-
ximidad; son los enterramientos ad sanctos, junto alos santos. Paralelamente se fue imponiendola costum-
bre de fragmentar los cuerpos en forma de reliquias para con su dispersién fomentar la devocién. La
préctica se extendio por el Oriente bizantino y por Occidente, y con ella la tipologia arquitecténica. Enla
Edad Medialos templos de las grandes abadias y significadas catedrales con frecuencia contaban con criptas
bajo el espacio celebrativo que contenian cuerpos o reliquias de canonizados. Los devotos podian expresar
supiedad acercandose yrecorriendolagirola o deambulatorio. En ocasiones, se construyeron nuevos tem-
plos in situ, incluyendo en su interior el viejo martyrium conservado.

Laconcepcidén arquitecténicainicial de la Capilla de San Fermin opté por planta central de cruz griega. Re-
cuérdese que en la bendicion de su primera piedra quedd expresado el ritual religioso entonces seguido,
que incluyd la bendicién de todo el perimetro y del preciso lugar donde se pensaba colocar el trono-altar
dedicado a san Fermin. Este punto figurd sefialado por una gran cruz de madera y coincidia con la inter-
seccionde los brazos, centro exacto del edificio, bajo su prevista cipula, que por su parte habria de iluminar
laimageny su &mbito. Bueno serd recordar que el primer templete dispuso de lucernarios que hacian po-
sible lallegada de laluz natural sobre la misma efigie. Las cuatro naves permitian la presencia simultdnea
de unbuen niimero de fieles, con relativa comodidad de movimientos. El bulto de san Fermin acogiaenla
tecade supecho,de buen formatoybatida en plata por el orfebre Hernando de Oflate en 1572, prestigiosas
reliquias remitidas por distintos obispos de Amiens, lugar de sumartirio, de modo que los devotos podrian
contemplar directamente la imagen con su relicario, dispuesta en el elevado baldaquino de cuatro arcos,
sin tener que forzar lavista en oscuras cavidades. La concatenacion funcional y tipoldgica de la Capilla con
los antiguos martyria parece razonable, méxime teniendo en cuenta que el uso del baldaquino exento, cen-
trado en planta, es insélito en Navarra.

Como resultantes de la superposicion de la planta de cruz y de la cuadrada, quedan cuatro rincones angu-
lares, cubiertos por arista. Cabalga sobre el crucero una cipula que fue reedificada por Ochanddtegui.
Aparte de su papel arquitecténico, los zécalos, basas, pilastras y capiteles corintios, sobre los que discurre
un entablamento en cuya cornisa se apoyan los diversos arcos, ciegos o no, desempefian a la vez funcién
decorativa. Cuatro robustos pilares de basa cruciforme y frentes acanalados soportan los arcos torales,
entre los cuales otras tantas pechinas permiten en el crucero la transicién de la planta cuadradaala ctipula,
que por su parte descansa en un anillo circular con cornisay balaustrada, practicable como dndito de man-
tenimiento. Encima estd situado el tambor octogonal, en el que se abren ocho ventanas, separadas por pi-
lastras pareadas, con sus capiteles y consiguiente cornisa. Inmediatamente la vista localiza la media naranja
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fajeadaylalinterna superior, también octogonal y dotada de idéntico niimero de ventanas que el anillo, de
cornisa diminutay cupulino semiesférico al fondo.

Alapregunta de qué elementos tuvo la capilla barroca que hoy hayan desaparecido puede darse respuesta
atinada con datos documentales a la vista. La planta primitiva practicamente no ha sufrido variaciones,
segun se puede apreciar en los planos de Ochanddtegui y Juan José Armenddriz. Ochanddtegui se limitd a
quitar resaltes en las pilastras y machones y no pudo tocar la estructura aunque hubiera querido, porque
las basas y atin los pilares son de piedva muy dura hasta el asiento de los capiteles. Los cambios fundamentales se
limitan a la decoracién: el friso estuvo adornado de flores, frutas y elementos vegetales; en los espacios
cuadrangulares, del centro de cada arista pendia un florén de madera dorada, de 130 centimetros de dié-
metro; las cuatro pechinas de la cipula alojaban sendos medallones de medio relieve, dorados, estofados
yorlados de talla, angelotes y flores, en los que se representaban escenas del martirio de san Fermin; el tambor
estaba decorado por pedestales, estipites, muros y cornisa vestida de estatuas, talla, chicotes, flores y frutas; la
media naranja de la capilla inaugurada en 1717 era fajeada y tallada; del cupulino de la linterna colgaba un
florén de madera, de 180 centimetros de didmetro, convenientemente tallado, doradoy estofado, que hacia
juego conlos descritos. Suaspecto general en poco diferirfa de la ornamentacién conservada en el caso de
la cipula de la Capilla de Santa Ana, en Tudela, de construccién practicamente coetdnea.

Lasventanas que proyectaron Raén y sus compafieros en los lienzos del crucero eran rectangulares y fueron
sustituidas por éculos enlos disefios de Ochandategui. Hoy en dfa puede observarse suhuella en el exterior
del crucero. Se documenta también la existencia de alguna ventana simulada, con mucho primor de talla y
escultura. Se abrian a las naves trece tribunas, dos mds que en la actualidad, veladas por celosias doradas
sobre fondo verde. Culmindndolas podia verse en cada una de ellas una tarjeta dorada, mientras que de la
parte inferior pendian tres florones, también dorados. Estas tribunas, tras las que habia y hay amplias ha-
bitaciones casi cuadradas, eran voladizas, segtin afirma Ochanddategui, quien afiade que ofuscaban la Capilla
amodo de teatro.

Cadalienzo del crucero tenfa una puertay otra se abria detrds del altar: las tres, de dos metros y medio de
altura; es decir, que eran sensiblemente menores a las actuales. En las “capillas” angulares préximas al in-
greso habia otras dos; una todavia es practicable para facilitar el acceso posterior alahornacina de la Virgen
Dolorosa. Actualmente en el tramo de unién con la nave de San Lorenzo existen lunetos en la béveda, re-
sultando aventurado afirmar tanto que los hubo como negarlos en los primeros afios de la Capilla. Elacceso
del templo de San Lorenzo a ella misma tuvo un doble frontispicio: el exterior tenia unaaltura considerable,
coincidiendo en dimensiones con el actual. Media diecisiete metros de alto y aproximadamente la mitad
de ancho, proporcién coincidente conla del trono-altar, proyectado por Pedro Onofre, que se encontraba
en medio del crucero. Sobre el arco de la portada se veia a san Fermin en una nube, el tema barroco de la
Apoteosis de un santo. El frontis interno eraalgo menor -12x 6,5 m. aproximadamente-. Ambos estuvieron
profusamente adornados de tallay esculturas, entre las que cabe destacar las imagenes de los Evangelistas,



fig. 77.- La cipula de la Capilla de Santa Ana de Tudela cuenta
conun ornato similar al que originariamente tuvo la de San Fermin
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fig. 78.- El frontispicio de la Capilla sostiene un tondo con el Martirio de San Fermin. El originario presentaba enrelieve la
apotedsis del Santo, glorificado, con dngeles y entre nubes, tal como figura en el frontal de plata, obra de Antonio Ripando

(1736)

sobre pedestales, y en diferentes trechos representaciones de las Virtudes, tanto Teologales como Cardi-
nales, con multitud de dngeles; figuras todas, de cuerpo entero. Esta doble fachada result6 reformada por
Ochandategui. La pintura colaboré con los elementos de arquitectura en darles realce al gusto de la época,
imitando jaspe. Las figuras se situaron sobre un fondo pintado, que simulaba piedra lapisldzul’.

7 MOLINS MUGUETA, José Luis, Capilla de San Fermin en la iglesia de San Lorenzo de Pamplona. Pamplona: Diputacién Foral
de Navarra / Institucién Principe de Viana /Ayuntamiento de Pamplona / CSIC, 1974; pp. 69-72.
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El actual frontispicio, de tamafio similar a su precedente barroco, tiene disposicién de arco de medio
punto, enmarcado por pilastras de marmol en orden gigante que, mediante grandes mensulones, sustenta
un entablamento de acentuado saliente. Por encima, un despliegue de cortinajes cobija un medalldn cir-
cular con dngeles por tenantes, en cuyo interior se representa en relieve, con varios personajes, la deca-
pitacion de san Fermin en lébrega mazmorra. La escena sustituye a laapoteosis del primer frontis. Remata
el todo el blasén con las armas herdldicas de Pamplona, afirmando el histdrico patronato de la Ciudad
sobre la Capilla.
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