CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA -~

*“f “‘ﬂ"if’"

MEMORIA 2015















CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Pilar Andueza Unanua

Publicaciones Calle Mayor
cm@callemayor.es

978-84-8081-486-7

NA-247-2013



V7P

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

[memoria 2015]






Objetivos
Actividades

Docencia

Aula abierta

INDICE

Presentacion..........eereerveenene. 9
Organos de gobierno ................ 19
Profesorado .......ernrinnnn. 23
............................................ 55
........................................ 59
............................................ 261
Publicaciones.......eernennn. 267
...................................... 301

Visitas enla web .....cverrnnenee. 361

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO

Universidad de Navarra






Presentacion



omo en anos anteriores, desde la Catedra de Patrimonio y Arte navarro hemos

deseado seguir presentes en todos aquellos foros y lugares desde donde se ha

requerido una intervencién o un ciclo, siempre con el convencimiento de que el
mejor modo de preservar nuestro rico acervo cultural es su conocimiento. Por undécimo
ano consecutivo, el interés de cuantas personas e instituciones han mostrado por nuestro
patrimonio cultural ha sido el mayor acicate para seguir trabajando en la organizacion
del programa de actividades que, como a lo largo de estos once anos, tienen el objetivo de
dar a conocer para valorar y contextualizar los testimonios materiales e inmateriales de
nuestro pasado, siempre en el convencimiento de mirar sin complejos al futuro, con orgu-
llo al pasado y con alegria por cuanto hemos podido disfrutar en el presente.

La asistencia a todas las actividades ha sido, como en ejercicios anteriores, nume-
rosisima y son muchos los cursos en los que suelen quedar muchas personas sin poder
inscribirse por la masiva afluencia. Los temas que se han tratado abarcan un sinfin de
aspectos patrimoniales en aras a la educacion y sensibilizacion, siguiendo las recomenda-
ciones de la UNESCO y del Consejo de Europa, que advierten de que la conservacion y
proteccion del patrimonio depende, primordialmente, de la educacion en todos los niveles,
tanto en la ensenanza reglada como no reglada, recomendando esta funcion a las admi-
nistraciones publicas y educativas.

Ciclo de conferencias Difusion y Comunicacion del Patrimonio cultural

Reeditando la colaboracion de afios anteriores, la Catedra de Patrimonio y Arte
navarro, de la Universidad de Navarra, con el Ayuntamiento de Pamplona organizé un
ciclo con una docena de conferencias, una mesa redonda y una visita multidisciplinar a la
parroquia de San Saturnino, bajo el titulo Difusion y Comunicacion del Patrimonio cultu-
ral. Todo ello se desarroll6 a lo largo de los miércoles de los meses de febrero y marzo.

Partiendo del planteamiento general que se establecié en el ciclo realizado en
noviembre de 2014 titulado Patrimonio y Comunicacion. Un marco de referencia, el obje-
tivo de las intervenciones se concretd en los distintos tipos de patrimonio, analizados a
través de las instituciones que se ocupan de él y lo custodian, tanto en Pamplona como
Navarra. Los conferenciantes centraron sus intervenciones en la comunicacion a la socie-
dad del patrimonio que tienen a su cargo, explicando los principios que rigen la difusién
del patrimonio y las acciones que han acometido o tienen previsto acometer para lograrlo.
Todo ello con el fin de hacer dicho acervo mas cercano y apreciado por los ciudadanos,
contribuyendo al conocimiento y a la sensibilizacién social como herramientas clave para
la conservacion y proteccion de nuestro Patrimonio cultural.

Entre los ponentes figuraron los directores del Archivo Real y General de Navarra
(Félix Segura Urra) y del Archivo Municipal de Pamplona (Ana Hueso), el responsable de
Patrimonio bibliografico de la Biblioteca de Navarra (Roberto San Martin Casi), la arqued-
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loga Carmen Jusué Simonena (UNED Pamplona), la musicéloga Maria Gembero, del CSIC,
la directora del Museo de Navarra, Mercedes Jover, el director del Museo Universidad de
Navarra, Jaime Garcia del Barrio, la directora del Museo Etnoldgico de Navarra “Julio Caro
Baroja”, Susana Irigaray, el director técnico del Archivo del Patrimonio Inmaterial de Nava-
rra (UPNA), Alfredo Asidin Ansorena, asi como Linarejos Cruz, coordinadora del Plan
Nacional de Patrimonio Industrial, del Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte. Se com-
pleto la lista de conferenciantes con miembros de la Catedra de Patrimonio y Arte navarro
como los profesores Ricardo Fernandez Gracia y Esther Elizalde. La mesa redonda centra-
da en el papel de las Fundaciones y Asociaciones de Amigos en la comunicacion del Patri-
monio cultural fue moderada por Ricardo Fernandez Gracia, dando voz a los representantes
de diversas instituciones como la Fundacion de Casas Histéricas y Singulares (Teresa Gon-
zalez-Camino), la Fundacion Mencos y la Asociacion de Amigos de la Catedral de Pamplona
(Joaquin Ignacio Mencos), la Asociacién de Amigos de la Catedral de Tudela (Luis Duran) y
la Fundacion Miguel Echauri y Asociacién de Amigos del Museo de Navarra (Emilio Quin-
tanilla). La visita multidisciplinar corri6 a cargo de los profesores Ignacio Miguéliz (UNED
Pamplona) y Pilar Andueza (Catedra de Patrimonio y Arte navarro), asi como con don
Julian Ayesa, candnigo organista de la catedral de Pamplona, que hizo un recorrido de
musica organistica en distintos momentos historicos.

Ciclo de Semana Santa

En el Salén de Civivox Condestable de Pamplona, el dia 26 de marzo discurrieron
las dos conferencias del ciclo de Semana Santa con titulo de La Semana Santa en el cine y
la fotografia. En la primera de ellas Emilio Quintanilla Martinez traté sobre Fotografia en
la Semana Santa pamplonesa, haciendo un repaso a las distintas instantdaneas que han
tenido como objeto la procesion del Viernes Santo que organiza la Hermandad de la
Pasion en Pamplona. A continuacion, Alberto Canada Zarranz, especialista en la historia
del cine en Navarra disert6 sobre El cine de Semana Santa en Navarra y en la Espana del
NO-DO, mostrando los escasos testimonios graficos de procesiones y escenas relativas al
tema, harto interesantes precisamente por su escasez.

Grandes Obras del Arte Universal en el Patrimonio Navarro I

En la iglesia conventual de las Agustinas Recoletas de Pamplona tuvo lugar la pri-
mera de las intervenciones de una nueva actividad de la Catedra que con el titulo de Gran-
des Obras del Arte Universal en el Patrimonio navarro, desea glosar conjuntos o piezas de
gran relevancia, aprovechando la presencia de grandes especialistas internacionales.

En esta ocasion fue el profesor italiano Antonio Vannugli, de la Universita per Stra-
nieri di Perugia, quien diserté el dia 6 de mayo sobre Orazio Borgianni. Un joven pintor
romano en busca de fortuna en la Espana de Felipe III y su obra en Navarra y Castilla.
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Los asistentes pudieron contemplar in situ el Cristo de la Paciencia del citado pintor ita-
liano, que las religiosas conservan en el coro bajo de su clausura. El profesor también
traté ampliamente de otras obras del artista que estan o estuvieron en Navarra, como el
lienzo de la Colegiata de Roncesvalles que representa el martirio de San Lorenzo.

Conferencias en Baztan

En el Palacio Jauregia de Irurita tuvieron lugar el dia 5 de junio sendas interven-
ciones sobre el patrimonio baztanés. L.a primera corri6 a cargo de la profesora Pilar
Andueza, de la Universidad de la Rioja y secretaria académica de la Catedra, que disertd
sobre Imagen, prestigio y linaje: casas y palacios en Baztan, en donde puso de manifiesto
como las fortunas amasadas en los lugares de destino de los indianos y gentes que habian
triunfado en la Corte u otros lugares, revirtieron total o parcialmente en sus lugares de
origen, centrandose en gran medida en sus casas nativas ora levantandolas de nueva plan-
ta, ora sometiéndolas a profundas remodelaciones. En la segunda, el profesor Ignacio
Miguéliz trat6 de Fotografia en Baztan: del gabinete del Colegio de Lekaroz a los estudios
profesionales. En ella explico la génesis de la fototeca del citado colegio regido por los
capuchinos y sus colecciones, que se fueron gestando a lo largo de mas de un siglo de
existencia. Destaco aquellas instantaneas que glosan la vida diaria, paisajes baztaneses y
algunos oficios tradicionales captados por el objetivo.

Ciclo de San Fermin

El tradicional ciclo de San Fermin cont6 con otras dos intervenciones que se desa-
rrollaron en el Palacio de Condestable de Pamplona el dia 24 de junio. La primera, a cargo
de Alberto Canada Zarranz, con el titulo de Los Sanfermines, escenario de las primeras
sesiones de Cinematografo (1896-1902), en donde paso revista a las proyecciones de aque-
llos primeros anos del cine en la ciudad y sus distintos escenarios. A continuacién tuvo
lugar una mesa redonda moderada por el director de la Catedra, con la intervencion de don
Amalio de Marichalar y Sdenz de Tejada, viceprefecto de la Real Congregacion, y la profeso-
ra Andueza Unanua. El primero dedicé su intervencion a explicar cudl es actualmente la
actividad social, religiosa y cultural de la Real Congregacion y la profesora Pilar Andueza
hizo un recorrido de la institucion desde su fundacion, en 1683, hasta nuestros dias, mos-
trando planos de las anteriores ubicaciones en el Madrid de los Austrias y los Borbones.

En el monasterio de Tulebras

En colaboracion con el monasterio de Tulebras, por segundo afio consecutivo, los
dias 16, 17 y 18 de agosto tuvieron lugar tres conferencias en la propia abadia cisterciense,
con amplia participacion de numerosos habitantes de la localidad y visitantes de la hospe-
deria. En la primera, la abadesa del monasterio, la Madre Pilar German, glosé la vida
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monacal cisterciense, enfocandola desde el viejo carisma de san Bernardo actualizado en los
tiempos actuales. La profesora Maria José Tarifa, de la Universidad de Zaragoza, traté todo
lo relativo a los proyectos artisticos en el monasterio a la luz de las artes y de las devociones
que irradiaron mas alla de los muros del conjunto monacal, como la Virgen de la Cama.
Por ultimo el profesor Ignacio Miguéliz realiz6 un pormenorizado analisis de las
piezas de orfebreria y las joyas conservadas en el monasterio, entre las que destacd el arca
argéntea del Monumento de Semana Santa o un par de delicadas lamparas de comienzos
del siglo XVII harto singulares, por haber desaparecido en Navarra ese tipo de piezas.

Curso en el Museo Gustavo de Maeztu de Estella-Lizarra

En colaboracién con el museo estellés se desarrollé un ciclo durante cuatro saba-
dos, el dltimo de agosto y tres de septiembre, con el titulo Estella es arte / Lizarra arte
da. El museo quiso comenzar este proyecto con intencién de darle continuidad y de que
cada ano aborde un aspecto diferente del patrimonio artistico de la ciudad a través de la
mirada de expertos. En la inauguracion, el dia 29 de agosto, participé el alcalde de la ciu-
dad. La primera sesion corrié a cargo del que suscribe con una conferencia titulada De
dureo color. Las artes del Barroco en las Clarisas, en donde analiz6 todo el disfraz barro-
co de la iglesia, asi como algunas obras seneras de los siglos XVII y XVIII del conjunto
estellés. El dia 5 de septiembre, Gregorio Diaz Ereno, del Museo Oteiza, explicd uno de
los conjuntos mas relevantes de la arquitectura civil en Navarra, el palacio de los San
Cristobal con su interesante programa iconografico. El dia 12, el profesor de la Universi-
dad Complutense de Madrid, Javier Martinez de Aguirre, intervino con la conferencia
Santo Domingo de Estella: sobre la humildad y la ostentacion arquitectonica en el siglo
XIII, poniendo de manifiesto como Santo Domingo de Estella es no sélo la obra mas
importante de la arquitectura mendicante medieval navarra, sino también el convento
dominico de mayor relevancia en el panorama ibérico del siglo XIII. La conferencia de
clausura corrié a cargo del profesor Roman Felones que se detuvo en otro de los monu-
mentos singulares de Estella, la parroquia de San Miguel, contemplandola desde lo que
denomind otras miradas, que fueron la artistica, la pedagdgica, la conservacionista y la
devocional para abordar algunas conclusiones finales.

Curso de Verano en Pamplona sobre el Barroco en Navarra

La circunstancia de haberse publicado por el Gobierno de Navarra, en diciembre de
2014, la monografia sobre El arte del Barroco en Navarra, llev) a la Catedra de Patrimonio
y Arte navarro a organizar para los dias 15, 16 y 17 de septiembre de 2015 el Curso de Vera-
no titulado EI Barroco. El placer de sentir y el gozo de celebrar, en el que se matricularon
140 personas. Las conferencias tuvieron como marco el Salén de actos del Civivox Condes-
table de Pamplona, donde diversos profesores y especialistas en la materia, impartieron
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varias conferencias. El curso quedé inaugurado con una conferencia ofrecida por Javier Por-
tis Pérez, jefe del Departamento de Pintura espanola hasta 1700, del Museo Nacional del
Prado. En ella reflexioné sobre la caracterizacion de lo “barroco”y los intereses historiografi-
cos del siglo XX, asi como en torno a las inquietudes intelectuales de aquel momento y el
ideario de diversos artistas contemporaneos. Con el titulo de ;Existe el Barroco en Navarra?,
el que suscribe reconstruyé el interés por la investigacion y difusion de las obras de los
siglos XVII y XVIII en la Comunidad Foral. El profesor Azanza hablé de Plegaria de ladrillo
y sillar, se detuvo en su intervencion en los mecanismos que transforman un edificio de pie-
dra o ladrillo en un espacio de finalidad persuasiva, encaminado a mover a la oracion de los
fieles. La profesora Pilar Andueza, con el titulo de La construccion de una imagen de poder:
urbanismo, casas y palacios, puso de manifiesto como el siglo XVIII principalmente, el urba-
nismo y la arquitectura civil dejaron amplias huellas en los cascos histéricos de nuestros
ndcleos urbanos, en sintonia con lo que ocurria en otros territorios de la monarquia hispani-
ca. Las artes figurativas fueron objeto de la conferencia del profesor Ricardo Fernandez, en
una sintesis en la que traté de los talleres y sus artistas, la demanda de ciertos géneros escul-
toricos y de pinturas con diferentes iconografias, de distintos promotores y comitentes, asi
como de una estética y funcionalidad de las distintas obras que se conservan en templos,
palacios, museos y colecciones de Navarra. La profesora Garcia Gainza explico en su inter-
vencion dedicada a las joyas y la plateria, el funcionamiento del gremio de plateros pamplo-
neses y las piezas importadas, destacando la importancia de numerosas piezas seneras. Para
finalizar el curso se present6 el libro sobre el Crucificado de Alonso Cano, conservado actual-
mente en la iglesia de San Antonio de los PP. Capuchinos de Pamplona.

Una publicacion sobre el Cristo de Alonso Cano de Lekaroz

Con el patrocinio de la Fundacion Fuentes-Dutor, la Catedra ha publicado el libro
sobre el Crucificado de Lekaroz, escrito por la profesora M* Concepcion Garcia Gainza.
La escultura es una destacada obra de Alonso Cano para el monasterio benedictino de
Montserrat de Madrid y lo terminé por expreso deseo de la reina dona Mariana de Aus-
tria. Alli lo vieron los eruditos del siglo XVIII que se refieren a él con admiracion como el
“célebre” Cristo de Alonso Cano. En las paginas del libro se analiza la intrincada historia
que atravesé este Crucificado hasta su llegada al Colegio de Lekaroz recién fundado. Sus
dos ingresos sucesivos en la Academia de San Fernando para protegerlo sucesivamente de
la guerra de la Independencia y la Desamortizacion y por fin su envio a Lekaroz en 1891,
cuyo recibo consta que la donacién se hace “a perpetuidad”, esto es, para siempre.

No es la primera vez que la citada Fundacion Fuentes-Dutor colabora con los fines
de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, pues ya lo hizo en la edicién del volumen I
de los Cuadernos de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro. Desde aqui deseamos
agradecer su sensibilidad para con distintos los proyectos de la Catedra.
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En Roncal rememorando a Gayarre

La circunstancia de celebrarse el 125 aniversario de la muerte de Julidn Gayarre,
hizo que la Cétedra, con la colaboracion con la Fundacion Julian Gayarre, organizase en la
localidad de Roncal sendas conferencias en torno al gran tenor. La primera a cargo del
profesor Azanza, con titulo de Mdrmol para la inmortalidad. EI mausoleo de Gayarre, de
Mariano Benlliure, que tuvo lugar el 19 de septiembre. En ella destacd aspectos tan intere-
santes como la eleccién del artista y el proceso de ejecucién del monumento. El critico
musical y licenciado en piano y musicologia Xavier Armendariz dicté una conferencia, el
dia 26 de septiembre, sobre La dpera en tiempos de Julian Gayarre, centrando su atencién
en el panorama operistico de los tres grandes polos de actividad durante el siglo XIX: Fran-
cia, Alemania e Italia.

El arte navarro en los grandes museos

Esta nueva actividad comenzé con el fin de acercar al gran publico las obras de arte
navarro que se conservan en grandes museos. En su primera sesion, el 2 de noviembre,
contd con la presencia de la doctora Angela Franco Mata, jefa honoraria del Departamento
de antigiiedades medievales del Museo Arqueoldgico Nacional, que tratd sobre Arte medie-
val procedente de Navarra en el Museo Arqueologico Nacional. En su intervencion se refi-
ri6 a destacadas piezas romanas procedentes de Navarra del siglo IV, concretamente el
espectacular mosaico de la Villa de las Musas de Arellano, asi como de algunas obras
medievales, singularmente del retablo de los santos Nicasio y Sebastian, procedente de la
capilla de los Eulate de la parroquia de San Miguel de Estella, datado en 1402 y realizado a
expensas de Martin Pérez de Eulate, maestro de obras del rey de Navarra.

Pitillas

En colaboracion con el Ayuntamiento de Pitillas se organizé una actividad para el 21
de noviembre, con el titulo Nuestro Patrimonio, nuestro legado. Testimonio de tradiciones y
creencias, en la que participaron la profesora Sagrario Anaut de la Universidad Publica de
Navarra y la doctora Alicia Andueza. La jornada fue el cierre de un proyecto financiado par-
cialmente por la Fundacién Caja Navarra en 2015: Restauracion, Conservacion y Divulga-
cion del Patrimonio Religioso de Pitillas: Ornamentos y Vestimenta. La profesora Anaut
insistié en los valores patrimoniales de los bienes culturales y traté de concienciar acerca de
la importancia de conservar un patrimonio muy sensible a su deterioro o destruccién como
son los tejidos. Alicia Andueza, que se doctord con una tesis sobre los ornamentos litdrgicos
en Navarra, traté de un conjunto de prendas de origen francés que se conserva en la parro-
quia de Pitillas y que llegaron a ella de la mano del obispo don José Cadena y Eleta, natural
de este pueblo. Las prendas fueron confeccionadas en Lyon, concretamente en el taller de
Joseph-Alphonse Henry, entre 1889 y 1900, segtin disenos del pintor Gaspard Poncet.
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En torno a la Formacion y patrocinio en los artistas contemporaneos

Las tardes de los dias 24 y 25 de noviembre en Civivox Condestable de Pamplona
tuvo lugar este ciclo compuesto por cuatro intervenciones. En la primera, a cargo del pro-
fesor Azanza, con el tema De la Academia al café: espacios de encuentro y promocion
artistica en el siglo XIX, se sefialaron los planes de la Real Academia de San Fernando,
los viajes a Roma y Paris en la formacion de los artistas o las exposiciones del Circulo de
Bellas Artes y el Ateneo de Madrid. El profesor Zubiaur expuso en su conferencia el deci-
sivo papel de numerosos promotores en pro de los creadores en el siglo XX. Por su parte
el doctor Urricelqui se ocupé de las pensiones concedidas por la Diputacion de Navarra
en las sucesivas etapas desde el siglo XIX. Finalmente, el papel de la Caja de Ahorros
Municipal de Pamplona en el fomento de las artes plasticas en la capital navarra fue el
tema que desarroll6 José Maria Muruzabal, destacando el montaje de la Sala de Exposi-
ciones en los locales de la institucion y la figura de Miguel Javier Urmeneta, personaje
relevante en la sociedad pamplonesa de la época, que realizé con grandes esfuerzos, desde
la obra social y cultural de la citada Caja de Ahorros, en favor de la asistencia social, del
desarrollo de las artes y la cultura en Pamplona.

Ciclo de Navidad

El tradicional ciclo de Navidad conto este afio con sendas intervenciones. La pri-
mera, el dia 15 de diciembre con titulo de Figuras que hablan: tipos, trajes y oficios de Ia
sociedad preindustrial en el Belén tradicional hispano, a cargo del que suscribe, en la
que puso de manifiesto como el belén tradicional discurrié, hasta hace poco mas de un
siglo, con grandes valores simbdlicos, portales con ruinas cléasicas, grandes roquedos y
penascos, asi como figuras ataviadas segun los usos y costumbres de distintas regiones.
La segunda intervencion estuvo a cargo de la profesora Asuncién Domefo y, bajo el titulo
de ;Qué dice el cine? La Navidad en la gran pantalla, expuso el interés que el séptimo
arte, un medio relativamente joven, ha prestado a la figura de Jesucristo y a los temas
biblicos desde sus origenes, de una manera mas o menos continuada.

Docencia

Al igual que en los afios precedentes la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, con
el patrocinio del Gobierno de Navarra y de la Facultad de Filosofia y Letras de la Univer-
sidad de Navarra, ofrecié treinta plazas gratuitas a personas que no cursaran estudios en
la Universidad de Navarra, para asistir a la asignatura Patrimonio Artistico de Navarra,
impartida por los profesores Clara Fernandez-Ladreda y Ricardo Ferndndez Gracia.

A través de la asignatura, se han recorrido los hitos mas importantes del Patrimo-
nio histérico-artistico de Navarra, tanto en lo correspondiente a la Edad Media, como a la
Edad Moderna y Contemporanea. Ademas de las clases en el aula, también se ha tenido
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oportunidad de conocer detalladamente algunas de las obras de arte mas destacadas del
patrimonio navarro in situ, tanto en Pamplona como en otras localidades.

‘Web y Aula Abierta

Dentro de la web de la Catedra de Patrimonio y Arte navarro y con el fin de difun-
dir el patrimonio cultural de Navarra, se desarrolla la seccion Aula abierta, en la que des-
tacan la Pieza del mes en la web y los Itinerarios y Visitas en la web.

La Pieza del mes es un estudio historico-artistico de alguna obra de arte que compo-
ne nuestro acervo cultural, tanto procedente de colecciones ptblicas como privadas, muchas
de ellas inéditas o sin estudiar hasta el momento, superando ya hasta el momento el cente-
nar. Hay bienes inmuebles, pero sobre todo son bienes muebles, donde la pintura, la escul-
tura y las artes decorativas ocupan un lugar destacado: retablos, fotografia, grabados, lito-
grafias, tesis de grados, dibujos, trazas y disenos, carteles de fiestas, impresos y libros. No
faltan trabajos de monjas, belenes, o piezas de joyeria, eboraria, lacas o medallas.

Por su parte los Itinerarios y visitas en la web ofrecen la posibilidad de acercarse
de manera virtual, y con comodidad a diversos ejemplos significativos del patrimonio his-
térico-artistico de Navarra, a través de fotografias acompanadas de textos breves y sinté-
ticos, escritos con rigor cientifico. En unos casos las visitas se centran en un tnico edifi-
cio, espacio o tema, como por ejemplo la parroquia de Lerin, el monasterio de Tulebras, la
iglesia de la Compania de Maria de Tudela, la parroquia de Lesaka, la portada del Juicio
de la catedral de Tudela, la fachada de la seo de Pamplona, la plaza Nueva de Tudela o el
tesoro de San Fermin. Pero en otros se ofrece un recorrido por varios edificios o hitos,
como las casas y palacios barrocos de Baztan, Tudela o Pamplona. A lo largo de 2015 se
ha introducido la visita a la capilla de San Fermin de Pamplona.

Desde estas lineas de presentacién de la Memoria 2015 deseo mostrar mi agradeci-
miento mas sincero y el de la Junta Directiva de la Catedra de Patrimonio y Arte navarro
a cuantas personas han seguido sus actividades a lo largo del ano, a su profesorado y a
todos aquellos especialistas e investigadores que han colaborado con sus intervenciones,
asi como al Gobierno de Navarra que la patrocina y a Diario de Navarra, a los Ayunta-
mientos de Pamplona y Tudela y a cuantos han colaborado, desde el &mbito institucional
o personal, para que la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro sea una realidad viva y
vivida en el panorama de la cultura de la Comunidad Foral.

Ricardo Fernandez Gracia
Director de la Catedra de Patrimonio y Arte navarro
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Organos de gobierno



m ORGANOS DE GOBIERNO

Patronato

Por parte del Gobierno de Navarra:
- Director General de Universidades y Recursos educativos
- Directora del Servicio de Universidades y Tecnologias educativas

- Jefe de la Seccion de Universidades

Por parte de la Universidad de Navarra:

- Decana de la Facultad de Filosofia y Letras
- Presidenta de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
- Director de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
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ORGANOS DE GOBIERNO m

Junta directiva

- Presidenta: Dra. D* Maria Concepcion Garcia Gainza
- Director: Dr. D. Ricardo Fernandez Gracia

- Secretaria: Dra. D? Pilar Andueza Unanua
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Dra. M? Concepcion Garcia Gainza

Inicia la docencia en la Universidad de Navarra en 1962. Catedratica de Historia del Arte
en las universidades de Sevilla y Murcia. Catedratica emérita de Historia del Arte de la Universidad
de Navarra.

Ha publicado varias monografias y un elevado nimero de articulos en revistas especializadas
sobre arte espanol del Renacimiento y del Barroco y participado como ponente en varios congresos
nacionales e internacionales. Sus estudios estan centrados en la historia de la escultura italiana y
espanola de los siglos XVI, XVII y XVIII. Algunas de sus publicaciones son: La escultura romanista
navarra. Discipulos y seguidores de Juan de Anchieta, 1969 (2% ed., 1986); Renacimiento-Escultura
en Historia Universal del Arte, vol. 6, (Espasa Calpe, 1996); Renacimiento-Escultura, en Historia del
Arte Hispanico, Editorial Alhambra, vol. III, 1980; Renacimiento. Escultura de la Editorial Akal,
(Madrid, 1998);“Un programa de Mujeres Ilustres del Renacimiento”, Goya, 1987, pp. 137-141;“Las
empresas artisticas de Don Pedro Villalon, Dean de Tudela” en EI Palacio Decanal de Tudela, 2000,
pp. 53-70;“Actuaciones de un obispo postridentino en la catedral de Pamplona”, en Lecturas de His-
toria del Arte, Ephialte, Vitoria, 1992, pp. 110-124; EI Arte del Renacimiento en Navarra, Pamplo-
na, 2006 (en colaboracion con R. Fernandez Gracia y P. Echeverria Goii), “La introducccién del
renacimiento. Un brillante promotor y mecenas”, en La Catedral de Tudela, Pamplona, 2006, pp.
263-285 y Juan de Anchieta, escultor del Renacimiento (Madrid, 2008). Otra linea que ha desarro-
llado es la orfebreria en Orfebreria de la Catedral y del Museo Diocesano de Pamplona, Pamplona,
1978 (en colaboracion) y Dibujos Antiguos de los plateros de Pamplona, Pamplona, 1991. Especia-
lista en la escultura espanola del siglo XVIII, ha publicado EI escultor Luis Salvador Carmona
(1990), Luis Salvador Carmona en San Fermin de los Navarros (1990) y La escultura cortesana del
siglo XVIII. Historia 16, n° 92, (Madrid, 1993). Otros trabajos centrados en el siglo XVIII son el
libro coordinado por ella Juan de Goyeneche y su tiempo. Los navarros en Madrid, (Pamplona,
1999) y su colaboracion en el Catdlogo de la Exposicion Juan de Goyeneche y su triunfo de los
Navarros en el siglo XVIII (Pamplona, 2005). Recientemente ha publicado Alonso Cano y el Crucifi-
cado de Lekaroz (Pamplona, 2015).

Ha sido directora y coautora del Catalogo Monumental de Navarra, compuesto por 9 tomos
(Pamplona 1980-1997), que ha recogido durante méas de veinte anos el patrimonio artistico de
Navarra en su totalidad. Ha sido directora de la serie Navarra en el Arte, formada por cuarenta y
un fasciculos y publicada por Diario de Navarra en 1994.

Ha sido comisaria de las siguientes exposiciones: Salve, 700 anos de Arte y Devocion mariana,
Pamplona (noviembre 1994- febrero 1995), Vicente Berdusan, Museo de Navarra (1998) y Juan de
Goyeneche y el triunfo de los navarros en la monarquia hispanica del siglo XVIII, Real Academia de
San Fernando de Madrid e Iglesia de Recoletas de Pamplona (2005-2006). Ha organizado reuniones
cientificas y congresos como Jornadas Nacionales sobre el Renacimiento Espanol (Pamplona y Estella,
1990) y Ciudades Amuralladas (Pamplona, 2005). Ha publicado numerosos articulos en prensa.

Como directora de investigacion, ha dirigido una treintena de Tesis Doctorales y cerca de
cincuenta Trabajos de Investigacion, Tesis de Master y Tesinas, en su mayoria publicados.

Ha sido miembro promotor y fundador del Ateneo Navarro. Es Académica correspondiente
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid y de la Academia de Santa Isabel
de Hungria de Sevilla, miembro del Consejo Asesor de varias revistas especializadas, como Archivo
Espanol de Arte (CSIC), Artigrama (Universidad de Zaragoza), Laboratorio de Arte (Universidad de
Sevilla) y De Arte. Revista de Historia del Arte (Universidad de Le6n) y Presidenta de la Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro.
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Dr. Ricardo Fernandez Gracia

Doctor en Historia por la Universidad de Navarra, en donde desarrolla su labor docente y de
investigacion. Esta dltima se centra fundamentalmente en tres areas: iconografia, promocion de las
artes y patrimonio artistico navarro. Profesor Titular de Historia del Arte y Académico correspon-
diente de la Real Academia de la Historia.

Formé parte del equipo que realizo el Catdalogo Monumental de Navarra. Es autor de nume-
rosos articulos, tanto en revistas especializadas como en las actas de varios congresos nacionales e
internacionales, en los que ha intervenido como ponente. Ha participado, asimismo, en diferentes
estudios en numerosas obras colectivas.

Entre sus libros destacan: Don Juan de Palafox y Mendoza. Teoria y promocion de las artes,
Pamplona, 2000; Iconografia de don Juan de Palafox, Pamplona, 2002; Arte, devocion y politica. La
promocion de Ias artes en torno a sor Maria de Agreda, Soria, 2002; Iconografia de sor Maria de
Agreda, Logrono, 2002; Reges Navarrae. Imagines et gesta, Pamplona, 2002; El retablo barroco en
Navarra, Pamplona, 2003; Estampa, Contrarreforma y Carmelo Teresiano, Pamplona, 2004; La
Inmaculada Concepcion en Navarra. Arte y devocion durante los siglos del Barroco, Pamplona,
2004; Belenes historicos en Navarra. Figuras para la memoria, Pamplona, 2005; San Francisco
Javier patrono, Pamplona, 2006; EI fondo iconografico del P. Schurhammer, Pamplona, 20006; La
capilla del Espiritu Santo de la catedral de Tudela, Pamplona, 2006 (en colaboraciéon con F. J. Rol-
dan) y Los dictamenes de Juan de Palafox (2015). Ha coordinado la edicion la monografia de San
Miguel de Corella (2010), el libro homenaje Pulchrum. Scripta in honorem M?* Concepcion Garcia
Gainza (2011), los seis voliumenes de los Cuadernos de la Caledra de Patrimonio y Arte Navarro
(2006-2011), junto con la profesora Garcia Gainza, los tomos del EI arte del Renacimiento y El arte
del Barroco en Navarra (2006 y 2014) y la miscelanea En sintonia con Santa Teresa. Juan de Pala-
fox y los Carmelitas Descalzos (2014).

Ha sido comisario de las siguientes exposiciones: Vicente Berdusan, Museo de Navarra
(1998), EI Virrey Palafox, Museo de América de Madrid, Monasterio de Fitero, Catedral de Burgo de
Osma e Iglesia de Montserrat de Roma (2000); Sor Maria de Agreda. Una mujer del Barroco, Agreda
(2002); Don Juan de Goyeneche y el triunfo de los navarros en la monarquia hispanica del siglo
XVIII, Real Academia de San Fernando de Madrid e Iglesia de Recoletas de Pamplona (2005-2006);
San Francisco Javier en las artes. El poder de la imagen, Castillo de Javier (20006); ;A belén pasto-
res!. Belenes historicos en Navarra, Pamplona (2006); Fitero el legado de un monasterio (Monasterio
de Fitero, 2007) y Pamplona y San Cernin (2011). En la exposicion Tudela El legado de una cate-
dral, Tudela (2006-2007), figura como adjunto al Comisariado Cientifico.

Es miembro fundador del Ateneo de Navarra. Ha sido miembro del Consejo Navarro de Cul-
tura (1999-2015). En la actualidad pertenece al Consejo de la Biblioteca Palafoxiana de Puebla de
los Angeles y es Director de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro. En 2013 fue condecorado con
la Gran Cruz de Alfonso X el Sabio. En 2015 ha sido nombrado “Ciudadano distinguido de la ciudad
de Puebla” (México) y se le ha entregado la Clavis Palafoxianum, del Gobierno del Estado de Puebla
(México).
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Dr. José Javier Azanza Lopez

Doctor en Historia por la Universidad de Navarra. Profesor Titular de la citada
Universidad, en donde desarrolla su labor docente y de investigacion. Imparte docencia igual-
mente en la Universidad de Las Palmas, dentro del Master Interuniversitario en Gestion del
Patrimonio Artistico y Arquitecténico, Museos y Mercado del Arte. Ha ampliado su formacién
mediante estancias en diversos centros europeos y mexicanos.

Su actividad investigadora se orienta hacia la catalogacién y proteccion del patrimonio artis-
tico; arquitectura y urbanismo de la Edad Moderna y Contemporanea; ceremonial, arte efimero y
emblematica; y escultura urbana. El resultado es mas de 160 de publicaciones cientificas, entre las
que destacan, como autor Unico: Arquitectura religiosa del barroco en Navarra (1998); EI monu-
mento conmemorativo en Navarra (2003); 40 anios del Sadar-Reyno de Navarra. Fiitbol y arquitec-
tura. Estadios, las nuevas Catedrales del siglo XXI (2007); La memoria de la memoria, 1212-1912.
Tras las huellas artisticas del VII Centenario de las Navas de Tolosa (2012); y Cronica de un fraca-
so: Jorge Oteiza, Felipe IV y el VIII Centenario de San Sebastian (1950) (2013).Y en obras colecti-
vas: Catalogo Monumental de Navarra. Merindad de Pamplona (1994-1997); El Arte en Navarra
(1994); La Catedral de Pamplona (1994); Las parroquias de Huarte. Historia y Arte (1999);
Exequias reales del Regimiento pamplonés en la Edad Moderna. Ceremonial funerario, arte efimero
v emblematica (2005); El cartel de la Feria del Toro de Pamplona. Arte, disefio y tauromaquia
(1959-2006) (2006); Amaiur, 1982-2007 (2007); Deleitando ensena: una leccion de emblematica
(2009); Arte para los sentidos. San Miguel de Corella y el gozo de celebrar (2010); Guia de escultu-
ra urbana en Pamplona (2010); y Sinués-Buldain: universo pictorico y condicion humana (2010). A
ello se suma la publicacion de articulos en revistas especializadas como Archivo Espaniol de Arte,
Goya, Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, Academia. Boletin de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Artigrama, Boletin del Museo e Instituto “Camon
Aznar”, Boletin del Seminario de Estudios de Arte (BSAA Arte), Goya, Imago. Revista de
Emblematica y Cultura Visual, Potestas. Revista del Grupo Europeo de Investigacion Historica,
Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, y Principe de Viana, asi como numerosas contri-
buciones a congresos y reuniones cientificas nacionales e internacionales.

Ha tomado parte en el comisariado de cinco exposiciones y en la edicion de tres publi-
caciones. Figura como miembro del equipo redactor de diversos proyectos de investigacion
financiados, y ha sido director de diferentes cursos y congresos, interviniendo en numerosos
ciclos de conferencias, coloquios y mesas redondas.

Miembro de la Sociedad de Estudios Histéricos de Navarra (vocal de su Junta Directiva
hasta 2015), del Comité Espanol del Historia del Arte y de la Sociedad de Estudios Vascos Eusko
Tkaskuntza. Miembro del Comité Consultivo de la Sociedad Espafiola de Emblematica, del Consejo
Asesor de la revista Tvriaso, del Comité Editorial de la revista Fikon/Imago, y de los comités cien-
tificos de la revista Imago. Revista de Emblematica y Cultura Visual y del XXI Congreso Nacional
de Historia del Arte (Santander, 2016). Ha colaborado en la evaluaciéon de articulos de las revistas
Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas (Universidad Nacional Autonoma de México); Ars
bilduma. Revista del Departamento de Historia del Arte y Musica de la Universidad del Pais Vasco;
Artigrama (Universidad de Zaragoza); Boletin de Arte (Universidad de Malaga); Cuadernos de Arte
de la Universidad de Granada; Emblecat. Revista de I’Associacio Catalana d’Estudis d’Emblematica.
Art i Societat; Imago. Revista de Emblematica y Cultura Visual; y Quintana: revista do
Departamento de Historia da Arte (Universidad de Santiago de Compostela).
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Dra. Asuncion Domeno Martinez de Morentin

Asuncion Domeno Martinez de Morentin cursé la licenciatura de Geografia e Historia en
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Navarra, a cuyo Departamento de Historia
del Arte se incorpora después de finalizar sus estudios universitarios. Obtuvo la suficiencia inves-
tigadora en 1992 con el trabajo titulado “Pilas bautismales medievales en Navarra: tipos formas
y simbolos”. En 1998 alcanz6 el grado de doctora en Historia merced a la investigacién La foto-
grafia de José Ortiz Echagiie: tematica y estética que mereci6 el Premio Extraordinario de Doc-
torado en la Seccién de Historia y fue publicada en el 2000 por la Institucion Principe de Viana
del Gobierno de Navarra.

En el Departamento de Historia, Historia del Arte y Geografia desarrolla su labor docente
e investigadora como Profesora Adjunta. Fue Secretaria Académica de la Junta del Departamento
de Historia del Arte y Directora del Diploma de Estudios Artisticos. Desde 1998 estuvo vinculada
al Fondo Fotografico Universidad de Navarra —antiguo Legado Ortiz Echagiie- en calidad de Res-
ponsable de Gestion e Investigacion. En la actualidad trabaja en el Departamento de direccién aca-
démica y programas publicos del Museo Universidad de Navarra

Ha participado en el equipo redactor del Catalogo Monumental de Navarra interviniendo
como autora en el segundo volumen de la Merindad de Sangiiesa y en los tres correspondientes a
la Merindad de Pamplona. Ha publicado diferentes libros, capitulos de libro y articulos sobre ico-
nografia, patrimonio navarro e historia de la fotografia espafiola, entre los que se citan: Historia de
la fotografia del siglo XIX en Espana: Una revision metodologica (ed.) (1999); Comadres, segni di
Spagna in Sardegna (2005);“Los tipos del Laurent. La serie d’apres nature” (2004); “Pictorialismo
o fotografia artistica en Espafia. Revision de un concepto estético a la luz de la obra de José Ortiz
Echagiie” (2001). Ha sido directora de un proyecto de investigacién sobre “Los géneros fotografi-
cos en Espana: una vision de la imagen a través del retrato”.

Desde el Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra ha desarrollado una labor ligada
a la gestion y la custodia patrimonial, y ha coordinado cursos y congresos relacionados con la His-
toria de la Fotografia.

Igualmente, ha impartido numerosas conferencias de arte contemporaneo e historia de la
fotografia y ha comisariado diversas exposiciones de fotografia entre las que se encuentran: Prime-
ras miradas: el origen de la fotografia en Espana (1999), EI retrato en la fotografia espanola del
siglo XIX (2000), La Real Armeria de Madrid en la fotografia del siglo XIX (2001), La mano en la
obra de José Ortiz Echagiie (2004), La mirada cautiva: Espana a los ojos de Europa, viajeros del
siglo XIX (2005) o Guardianes de piedra: ciudades y recintos amurallados (2005).
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Dr. Francisco Javier Zubiaur Carreno

Profesor asociado de la Universidad de Navarra entre 1988 y 2013, impartiendo las asignatu-
ras de “Historia del Arte Contemporaneo”, “Museologia” e “Historia del Cine y de otros Medios
Audiovisuales”. En esta Universidad se doctora en Filosofia y Letras (1985) con una tesis sobre
“Los pintores de la Escuela del Bidasoa”, dirigida por la Dra. M* Concepcion Garcia Gainza,
publicada en 1986 por el Gobierno de Navarra con el titulo La Escuela del Bidasoa, una acti-
tud ante la naturaleza. Ha formado parte del equipo cultural de Caja Navarra y ha sido direc-
tor de publicaciones de la Institucion Principe de Viana, entidad que dirigié entre 1991 y 1995.
Técnico Superior del Museo de Navarra por oposicion, llego a dirigirlo entre 1999 y 2002. Ha
sido presidente del Cine-club Lux de Pamplona entre 1985 y 1990. Su linea investigadora se
centra en el mundo contemporaneo: medios audiovisuales, arte y etnografia de Navarra. Desde
1995 es colaborador del ALLGEMEINES KUNSTLER LEXIKON, diccionario de artistas plas-
ticos de Editorial Saur (Miinchen). Autor de numerosos articulos y libros, entre ellos destacan
Etnografia de San Martin de Unx. 30 anos de investigaciones en un pueblo de la Navarra media
(2007), en colaboracion con su hermano José Angel; Historia del cine y de otros medios audio-
visuales (1999), premio ENINCI al mejor libro de cine editado en Espana (2000); y Curso de
Museologia (2004), asi como biografias de varios artistas del siglo XX. Entre ellas la de José
Salis Camino, un pintor de la transicion a la modernidad (1863-1926), que le valié el Premio
Europa de la Universidad de Navarra (1990), e Ingmar Bergman, fuentes creadoras del cineas-
ta sueco (2004), con su correlato ensayistico Allen en perspectiva bergmaniana (2007). Es coau-
tor de la Guia de recursos de la Fotografia Artistica en Espana (2002), publicacion electrénica
del Ministerio de Cultura.
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Dra. Mercedes Jover Hernando

Mercedes Jover Hernando es Doctora en Historia por la Universidad de Navarra desde
1991. En 1995 fue nombrada Profesora Asociada del Departamento de Historia del Arte,
donde ha impartido las asignaturas "Curso Monogréafico de Arte I (Patrimonio)", "Proteccion
del Patrimonio Cultural" y "Museologia y Museografia".

Ha desarrollado su labor profesional en el Servicio de Patrimonio Historico de la Direc-
cion General de Cultura, como Técnico Superior del Museo de Navarra entre 1991 y 1995 y
como Técnico Superior en Bienes Muebles desde 1998. Entre los afios 2000 y 2007 fue Jefa
del Negociado de Bienes Muebles y hasta 2010 estuvo al frente de la Seccién de Bienes Mue-
bles y Registro del Patrimonio del Departamento de Cultura y Turismo-Instituciéon Principe de
Viana. En la actualidad es la Directora del Museo de Navarra.

Dedicada profesionalmente al Patrimonio Histérico de Navarra, orienta parte de su
actividad a la difusion del Patrimonio y Arte de la Comunidad Foral. Entre sus trabajos citare-
mos: la coordinacién de las publicaciones sobre El retablo mayor de Santa Maria la Real de
Olite. Historia y Conservacion (2000) y EI retablo mayor de la Catedral de Tudela. Historia y
Conservacion (2001); el Retablo mayor de San Juan Evangelista de Ochagavia (1999); la
ponencia titulada “Reflexiones en torno a las Luces y Sombras del Patrimonio Artistico en
Navarra”, recogida en las Actas del IV Congreso de Historia de Navarra. Mito y realidad en Ia
historia de Navarra, del ano 1998, y "Atrio. Coleccion artistica del Parlamento de Navarra
1979-2010" en 2010.

Asimismo ha dedicado sendos articulos a EI Monasterio de Leire y EI Romdnico en
Estella en la publicacion EI Arte en Navarra del ano 1994; ha colaborado en la redaccién de
algunas fichas técnicas de la Guia del Museo de Navarra en 1993 y en la Gran Enciclopedia
Navarra del ano 1990. Ha escrito en la Revista especializada Principe de Viana sobre “Un con-
junto de pintura mural ilusionista en la Iglesia del Convento de San Francisco de Viana” (1988)
y sobre “Los ciclos de Pasion y Pascua en la escultura monumental roménica en Navarra”
(1987). Ha participado en congresos y Jornadas técnicas e impartido diversas conferencias
centradas en los bienes culturales de Navarra.

Ha sido comisaria de la Exposicion Tudela. EI legado de una catedral, Tudela (2006-2007)
y Tesoro monastico. El relicario del monasterio de Fitero restaurado (2008).

Ha sido miembro del Patronato de la Fundacion para la Conservacion del Patrimonio
Histérico de Navarra entre 2007 y 2012.
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Dr. Ignacio Miguéliz Valcarlos

Licenciado en Geografia e Historia por la Universidad Auténoma de Madrid (1996) y
doctor en Filosofia y Letras por la Universidad de Navarra (2004), grado obtenido con la tesis
doctoral EI Arte de la plateria en Guiptizcoa. Siglos XV — XVIII. Asi mismo ha realizado el
curso especializado de Museologia de la Universidad San Pablo — CEU de Madrid (1997), y el
curso de postgrado Gestion, Preservacion y Difusion de Archivos Fotograficos en la Universidad
Auténoma de Barcelona (2014). Ha obtenido las acreditaciones como Profesor Contratado
Doctor (2013) y Profesor Titular (2015) por la ANECA.

Actualmente, y desde 2006, desarrolla su labor profesional como Conservador del Museo
Universidad de Navarra, siendo Responsable del Departamento Curatorial. Y desde 2009 es profesor
del departamento de Historia del Arte en el centro asociado de la UNED de Pamplona, donde impar-
te las asignaturas Técnicas y Medios Artisticos, Iconografia y Mitologia, Historia del Arte Moderno:
Renacimiento, Historia del Arte Moderno: Barroco e Ilustracién, Arte y Poder en la Edad Moderna,
Los realismos en el Arte Barroco, y El modelo veneciano en la pintura occidental. Asi mismo, entre
2012 y 2015 fue profesor asociado del departamento de Historia, Historia del Arte y Geografia de
la Universidad de Navarra, donde impartié en inglés la asignatura Images and Culture. Ha sido
miembro del comité cientifico de la revista de Artes Plasticas y Monumentales de Eusko Ikaskuntza,
y vocal de Artes Plasticas y Monumentales del Ateneo Navarro.

Sus lineas prioritarias de estudio son la fotografia, la plateria y la joyeria. Ha sido comisario
de sendas exposiciones fotograficas celebradas por la Fundacion Mencos de Tafalla, Fotografia en
Navarra: La coleccion del Marqués de la Real Defensa (2012) y Autores navarros en la coleccion de
fotografia del Marqués de la Real Defensa (2013), asi como coordinador de las exposiciones organi-
zadas por el Museo Universidad de Navarra. Junto a las especialidades anteriores, sus lineas de inves-
tigacion se centran en la Iconografia y en la catalogacion del patrimonio, formando parte del equipo
de elaboracion de la Base de Datos e Iméagenes del Catalogo Monumental de Navarra (2001-2005),
del Catalogo de Bienes Muebles del Patrimonio Cultural de Navarra (2006-2010), y del Plan Director
de la Catedral de Pamplona. Catdlogo de Bienes Muebles (2009), patrocinados por el Gobierno de
Navarra, asi como del Catdlogo de Bienes Muebles de los conventos de Capuchinas de Tudela (2010),
Clarisas de Estella (2012), Carmelitas de Lizaso (2013) y Dominicas de Tudela (2013), subvencio-
nados por la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, y del proyecto piloto de Inventariado y
Evaluacion de Bienes Muebles de Gipuzkoa (2015), patrocinado por el Gobierno Vasco.

Es autor de los libros Zilargintza Gipuzkoan. XV — XVIII mendeak. El Arte de la plateria en
Guiptizcoa. Siglos XV — XVIII (2008), Folografia navarra. La coleccion del marqués de la Real
Defensa (2014) y Zilargintza Gipuzkoan. XIX mendeak. El Arte de la plateria en Guiptizcoa. Siglo
XIX (en prensa), ademas de numerosos capitulos en libros y articulos en revistas especializadas,
como Estudios de plateria. San Eloy de Murcia, Cuadernos de la Catedra de Patrimonio y Arte
Navarro, Ondare, RIEV, Eusko News, Principe de Viana, Goya y OADI. Osservatorio per le Arti
Decorativi en Italia, y de fichas catalograficas en diversas exposiciones celebradas en Navarra y
Tarazona.

Ha participado como ponente en congresos y ciclos de conferencias sobre fotografia, artes
decorativas y patrimonio en ciclos organizados por las universidades de Navarra, Deusto (Bilbao),
Leén, Murcia, UNED y Oporto (Portugal), el Instituto Nacional de Antropologia e Historia de
México, el Museo del Traje de Madrid, o instituciones como Eusko Ikaskuntza, la Sociedad de
Estudios Histéricos de Navarra, la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, el Ateneo Navarro, diver-
sos ayuntamientos navarros, o el Gobierno de Navarra.
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D. José Luis Molins Mugueta

Licenciado en Filosofia y Letras, Seccion Historia, por la Facultad correspondiente de la
Universidad de Navarra (1968). Becario del Programa de Formacion de Personal Investigador de la
Direccion General de Ensenanza Superior e Investigacion (1970-1973). Sucesivamente, Ayudante
(1968-1969), Profesor encargado de Adjuntia (1969-1975) y Profesor Asociado (1976-2011) de la
Catedra de Historia del Arte de la Universidad de Navarra. Profesor de la Catedra de Patrimonio y
Arte Navarro, desde su creaciéon. Miembro Permanente del Secretariado de Arte Sacro del
Arzobispado de Pamplona (1982). Vocal de la Comision Mixta Iglesia-Gobierno de Navarra para
defensa del Patrimonio Artistico (1986), y Secretario de la misma (1988).

Ha sido Archivero del Ayuntamiento de Pamplona por oposicion (1975-2010). Entre 1991
y 2008 tuvo encomendada la gestién de la Sala-Museo de Sarasate. Ha sido comisario de las siguien-
tes exposiciones promovidas por el Ayuntamiento de Pamplona: Exposicion-homenaje Javier Ciga
(1978); Patrimonio Pictorico Municipal (1981); II Centenario de la traida de aguas a Pamplona.
1790-1990. (1990); Pamplona y su Comparsa. Centenario de los cabezudos. 1890-1990. (1990); y
Sarasate en el recuerdo. 1844-1994. (1994).

Promotor y fundador de la Asociacion de Archiveros de Navarra, Presidente (2003-2007) y
Socio Honorario de la misma (2013). Integrado en la Mesa de Trabajo de Archivos de la
Administracion Local, en cuyas labores y publicaciones actualmente participa. Vicepresidente de la
Coordinadora de Asociaciones de Archiveros (CAA), de ambito estatal (2006). Ha sido Vocal de la
Comision de Evaluacién Documental del Sistema Archivistico de Navarra. Miembro del equipo
redactor el borrador de la vigente Ley Foral de Archivos y Documentos de Navarra. Como vocal del
IV, V y VI Consejo Navarro de Cultura, desempeiié en diferentes momentos las respectivas
Secretarias de las Comisiones de Archivos y Bibliotecas, y de Patrimonio Histérico; y la Presidencia
de esta ultima. Fue asimismo vocal de la Comisién de Arqueologia.

Ha centrado su preferencia investigadora en la arquitectura navarra y pamplonesa de los
periodos barroco y neoclasico, asi como en aspectos de emblematica, iconografia, historia social y
de las instituciones, y ha participado en numerosos congresos y reuniones cientificas de caracter
nacional e internacional. Entre sus publicaciones cuenta con diversas monografias como la Capilla
de San Fermin en la iglesia de San Lorenzo de Pamplona (1974); Imagenes de Archivo (1988); IT
Centenario de la traida de aguas a Pamplona (1790-1990) (1990); Sarasate en el recuerdo. 1844-
1994 (1994); Pamplona / Iruna. Casa Consistorial (1995); Exequias reales del Regimiento pamplo-
nés en la Edad Moderna (en colaboracion con J.J. Azanza Lépez) (2005); Artistas en homenaje a
Sarasate. Album de Roma 1882. (en colaboracion con L.J. Urricelqui Pacho) (2009).

También ha publicado numerosos articulos de investigacién dedicados a la Capilla de
Nuestra Senora del Camino, la iglesia de san Nicolas o la Casa Consistorial de Pamplona, asi como
otros escritos centrados en San Fermin -su iconografia, su capilla, exorno y orfebreria, etiqueta y
ceremonial- o denominaciones de las calles y plazas de la capital navarra, entre otros.

Ha sido Delegado de Zona para Pamplona de la Comision de Excavaciones y Arqueologia
de la Institucion "Principe de Viana" (1978); Vocal Experto Adjunto al Area de Arte, de 1a Comisién
de Arte del Programa de Accion Cultural, creada por la Direccién de Educacion de la Diputacion
Foral de Navarra (1978); socio fundador del Ateneo Navarro y promotor del Primer Congreso
General de Historia de Navarra; Consejero Provincial de Cultura, del correpondiente Ministerio
(1979). Fue Director Coordinador de los cursos “Pamplona y Arte”, desarrollados en los Centros
Culturales del Ayuntamiento de Pamplona los afios 1997, 1998 y 1999; y del denominado
“Pamplona: Historia y Arte”, en 2000.
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Dra. M®* Amor Beguiristain Gurpide. Jubilada

Profesor Ordinario de Prehistoria de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Navarra, obtuvo el grado de Licenciada en el curso 1972-73 con la Memoria "La Coleccion
'José Miguel de Barandiaran' de Coscobilo de Olazagutia”, dirigida por el Dr. Enrique Vallespi
Pérez. Se doctord en la misma Universidad de Navarra con la Tesis: "Los yacimientos de habita-
cion durante el Neolitico y Edad del Bronce en el Alto Valle del Ebro", dirigida por el Dr. Ignacio
Barandiaran Maestu.

Fue Directora del Departamento de Historia y del Diploma de Estudios Vascos en la Uni-
versidad de Navarra. Fue Vicedecana de Ordenacion Académica y Profesorado y Directora del
Consejo de Humanidades en el mismo Centro. Ha sido Secretaria de la Comision Interuniversita-
ria de Humanidades para la elaboracion del Libro Blanco de la Licenciatura en Humanidades
por encargo de la Agencia Nacional de Evaluacion de la Calidad y Acreditacion (ANECA). Perte-
nece al Consejo de Direccion de las revistas Anuario de Eusko-Folklore, Cuadernos de Etnologia
v Etnografia de Navarra y al de Cuadernos de Arqueologia de la Universidad de Navarra; ha
dirigido la coleccion Obanos. Cruce de Caminos; también ha dirigido, durante tres anos, Cuader-
nos de Etnologia y Etnografia de Navarra de la Institucién Principe de Viana. Es vocal del Comi-
té Cientifico de la Fundacion "José Miguel de Barandiaran".

En el campo de la Antropologia Cultural, es responsable por Navarra del Proyecto
Etniker que lleva a cabo la Investigacion de Campo y edicion del Atlas Etnografico de Vasco-
nia/Euskalerriko Atlas Etnografikoa/Atlas Etnographique du Pays Basque. En el campo de la
Etnografia, es editora, junto a A. Barandiaran, de Catedra de Lengua y Cultura Vasca. 40
Anos/Euskal Hizkuntza eta Kultura Katedra. 40 Urte (Universidad de Navarra, 2006), donde
publica el trabajo “Aportaciones al conocimiento de la Etnografia de Navarra desde la Catedra.
El programa de Investigaciones Etniker”.

Ha publicado trabajos sobre antropologia cultural, prehistoria y arqueologia en las revis-
tas Bulletin du Musée Basque, Anuario de Eusko folklore, Veleia, Cuadernos de Arqueologia de
la Universidad de Navarra, y Spal.

Es autora de la edicién, notas y prélogo de: JM. de BARANDIARAN, Curso Monogrfi-
co de Etnologia Vasca (Fundacion JMB, 2000); directora de la coleccion Etnografia Navarra (2
vols., Diario de Navarra, 1996)

En los tdltimos anos ha participado en diferentes congresos y reuniones cientificas, publi-
cando estudios en las correspondientes actas: IV Congreso Nacional de Paleopatologia (1997), 11
Congreso de Arqueologia Peninsular (Fundacién Rei Afonso Henriques, Zamora, 1997), IV Con-
greso de Historia de Navarra (SEHN, 1999), II Congrés del Neolitic a la Peninsula Ibérica
(1999), 3° Congresso de Arqueologia Peninsular (ADECAP, 2000), VI Congreso de Historia de
Navarra (SEHN, 2006).

En 2008 publica “La industria litica del dolmen de Aizibita (Cirauqui, Navarra) en el
contexto de dolmenes del Pais Vasco peninsular”. AIZIBITAKO DOLMENAREN INDUSTRIA
LITIKOA (ZIRAUKI, NAFARROA) EUSKAL HERRI PENINTSULAREN EREMUAN, Gerni-
ka, boletin n° 1. (G:\Gernikal\www.gernika.ru.htm).
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Dr. Joaquin Lorda Inarra

Doctor arquitecto por la Universidad de Navarra, es Profesor Agregado de Historia de
la Arquitectura y Construccion en la Escuela de Arquitectura de dicha Universidad, profesor
Honorifico del Instituto Tecnolégico de Monterrey (México), Académico correspondiente de la
Real Academia de San Jorge (Barcelona), y Suporting Member en The Institute of Classical
Architecture (New York).

Ha publicado libros y articulos sobre la Teoria del Arte en E. H. Gombrich, la teoria de la
arquitectura clasica y ornamentacion, la arquitectura renacentista en Espana y México, y la
maquinaria en la historia de la Construccion.
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Dra. Mercedes Galan Lorda

En la actualidad Catedratica de Historia del Derecho y Directora del Departamento de Dere-
cho Publico e Instituciones Juridicas Bésicas en la Facultad de Derecho de la Universidad de Navarra.

Licenciada en Derecho en 1984, obtuvo el titulo de Doctor en 1987 con su tesis sobre Las
fuentes del Fuero Reducido de Navarra. Premio Extraordinario de Doctorado y Premio Extraordi-
nario de Investigacion de la Caja de Ahorros Municipal de Pamplona.

En 1995 obtuvo, por oposicion, la plaza de Profesor Titular de Historia del Derecho y de las
Instituciones en la Universidad de La Coruna.

Sus lineas de investigacion son la historia del derecho navarro y la historia del derecho indiano.

Entre sus publicaciones destacan las relacionadas con los fueros o régimen juridico propio de
Navarra. En esta materia, ha dedicado especial atencién a la administracion de justicia, formas espe-
ciales de propiedad y a la institucion del Defensor del Pueblo. Destacan especialmente cinco libros:
dos, de los que es autora, sobre el régimen juridico navarro, Historia de los Fueros de Navarra, Edi-
ciones Eunate, Pamplona 2007; y EI Derecho de Navarra, Gobierno de Navarra. M.I. Colegio de
Abogados de Pamplona, Pamplona 2009. Otros tres, como coautora, sobre EI Defensor del Pueblo
de la Comunidad Foral de Navarra, publicado por la Institucion del Defensor del Pueblo de 1la Comu-
nidad Foral de Navarra en colaboracion con la Universidad de Navarra (Pamplona 2004), Los térmi-
nos faceros de la Merindad de Pamplona. Estudio historico-juridico, Gobierno de Navarra. Instituto
Navarro de Administraciéon Publica, Pamplona 2005; y Gobernar y administrar justicia: Navarra
ante la incorporacion a Castilla, Thomson Reuters Aranzadi, Cizur Menor (Navarra) 2012.

Ha sido comisaria de las exposiciones EI Derecho de Navarra, Archivo Real y General de
Navarra (2009); y La Constitucion de Cadiz. Una Espana reformada, Biblioteca de la Universidad de
Navarra (2012). Miembro del comité cientifico de la exposicion permanente Occidens, descubre los
origenes, Museo de la Catedral de Pamplona (2014).

En relacion con el derecho indiano, participd con el profesor Sanchez Bella en diversos estu-
dios sobre la Recopilacion de leyes de Indias de 1680, destacando su colaboracion en la edicion de la
Recopilacion de Antonio de Ledn Pinelo. Ha publicado distintos articulos sobre Juan de Palafox y
Mendoza, ordenanzas virreinales de Francisco de Toledo y Luis de Velasco, la tarea normativa del
Cabildo de México y el Regio Patronato indiano.

Ha participado en diversos proyectos de investigacion, destacando dos ministeriales en los
que ha sido investigadora principal: EI proceso integrador de Navarra en Castilla: instituciones
administrativas; y La integracion de territorios en nuevas entidades politicas y sus consecuencias en
las instituciones administrativas. Ha asistido como ponente invitada y comunicante a numerosos
Congresos nacionales e internacionales.

Miembro de la Sociedad de Estudios Histéricos de Navarra desde su fundacion en 1988 y
Presidenta desde 2003 hasta septiembre de 2011.

Miembro del Instituto Internacional de Historia del Derecho Indiano desde 1992. Socia de la
Asociacion Espanola de Americanistas desde enero de 1993.

Socia Correspondiente en Espania del Instituto Histérico y Geografico de Santa Catarina
(Brasil), por decision unanime del Conselho Consultivo de 18 de octubre de 2006.

Miembro del Consejo Asesor de la Revista de Estudios Jacobeos y Medievales Iacobus, edita-
da por el Centro de Estudios del Camino de Santiago de Sahagun, desde 2004, y del Consejo Edito-
rial de la Revista Brasileira de Estudos de Direito desde noviembre de 2008.

Miembro del Consejo Navarro de Cultura (2013-2015).
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Dr. Pedro Echeverria Goni

Nuestro interés prioritario de investigacion lo constituyen los estudios histérico-artisticos
sobre las artes del Renacimiento y el Barroco (siglos XVI al XVIII) en un area geografica defini-
da por el espacio que delimitan el Cantabrico y el Ebro, que comprende el Pais Vasco, Navarra,
La Rioja y su periferia y, principalmente, han tratado sobre retablistica e imagineria policroma-
da y artes pictéricas del siglo XVI en Navarra y Alava. Las lineas preferentes de nuestro traba-
jo han sido la policromia, la pinceladura mural y la pintura sobre tabla. Otros aspectos que no
suelen faltar en nuestros estudios son los de patronazgo en la Edad Moderna e indagacion en las
fuentes graficas, tanto de la escultura como de la pintura y la ornamentacion. Todos nuestros
estudios incluyen labores de datacion y valoracion del patrimonio como se puede apreciar en el
Catalogo Monumental de la Diocesis de Vitoria que estamos elaborando.

La policromia, es decir, la pintura, dorado y estofado de talla, ha sido nuestra dedica-
cion especifica desde la tesis doctoral, cuya parte nuclear se recoge en el libro Policromia del
Renacimiento en Navarra (1990), obra pionera en Historia del Arte por la novedad del tema y
la metodologia empleada. Una ampliacion del campo nos llevé a elaborar un primer ensayo de
sistematizacion de la Policromia renacentista y barroca en Espana (1992) y una obra mas
madura y global en la que se traza una Evolucion de la policromia entre los siglos XV y XIX
en la obra que coordiné sobre Retablos de Euskadi (2001). De 2003 es otro articulo en el que
se analizan las fases, revestimientos, labores y motivos, y establece una periodizacién para la
policromia barroca, valida para el Pais Vasco, Navarra y La Rioja. Por tltimo, en el libro de
homenaje a M. C. Garcia Gainza (2011) nos hemos ocupado de las policromias del complejo
siglo XVI en el mismo ambito (pinturas del “moderno” o tardogética, del “romano” o renacen-
tista y del “natural” o barroca). En el libro Contribucion del Pais Vasco a las artes pictoricas del
Renacimiento. La pinceladura nortenia (1999) nos ocupamos por vez primera, junto a la pintu-
ra sobre tabla y la policromia, de esta original especialidad pictérica mural al temple, recupe-
rando su denominacion de época como pinceladura. A estas obras hay que anadir otros traba-
jos monograficos sobre policromia y pinceladura, procedimiento este tltimo que en 2008 hemos
sistematizado en Alava en un articulo del libro de homenaje a la profesora Micaela Portilla.

Ha sido el director y coordinador de un proyecto para la calificacién de retablos en el
Pais Vasco (siglos XIV-XIX) por encargo del Gobierno Vasco, publicado en dos volimenes en
2001. En colaboracion con José Javier Vélez ha elaborado una sintesis sobre pintura barroca
con vinculacién histérica al Pais Vasco (2002) y el capitulo sobre el arte moderno en un manual
sobre Arte y Arquitectura en el Pais Vasco (Nerea, 2003). Junto a R. Fernandez Gracia y C.
Garcia Gainza, es uno de los autores del libro sobre EI arte del Renacimiento en Navarra
(Gobierno de Navarra, 2005). Es coautor, junto a J. J. Vélez Chaurri, de tres capitulos de los
tomos IX del Catalogo Monumental de la Diocesis de Vitoria (2007) y otros tres del tomo X del
citado Catalogo (2011), en el que también ha redactado catorce monografias.
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Dr. Luis Javier Fortun Pérez de Ciriza

Doctor en Historia (1991) por la Universidad de Navarra, con Premio Extraordinario de
Licenciatura y de Doctorado, asi como Premio Nacional Fin de Carrera. Desde 1984 es Archivero-
Bibliotecario del Parlamento de Navarra.

Con anterioridad fue Profesor Agregado (1980-1983) y Catedratico Numerario de Bachi-
llerato (1983-1984), asi como Ayudante (1978-1980) y Profesor Asociado (1980-1993) de His-
toria Medieval en la Universidad de Navarra.

Miembro del Consejo Navarro de Cultura (1991-2001 y desde 2013), Vicepresidente del
Ateneo Navarro (1997-2000), miembro del Comité Cientifico de las Semanas de Estudios Medieva-
les de Estella (1990-1999) y Presidente de la Sociedad de Estudios Histéricos de Navarra (1990-
1993). Es Académico Correspondiente por Navarra de la Real Academia de la Historia desde 2003.

Discipulo del Prof. A. J. Martin Duque, que dirigié su Tesis Doctoral, Leire, un sefiorio monas-
tico en Navarra (siglos IX-XIX) (1993), ha centrado su investigacién en la historia medieval de Nava-
rra, la edicion de fuentes documentales y fueros medievales, el monacato en la Edad Media espaiiola,
la vida de San Francisco Javier, etc. Entre sus libros pueden citarse también Guia de Ia Seccion de
Tribunales Reales del Archivo General de Navarra (1986, en col. con C. Idoate); Sancho VII el Fuerte
(1987); Sedes reales de Navarra (1991, dir.); Historia de Navarra. I. Antigiiedad y Alta Edad Media
(1993, en col. con C. Jusué); Actas de las Cortes de Navarra (1530-1829) (director, 1991-1996, 16
vols.); CODIPHIS. Catalogo de colecciones diplomaticas hispano-lusas de época medieval (1999, 2
vols., en col. con J. A. Garcfa de Cortézar y J. A. Munita); Los sefiores de Javier. Un linaje en torno a
un santo (2006); Navarra: los Iimites del Reyno (2008, en col. con A. Floristan).

Ha publicado mas de 40 articulos de revista o capitulos de libros, entre los cuales estdn la
Coleccion de “fueros menores” de Navarra y otros privilegios locales (1982-1985); Los “fueros meno-
res” y el seforio realengo en Navarra (siglos XI-XIV) (1985); colaboracién en Gran Atlas de Navarra.
1I. Historia (1986); EI Consejo Real de Navarra entre 1494 y 1525 (1986); Situacion y perspectivas
de los archivos de Navarra (1987); Documentacion medieval de Leire: catalogo (siglos XIII-XV)
(1992); La renovacion del ascetismo. Cister, Premontré, Cartuja (1994); Espacio rural y estructuras
sefloriales en Navarra (1250-1350) (1995); Trayectoria histérica de las diocesis navarras (1996); Del
reino de Pamplona al reino de Navarra (1134-1217), en Historia de Espana Menéndez Pidal, t. IX
(1998); La quiebra de la soberania navarra en Alava, Guipiizcoa y el Duranguesado (1199-1200)
(2000); EI sefiorio mondastico altomedieval como espacio de poder (2002); De Ia tempestad al sosiego.
Castilla y Navarra en la primera mitad del siglo XIII (2003); Fueros locales de Navarra (2004); Mon-
jes y obispos: la Iglesia en el reinado de Garcia Sanchez III el de N4jera (2005); Realidad politica e
ideal religioso en la vida de San Francisco Javier (2005); Una Iampara sobre el candelero (2006); El
Cister en Navarra (2006); Ascenso, apogeo y crisis de un monasterio benedictino: San Salvador de
Leire (siglos XI-XII) (2007); La expansion de la Orden Cisterciense en los reinos cristianos de Ia
Peninsula Ibérica (1140-1250) (2007); La edicion de fuentes documentales para el estudio de la Edad
Media hispana (2007); Correspondencia entre San Francisco Javier y San Ignacio de Loyola (2008);
Dominios monasticos en Navarra y la Corona de Aragon: dindamicas e historiografia (2010); Derrum-
be de la monarquia y supervivencia del reino: Navarra en torno a 1512 (2012); Cuestiones documen-
tales sobre el monasterio de Sahagtin y la implantacion de la Regla Benedictina (2012).
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Dra. Maria Gembero Ustarroz

Musicologa y natural de Pamplona, es desde 2007 Cientifica Titular en Musicologia del
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (CSIC), Institucion Mild y Fontanals de
Barcelona. Licenciada en Historia por la Universidad de Navarra (1981) y Doctora en
Musicologia por la Universidad de Granada (1991), en ambos casos con Premio Extraordinario,
y Titulo Profesional de Piano por el Conservatorio Pablo Sarasate de Pamplona (1981) con
Premio Fin de Carrera. Fue profesora en el Conservatorio Pablo Sarasate de Pamplona (1982-
1991) y en la Universidad de Granada (1991-2007), colaboré en programas de doctorado y
master de las universidades de Salamanca y Valladolid, y desde 2010 colabora en un master de
la Universidad de Barcelona. Ha dirigido siete tesis doctorales y otros trabajos de investigacion
tutelada.

Su investigacion se centra en la musica espanola (siglos XVI-XIX), las relaciones musi-
cales entre Espana e Hispanoamérica durante la época virreinal, el patrimonio musical espafiol
y la historia musical de Navarra. Ha dirigido tres proyectos I+D del Plan Nacional de
Investigacion y el Grupo Mecenazgo musical en Andalucia y su proyeccion en América, finan-
ciado por la Junta de Andalucia. Participa actualmente en los proyectos Libros de polifonia his-
pana (1450-1650): catalogo sistematico y contexto historico-cultural y Fondo de Musica
Tradicional CSIC-IMF (<http://www.musicatradicional.eu/>). Ha participado en numerosos
congresos nacionales e internacionales, ha investigado intensamente en el Archivo General de
Indias de Sevilla y ha realizado estancias de investigacion en las universidades de Cambridge y
Chicago.

Sus publicaciones incluyen: La muisica en la Catedral de Pamplona durante el siglo
XVIII, 2 vols.; la edicion del Concierto para Clave y Orquesta (1767) de Manuel Narro (primer
concierto para teclado conocido hasta ahora en el mundo hispanico); “El patrimonio musical
espafiol y su gestion”; y numerosas contribuciones en prestigiosas revistas y editoriales nacio-
nales e internacionales sobre musica teatral, mecenazgo musical de la nobleza, repertorio musi-
cal en conventos femeninos y parroquias, musica en la Hispanoameérica colonial y en la Espana
napolednica. Es editora del volumen Estudios sobre miisica y musicos de Navarra, y coeditora
de La musica y el Atlantico. Relaciones musicales entre Espana y Latinoaméricay del volumen
interdisciplinar Desvelando el cuerpo: perspectivas desde las ciencias sociales y humanas. En
2012 coordino (con Emilio Ros-Fabregas) el dossier Musical ‘Otherness’ in the Iberian World,
1500-1800 para la revista Early Music (Oxford University Press).

Es coordinadora del Grupo de Investigacion Muisica, patrimonio y sociedad, reconocido
por la Generalitat de Catalunya, y recientemente ha sido nombrada directora de la Coleccion
Msica de Editorial CSIC, que incluye la serie Monumentos de la Musica Espanola.
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Dra. Carmen Heredia Moreno

Carmen Heredia Moreno curs6 la licenciatura de Filosofia y Letras (Seccion de Historia del
Arte) en la Universidad de Sevilla y se doctor6 en Historia del Arte en esta misma universidad en
junio de 1976. Paralelamente a los estudios de doctorado se inici6 en la docencia universitaria
como Profesora Ayudante de Clases Practicas en la Catedra de Historia del Arte Hispanoamericano.
Entre 1976 y 1983 fue Profesora Adjunta Interina en el Departamento de Arte de la Universidad de
Navarra. En esta tltima fecha pas6 a ser Profesora Titular de la Universidad de Alcala donde obtu-
vo la Catedra de Historia del Arte.

En Alcala ha dirigido varias Tesis Doctorales y Trabajos de Investigacion, alguno todavia
en curso de realizacion, asi como algunos Cursos de Verano y de Formacion Ocupacional para
Licenciados sobre Turismo y Patrimonio, este tltimo cofinanciado entre la Universidad y el
Fondo Social Europeo. Actualmente es Miembro del Consejo asesor de la revista Anuario de
Estudios Americanos (Escuela de Estudios Hispanoamericanos, CSIC), Laboratorio de Arte
(Universidad de Sevilla) e Imafronte (Universidad de Murcia), asi como de la coleccion Arte y
Artistas, del Departamento de Historia del Arte del Centro de Estudios Histéricos del CSIC.

Su labor investigadora se ha desarrollado preferentemente en el marco de diferentes pro-
yectos nacionales y autonémicos patrocinados por entidades publicas y privadas (Ministerio de
Educacion y Ciencia [+D, Principe de Viana-Universidad de Navarra-Obispado de Pamplona,
Junta de Andalucia, etc.) y se ha vertido en numerosas publicaciones (monografias, articulos en
revistas especializadas, comunicaciones y ponencias en congresos nacionales e internacionales,
catalogos de exposiciones, fichas catalograficas, voces de enciclopedia, etc.). La mayoria de sus
trabajos se encuadran en tres lineas fundamentales de investigacion: Gremios Artisticos, Catalo-
gacion y Estudio del Patrimonio y Plateria Espanola e Hispanoamericana.

Algunas de sus obras son: Estudio de los contratos de aprendizaje artistico en Sevilla a
comienzos del siglo XVIII, Sevilla, 1974; La orfebreria en la provincia de Huelva, Huelva 1980;
Orfebreria de la Catedral y del Museo Diocesano de Pamplona, Pamplona, 1978 (en colabora-
cion); Arte Hispanoamericano en Navarra, Pamplona, 1992 (en colaboracion); Biografia de los
Pplateros navarros del siglo XVI. Aproximacion a su entorno, Pamplona, 1996, y La Edad de Oro
de la Plateria Complutense, Madrid, 2001 (en colaboracién). También ha sido coautora de los
cuatro primeros volimenes del Catalogo Monumental de Navarra.

Durante los tltimos afios su investigacion se ha centrado en torno a los plateros Juan de
Arfe y Villafane y Francisco de Alfaro, asi como en los repertorios de dibujos del siglo XVI de la
Fundacién Lazaro Galdiano. Sobre estos temas ya ha publicado varios articulos en la revistas Goya,
Archivo Esparniol de Arte'y De Arte o en los ultimos volimenes de Estudios de Plateria de la Uni-
versidad de Murcia.

En la actualidad participa en el Sub Proyecto de Investigacion “Construir y conservar lealtades
colectivas. Soberania y élites en la Monarquia de Espana (siglos XVI-XVII)”, Referencia: HAR2012-
39016-C04-02, subvencionado por la Secretaria de Estado de Investigacion, Desarrollo e Innovacion.
Direccién General de Investigacion y Gestion del Plan Nacional de [+D+i. del afio 2012: Elites y agen-
tes en la monarquia hispanica: formas de articulacion politica, negociacion y patronazgo (1506-1725).

Ademas es miembro del Consejo Asesor-Comité Cientifico de la Revista Artes Decorativas
de la Universidad Catolica de Porto (Portugal) y del Comité Cientifico Externo de De Arte. Revista
de Historia del Arte, de 1a Universidad de Leon. También es Vocal del Consejo de Redaccion de las
revistas Imafronte (Universidad de Murcia) y Laboratorio de Arte (Universidad de Sevilla).
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Dr. Javier Martinez de Aguirre

Doctor en Historia del Arte por la Universidad de Sevilla (1985). Profesor Titular del
Departamento de Historia del Arte I (Medieval) de la Universidad Complutense de Madrid desde
2005; con anterioridad, profesor titular en las universidades de Sevilla y Rovira i Virgili (Tarrago-
na).

Su investigacion se ha diversificado en distintas lineas: arte medieval en Navarra, tanto pre-
rromanico como romanico y goético; arte romanico y gotico en otras regiones espafiolas (Andalucia,
Pais Vasco, Aragon); y estudio de los emblemas heréldicos en la Edad Media. Dedica especial aten-
cion a cuestiones de promocion artistica, asimilacion y difusion de férmulas constructivas y figurati-
vas, iconografia, autoria, dimension social del artista y del hecho artistico, restauracion y divulgacion
de conjuntos monumentales, etc.

Autor de libros como Arte y monarquia en Navarra 1328-1425 (Pamplona, 1987),
Emblemas heraldicos en el arte medieval navarro (Pamplona, 1996, en colaboracion con Fausti-
no Menéndez Pidal), El escudo de armas de Navarra (Pamplona, 2000, en colaboraciéon con
Faustino Menéndez Pidal), EI arte romanico en Navarra (Pamplona, 2002, en colaboracién con
Clara Fernandez-Ladreda, directora, y Carlos Martinez Alava), “El palacio real durante la Edad
Media”, en El palacio real de Pamplona (Pamplona, 2004, en colaboracién con Javier Sancho),
Torres del Rio, iglesia del Santo Sepulcro (Pamplona, 2004, en colaboracién con Leopoldo Gil),
Enciclopedia del Romanico en Navarra (Aguilar de Campoo, 2008, 3 vols., de la que fue coordi-
nador cientifico) y, recientemente, El arte gotico en Navarra (Pamplona, 2015, en colaboraciéon
con Clara Fernandez-Ladreda, directora, Carmen Lacarra y Carlos Martinez Alava).

Ponente de numerosos congresos nacionales e internacionales tanto en Espana como en
el extranjero, ha dictado conferencias en diversas universidades espanolas y en seminarios
internacionales y cursos de verano. Ha publicado articulos de investigacion en revistas espe-
cializadas (Principe de Viana, Archivo Espanol de Arte, Laboratorio de Arte, Codex Aquila-
rensis, Boletin del Seminario de Arte y Arqueologia de Valladolid, Archivo Hispalense, Anua-
rio del Departamento de Historia y Teoria del Arte de la UAM, Emblemata, Ondare, Anales
de Historia del Arte, Cuadernos de la Caledra de Patrimonio y Arte Navarro, Cahiers de Saint-
Michel de Cuxa) y catdlogos de exposiciones.

Es director del grupo de investigacion validado “Arquitectura dulica en la Espafia medieval”
de la Universidad Complutense de Madrid. Fue subcomisario de la exposicion La Edad de un
Reyno: Sancho el Mayor y sus herederos (Pamplona 2006); coordinador cientifico de la exposicion
permanente Navarra romanica: reino, cultura, arte (Santa Maria Jus del Castillo de Estella); impul-
sor y coordinador de las I Jornadas Complutenses de Arte Medieval; y junto con David Simon, ha
sido director de cursos sobre arte romanico espanol en los cursos de verano de la Universidad de
Zaragoza en Jaca.
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Dr. Faustino Menéndez Pidal

Ingeniero de Caminos, Canales y Puertos en la Escuela Especial, Madrid, 1952. Se docto-
r6 en la Universidad Politécnica de Madrid en 1964. Es Académico numerario de la Real Acade-
mia de la Historia desde 1991, Miembro de la Mesa de la Academia desde 1998 y Director
Honorario de la misma; Académico numerario de la Real Academia Matritense de Heraldica y
Genealogia desde 1988 y director de esta institucién desde 1993 a 2009; Académico numerario
de la Académie Internationale d'Héraldique, siendo nombrado Vicepresidente entre 1984-2000,
y Consejero desde 2001. Correspondiente de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelona,
1982, y Académico 'de mérito' de la Academia Portuguesa da Histéria, 1993; 'Experto asociado'
del Comité Internacional de Sigilografia, del Conseil International des Archives, desde 1982. Fue
nombrado 'Socio Honorario' del Intituto Portugués de Heraldica en 1978, Miembro de Honor
de la Société Francaise d'Héraldique et de Sigillographie, 2000. Miembro titular del Centro de
Estudios Sorianos, de la Confederacién Espafiola de Centros Locales, 1985. Medalla de Honor
del Colegio de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos, 2001. 'Dragén de Aragén de Honor' de
la Institucién Fernando el Catélico de la Diputacion de Zaragoza, 2002.

Ha desarrollado diversas lineas de investigacion en relacién a la sigilografia, emblemas
heraldicos y fuentes para la Historia centrandose principalmente en la Edad Media.

Entre sus publicaciones cientificas se encuentran Herdldica medieval espanola, I La casa
real de Leon y Castilla, 1982; Matrices de sellos espanioles, siglos XII al XVI, 1987, (con E. Gémez);
Apuntes de Sigilografia espanola, 1993; Los emblemas heraldicos: una interpretacion historica,
1993; Sellos medievales de Navarra, estudio y corpus descriptivo, 1994, (con M. Ramos y E. Ochoa
de Olza); Los emblemas heraldicos en el arte medieval navarro, 1996 (con J. Martinez de Aguirre);
Caballeria medieval burgalesa: el libro de la cofradia de Santiago, 1997; Leones y Castillos: los
emblemas heraldicos en Espana, 1999; Libro de armeria del reino de Navarra, 2001, (con J.J. Mar-
tinena); Sigilografia en la Fundacion Lazaro Galdiano, 2002; I messaggio dei sigilli, (Roma), 2002;
El escudo de Espana, 2004; "La nobleza en Espana: ideas, estructuras, historia", 2008.
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Dr. Emilio Quintanilla Martinez

Licenciado en Geografia e Historia (Seccién Arte) por la Universidad de Sevilla y doctor en
Historia por la de Navarra, ha sido Profesor Asociado en el Departamento de Historia del Arte la
Universidad de Navarra. También ha ejercido la docencia en la Facultad de Ciencias de la Informa-
cion y en la de Filosofia y Letras de la Universidad de Navarra, en el Museo Camén Aznar de Zara-
goza, en la Sociedad de Estudios Vascos y, sobre todo, desde 1991 hasta la actualidad, en la Fun-
dacion Caja Navarra, en los Cursos de Humanidades, de los que también es director.

Su investigacién se ha orientado en varias direcciones. Por una parte, la Proteccion del
Patrimonio, fruto de la cual es su libro La Comision de Monumentos Historicos y Artisticos de
Navarra (1995) tema sobre el que verso su tesis doctoral; por otra, la Didactica del Arte, que se ha
reflejado en la publicacion de varios manuales sobre esta materia y el libro Para ver y para hablar
(1998), en colaboracion con la Dra. M? Victoria Romero, ademéas de numerosas criticas de arte y
didacticas de exposiciones; el Arte de la Baja Extremadura, sobre el que ha publicado numerosos
articulos y el libro EI convento del Carmen de Fuente de Cantos 1652-2002 (2002); 1a Historia y el
Arte de la Orden del Santo Sepulcro en Espaiia, y, en colaboracion con el Dr. Wifredo Rincén Gar-
cia, la iconografia de los Santos Espanoles, formando parte de distintos proyectos de investigacién
en el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, cuyo dltimo fruto ha sido la publicacién de la
obra Iconografia de San Ildefonso, arzobispo de Toledo (2005).

Ha sido comisario de varias exposiciones como La Orden del Santo Sepulcro en Espana.
900 anios de historia, celebrada en el Palacio de Sastago de Zaragoza en 1999, o Mater Purissima.
La Inmaculada Concepcion en el Arte de la Diocesis de Tarazona, en la Colegiata de Santa Maria
de Calatayud en 2005, entre otras.

Fue vocal de Artes Plasticas del Ateneo Navarro, fundador y presidente de la Asociacién de
Amigos del Museo de Navarra, Delegado en Navarra del Centro de Estudios de la Orden del Santo
Sepulcro, Miembro de la Real y Excma. Sociedad Econémica Aragonesa de Amigos del Pais, de las
Asociaciones Madrilena y Nacional de Criticos de Arte, Asesor de Patrimonio del Orfeén Pamplo-
nés y Académico correspondiente en Navarra de la Real Academia de Bellas y Nobles Artes de San
Luis de Zaragoza.
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Dr. Jesus Rivas Carmona

Natural de Puente Genil (Cérdoba), estudi6 Filosofia y Letras en la Universidad de Sevilla,
donde también se doctoré en Historia del Arte, en 1978. Para entonces ya estaba vinculado al
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Navarra, al que pertenecié como Profesor
Adjunto Interino hasta 1984. En este ano pasa a ser Profesor Titular de la Universidad de Murcia,
en la que continia como Catedratico de Historia del Arte, desde el afio 2000.

Con la Tesis Doctoral, defendida en 1978, emprende una de sus mas caracteristicas lineas de
investigacion, la arquitectura barroca, entonces centrada en el mundo cordobés. Ello tendra su maxi-
ma aportacion en el libro Arquitectura barroca cordobesa, de 1982, que se completard con otros
estudios y publicaciones. Esta especializacién en arquitectura barroca propicia que se extienda el
campo a otros lugares de Andalucia, comprendiendo también el mundo sevillano, al que ha dedicado
algunos estudios, sobre todo el libro Leonardo de Figueroa: una nueva vision de un viejo maestro, de
1994. Incluso ha abordado panoramicas mas generales de la Andalucia de los siglos XVII y XVIII en
el libro Arquitectura y policromia. Los marmoles del Barroco andaluz, de 1990. Paralelamente, el
destino profesional en otras partes de Espafia fue ocasion para estudiar otras arquitecturas barrocas,
como las de Navarra y Murcia, con publicaciones sobre los palacios navarros, San Gregorio Ostiense
de Sorlada o varias iglesias murcianas y sus peculiaridades.

Junto a esta investigacion, su paso por la Universidad de Navarra le brindé la oportunidad
de participar en el Catdlogo Monumental de Navarra, siendo uno de los autores del mismo en los
volimenes correspondientes a las merindades de Tudela, Estella y Olite, lo que le permitié un
directo y completo conocimiento del arte y del patrimonio de esas tierras navarras.

Con posterioridad ha atendido otros temas relacionados con las tipologias arquitectdnicas,
que en especial se han centrado en templetes, monumentos eucaristicos y trascoros, destacando el
libro Los trascoros de las catedrales espaniolas: estudio de una tipologia arquitectonica, de 1994.

Entre sus publicaciones mas recientes destacan “La significacion de los programas artisticos
de las cofradias marianas: el ejemplo de las patronas de Puente Genil”, Laboratorio de Arte (2013)
0 “La Capilla Dorada de Puente Genil: reflexiones sobre una fundacion funeraria y devocional” en
Dialogos de Arte. Homenaje al profesor Domingo Sanchez- Mesa Martin. Granada (2014).

En los tltimos anos dedica una atencion preferente a la plateria, que se manifiesta en
diversos trabajos que sobre todo contemplan los ajuares catedralicios. Dentro de esta dedicacion
hay que incluir también la organizacién de seminarios y cursos como los Cursos de Orfebreria San
Eloy, cursos propios de la Universidad de Murcia, y la coordinacién de los libros Estudios de Pla-
teria, que la mencionada universidad viene publicando desde 2001, con motivo de la fiesta del
patrén de los plateros. En ellos ademas ha realizado diversas aportaciones como la plateria cordo-
besa del siglo XVIII en su contexto histérico-artistico (2013) o la arquitectura de la plateria
(2014).
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Dra. Soledad de Silva y Verastegui

Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Navarra en 1980 con la calificacion de
Sobresaliente “cum Laude”, obtuvo el Premio Extraordinario de Doctorado en dicha universidad, y
el Primer Premio de Investigacion del Instituto de Estudios Riojanos en 1981. Su actividad docen-
te se ha desarrollado en la Universidad de Navarra como profesora desde 1972 a 1988, y en la
Universidad del Pais Vasco desde 1988, alcanzando el grado de Profesora Titular de dicha univer-
sidad desde 1990 y de Catedratica desde el ano 2000.

Autora de varios libros y mas de medio centenar de articulos publicados en revistas
cientificas espanolas y extranjeras preferentemente sobre miniatura, escultura romanica y goti-
ca. Entre sus publicaciones cientificas se encuentran: Iconografia del siglo X en el Reino de
Pamplona-N4jera, (1984); Iconografia Gética en Alava. Temas Iconograficos de la Escultura
Monumental, (1987); La miniatura Medieval en Navarra, (1988); La miniatura en el Monaste-
rio de San Millan de Ia Cogolla. Contribucion al estudio de los codices miniados en los siglos
XTI al XIII, (1999); “El Beato Emilianense de la Academia de la Historia”, en EI Beato de San
Millan de Ia Cogolla, en col. con J.B. Olarte, (Madrid, 1999); EI Beato de Navarra (en colabo-
racion con E. Ruiz, Madrid, Millennium, 2007); y Los sepulcros de los santos en la Alta Edad
Media en Espana (en preparacion);

Ha participado en cursos, seminarios y conferencias organizados por la Universidad Inter-
nacional Menéndez Pelayo de Santander, Museo Arqueoldgico Nacional, Archivo Histérico Nacio-
nal, Museo de Navarra, Museo de Albacete, Instituto de Estudios Riojanos, Universidad Rovira y
Virgili de Tarragona, Instituciéon Fernando el Catélico de Zaragoza, Instituto Ephialte de estudios
Iconogréficos, la Universidad de Ledn, y otros centros del extranjero: Colonia, G6ttingen, Montevi-
deo (Uruguay).

Actualmente forma parte del equipo de investigacion del proyecto que sobre Manuscritos
ilustrados durante los tiltimos siglos de la Edad Media para la Monarquia, la Iglesia y la Aristocracia
en los reinos y estados meridionales de Europa (Ministerio de Economia y Competitividad de
Espatia, 2013) que dirige la Dra. Josefina Planas (Universidad de Lérida) y en el que también cola-
boran Eberhard Koning (Freie Universitat de Berlin), Susan L’Engle (Universidad San Louis,
Missouri, USA), Silvia Maddalo (Universita degli Studi della Tuscia), Francesca Manzani
(Universidad de la Sapienza de Roma) y Aires A. Nascimento (Universidad de Lisboa).

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 43



Dra. Maria Josefa Tarifa Castilla

Licenciada en Geografia e Historia por la Universidad de Navarra, obtuvo el Premio
Extraordinario Fin de Carrera de la Seccién de Historia (1997) y el Tercer Premio Nacional Fin de
Carrera otorgado por el Ministerio de Educacion y Cultura (1998). Curso la diplomatura de Estudios
Artisticos en dicha universidad (1997). En 2003 se doctoré en la especialidad de Historia del Arte con
la tesis La Arquitectura Religiosa del siglo XVI en la Merindad de Tudela (Navarra), que merecié el
Premio Extraordinario de Doctorado, siendo publicada en 2005 por el Gobierno de Navarra. Profesora
asociada de la Universidad de Navarra entre 2008 y 2011, en la actualidad es Profesora ayudante doc-
tor del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, donde imparte varias asig-
naturas y profesora de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro de la Universidad de Navarra.

Sus principales lineas de investigacion son la arquitectura del siglo XVI, la promocion y mece-
nazgo de las artes en el Renacimiento, la tratadistica arquitecténica, y el patrimonio artistico navarro,
areas sobre las que ha escrito en publicaciones cientificas, dando a conocer igualmente los resultados
obtenidos en conferencias y comunicaciones presentadas a congresos nacionales e internacionales,
como los del CEHA. Es autora de varios libros sobre el arte navarro, como La iglesia parroquial de San
Juan Bautista de Cintruénigo (2004); Miguel de Eza: humanista y mecenas de las artes en la Tudela
del siglo XVI (2004); EI monasterio cisterciense de Tulebras (2012) y EI convento de Nuestra Sefiora
de la Victoria de Cascante (2014).

Asimismo, cuenta con diversos articulos en revistas y capitulos de libro, como Anuario del
Departamento de Historia y Teoria del Arte, Artigrama, Ars Bilduma, Boletin del Museo e Instituto
Camon Aznar, Emblemata, Hidalguia, Principe de Viana, Turiaso, Ondare, Centro de Estudios
Merindad de Tudela, y Cuadernos de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, entre los cudles estan
“Juan de Villarreal: tradicién e innovacion en la arquitectura navarra del siglo XVI” (2000);“Los mode-
los y figuras de arte el escultor romanista Juan de Anchieta” (2011);“La cultura arquitecténica de los
artistas en la Navarra del siglo XVI” (2011);“La biblioteca del genovés Juan Luis de Musante (1587),
maestro mayor de obras reales de Felipe 11" (2011); “Nuevas noticias documentales sobre el entallador
renacentista francés Pierres Picart” (2012);“Un debate arquitecténico: tres disefios del siglo XVII para
la construccién del Colegio de la Compaiiia de Jests de Tudela (Navarra)” (2013).

Ha realizado fichas catalograficas para exposiciones, como la de San Francisco Javier en las
artes. El poder de la imagen (2006); y ha sido asesor del comité cientifico de la exposicién “Et in terra
pax”. La Navidad en el Arte Granadino de la Edad Moderna. Siglos XVI-XVII (2012); y miembro del
comité cientifico de las exposiciones Aquende et allende. Obras singulares de la Navidad en la Granada
Moderna. Siglos XVI-XVIII (2013) y Iuxta Crucem. Arte e iconografia de la Pasion de Cristo en la
Granada Moderna (Siglos XVI-XVIII) (2015).

Forma parte de los proyectos I+D del Ministerio: “Corpus de arquitectura jesuitica I1”
(HAR2011-26013), y “Los disenos de arquitectura en la Peninsula Ibérica entre los siglos XV y XVI.
Inventario y Catalogacion” (HAR2014-54281-P).

Miembro del consejo asesor de la revista Turiaso, pertenece a la Sociedad de Estudios
Historicos de Navarra, al Ateneo Navarro y al CEHA.

Ha impartido como profesora invitada docencia en universidades iberoamericanas, como la
Universidad Adolfo Ibafiez de Santiago de Chile y la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla de
los Angeles (México).

https://unizar.academia.edu/MariaJosefaTarifaCastilla
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Dra. Pilar Andueza Unanua

Licenciada en Geografia e Historia, en 2002 se doctor6 en la especialidad de Historia
del Arte en la Universidad de Navarra con la tesis doctoral La arquitectura senorial de
Pamplona en el siglo XVIII: familias, urbanismo y ciudad, por la que recibi6 el Premio
Extraordinario de Doctorado. Fue publicada por el Gobierno de Navarra en 2004. Desde enton-
ces hasta 2010 fue Profesora ayudante doctora del Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Navarra. En 2010 realizé una estancia de investigaciéon postdoctoral en el
Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Auténoma de México (México
DF), que se tradujo en varias publicaciones posteriores. En la actualidad es Secretaria
Académica de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro y desarrolla su labor docente e investi-
gadora en el Departamento de Humanidades de la Universidad de La Rioja.

Una de sus lineas de investigacion es la catalogacion y estudio del patrimonio cultural,
donde se inscriben, ademas de algunas de sus publicaciones, su participacion en varios proyec-
tos y contratos de investigacion, como la base de datos e imagenes del Catalogo Monumental de
Navarra (2001-2005), con 40.000 fotografias, o el Catalogo de Bienes Muebles del Patrimonio
cultural de Navarra, ambos bajo el patrocinio del Gobierno de Navarra.

Ha formado parte de otros proyectos de investigacion como Imagen y Apariencia II:
Identidad, expresion e indumentaria en el arte espanol (08723/PHCS/08), realizado por la
Universidad de Murcia entre 2009 y 2013 o Transferts et circulations artistiques dans 1 Europe
gothique (XIle-XVI- siécle) desarrollado por el Institut Nacional d Histoire de 1’Art (Francia) y
las universidades de Lieja y Tolouse.

Sus principales estudios se centran en la arquitectura civil, especialmente en su faceta
seforial, asi como en el espacio doméstico y el urbanismo de la Edad Moderna, tal y como refle-
ja su colaboracion en el capitulo correspondiente de EI Arte del Barroco en Navarra, editado en
2014 por el Gobierno de Navarra y dirigido por Fernandez Gracia. Los ajuares de la alta bur-
guesia y la nobleza, fundamentalmente plateria y joyeria, y el consumo suntuario forman parte
también de sus investigaciones como lo ponen de manifiesto diversos articulos publicados en
revistas cientificas nacionales y extranjeras como Anuario del Departamento de Historia y Teoria
del Arte, Cuadernos de Arte e Iconografia, Boletin del Museo e Instituto Camon Aznar,
Artigrama, Anales del Museo de América, Berceo, Principe de Viana, Cuadernos de la Catedra de
Patrimonio y Arte navarro, Filermo (Portugal) y Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas
(México), y capitulos en libros. Entre las publicaciones correspondientes a 2015 cabe destacar:
“Ser y parecer noble en el siglo XVIII: el palacio del marqués de Casa Torre en Igea (La Rioja) y
su consumo suntuario”, “Una nueva pieza de arte Namban: el atril del ayuntamiento de Tudela”y
“El comercio con Francia en el siglo XVIII, fuente de financiacién del consumo suntuario en el
espacio doméstico. El caso de los Vidarte, principales exportadores de lana”.

De manera paralela ha desarrollado otras actividades profesionales, como la elaboracion
de informes técnicos (Claustro de la catedral de Pamplona, Palacio de los condes de Guendulain
o Plan Estratégico de Cultura de Navarra. Estado de la cuestion, con M* Camino Barcenilla) y
como subcomisaria y coordinadora de las exposiciones: Juan de Goyeneche y el triunfo de los
navarros en la monarquia hispanica del siglo XVIII (2005), San Francisco Javier en las artes.
El poder de la imagen (2006) y Fitero: El legado de un monasterio (2007).
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Dra. Esther Elizalde Marquina

Licenciada en Humanidades por la Universidad de Navarra (2005) y doctora en
Historia del Arte en la misma universidad (2012). Fue alumna interna del Departamento de
Historia del Arte en los tltimos anos de carrera, al que se incorpor6 como Personal Investigador
en Formacién (Profesora Ayudante), pasando a formar parte a su vez del profesorado de la
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro.

En 2014 se encargd de la Secretaria Técnica del International Conference on: Fortified
Heritage: Management and Sustainable Development celebrado en Pamplona (15-17 de octu-
bre), organizado por el proyecto Fortius: Valoracion turistica y cultural del patrimonio fortifi-
cado de Pamplona y Bayona. Igualmente, formo parte de su Comité Cientifico.

Con anterioridad, trabajé como Becaria durante la 1? fase del Proyecto de investigacién:
"La Arquitectura del siglo XX en Espafia, Gibraltar y las regiones francesas de Aquitanie,
Auvergne, Languedoc-Rousillon, Limousin, Midi-Pyrénés y Poitiou-Charente", financiado por
la Iniciativa Comunitaria INTERREG III B Sudoeste y auspiciado por la Fundacién DOCO-
MOMO Ibérico.

Durante el curso 2006-2007, disfruté de una beca de formacién en el Servicio de Museos
de la Direccién General de Cultura y Turismo de Navarra en el Area de actividad artistica y cul-
tural del Museo de Navarra, donde coordind las exposiciones: “Rafael Moneo. Museos.
Auditorios. Bibliotecas” y “Memoria de Pio Baroja”.

La arquitectura civil y militar de los siglos XIX y XX son dos de los temas a los que
dedica sus lineas de investigacion preferentes, como lo ha dejado patente en diversas publica-
ciones, congresos nacionales e internacionales. En junio de 2011, el Jurado calificador del
XXXV Concurso de Investigacion Historico Arqueoldgica “Premio Manuel Corchado”, organi-
zado por la Asociacion Espafiola de Amigos de los Castillos en Madrid, le concedi6é un accésit
como mérito a su trabajo: “La recuperacion de la Ciudadela de Pamplona en el siglo XX”, publi-
cado en la revista de la misma asociacion.

Asimismo, su tesis doctoral: “Evolucién del recinto amurallado de Pamplona, 1808-1973:
entre la mejora, el derribo y la recuperacién patrimonial”, dirigida por el Dr. D. José Javier Azanza
Loépez, fue publicada por el Ayuntamiento de Pamplona en diciembre de 2012, con el titulo:
Pamplona plaza fuerte 1808-1973. Del derribo a simbolo de identidad de la ciudad.

En 2014 particip6 en la obra colectiva EI patrimonio fortificado pirenaico (s. XVI-XIX)
publicado también por el Ayuntamiento de Pamplona, con el inventario de 44 fortificaciones
localizadas en los Pirineos y bajo el titulo: “Recorrido por las Principales Fortalezas Pirenaicas
(s. XVI-XIX)”. En la actualidad, al margen de su labor investigadora en el seno de la Catedra,
continda su labor docente en el ambito extrauniversitario.
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Dr. Pablo Guijarro Salvador

Licenciado en Historia por la Universidad de Navarra (2001), ha sido ayudante de su
Departamento de Historia del Arte entre 2001 y 2007. Es miembro de la Catedra de Patrimonio y
Arte Navarro desde su fundacion.

A comienzos del ano 2009 ley6 su Tesis Doctoral Los Deseosos del Bien Piiblico: protago-
nistas, mentalidades y proyectos en Tudela durante la Ilustracion (1750-1808), bajo la direccion
de la Doctora M* Concepcion Garcia Gainza, obteniendo la maxima calificacion. Dicha investiga-
cion aborda el foco ilustrado tudelano, que dio lugar a la fundacién de la tnica Sociedad de Ami-
gos del Pais de Navarra (Sociedad Tudelana de los Deseosos del Bien Puiblico), promovida por los
marqueses de San Adridn, cuyo principal hito fue la creacion de la Real Casa de Misericordia, ins-
titucion todavia en funcionamiento.

Una parte de los resultados de esta Tesis Doctoral ha sido dada a conocer en diferentes
articulos, congresos y conferencias. Entre los primeros, se pueden citar “La fundacion de la Real
Casa de Misericordia de Tudela: los testamentos de Ignacio de Mur y Maria Huarte”, en Cuadernos
de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, n° 2 (2007), pp. 257-278;“La ensefianza del dibujo
en Tudela durante el siglo XIX”, en Principe de Viana, n° 246 (2009), pp. 67-104;“Felipe Gonzélez
de Castejon y Tovar (1745-1803): socio fundador y primer director de la Real Sociedad Tudelana
de los Deseosos del Bien Publico”, en Huarte de San Juan. Geografia e Historia, n° 18 (2011), pp.
185-218; 0 “La educacion de los hijos en una familia de la nobleza navarra: los marqueses de San
Adrian”, en José Maria Imizcoz Beunza y Alvaro Chaparro (eds.), Educacién, redes vy produccion
de élites en el siglo XVIII, Madrid, Silex, 2013, pp. 133-156.

Por otro lado, ha publicado en los tltimos afios varios trabajos sobre diversos aspectos de
la historia y el arte de Navarra. El mds reciente es el libro Ororbia: mil afios de historia, Concejo
de Ororbia. Kybse, 2015, donde se repasa el rico pasado de esta localidad, desde su patrimonio
histérico y monumental hasta cuestiones de orden politico, econdmico y social. Esta publicacion es
el resultado de una investigacion financiada por el Concejo de Ororbia.
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Dra. Santiaga Hidalgo Sanchez

Licenciada en Historia por la Universidad de Navarra, en el curso 2004-2005 obtuvo
una beca para cursar el Master 2 “Civilizaciéon Medieval, especialidad de Historia del Arte”, en
el Centro de Estudios Superiores de Civilizacion Medieval de la Universidad de Poitiers. El tra-
bajo de investigacion realizado entonces se convirtio en la base de una tesis doctoral en co-direc-
cion (Universidad de Lille y Universidad de Navarra) defendida en septiembre de 2010, sobre
“La escultura del claustro gético de la catedral de Pamplona (1280-1350)”.

Ha disfrutado de las becas de investigacién de la Universidad de Poitiers (2004-2005),
Gobierno de Navarra (PIF en 2006-2007 y 2007-2008), y de la Fondazione di Studi di Storia
dell’Arte Roberto Longhi en Florencia (2008-2009), ademas de la invitaciéon para una estancia
de investigacion del Institut National d’Histoire de I’Art de Paris. Tras dos afos de docencia en
la universidad francesa, actualmente desarrolla su carrera de gestora patrimonial en la admis-
tracion (Ayuntamiento de Burdeos) y colaborando con instituciones internacionales (ICOMOS,
UNESCO).
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Dr. Eduardo Morales Solchaga

Licenciado en Historia por la Universidad de Navarra (2004) y doctor en Historia del
Arte en la misma universidad (2008). Tras participar como alumno interno en el Departamento
de Historia del Arte, se incorpord como ayudante, pasando a formar parte del profesorado de
la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro (2005).

Su tesis doctoral, recientemente publicada por el Gobierno de Navarra, versé sobre los
gremios artisticos en la Pamplona de los siglos del Barroco, incidiendo en las facetas mas pro-
piamente de organizacion, formacién y legislacién. Ha publicado varios articulos monograficos
en revistas especializadas, asi como también estudios resultantes de comunicaciones y ponen-
cias, en congresos, nacionales e internacionales.

Coording, junto a Pilar Andueza Unanua y bajo la direccién de Ricardo Fernandez la
exposicion San Francisco Javier en las artes. EI Poder de la Imagen (2006), asi como también
colaboré con José Javier Azanza LLopez, en la adquisicion y digitalizacion de imagenes, para un
libro conmemorativo del cincuentenario del estadio del Sadar, titulado Fiithol y arquitectura.
Estadios, las nuevas catedrales del siglo XXI (2007), que dio lugar a una exposicion homoni-
ma, financiada por la Fundacién Osasuna.

Al margen de en las publicaciones propias y ajenas a la Catedra, ha participado con estu-
dios y fichas catalograficas en diversas monografias y catidlogos de exposiciones, destacando
entre ellas las de Juan de Goyeneche (2005), San Francisco Javier (2006), Monasterio de Fitero
(2007), Las Edades del Hombre (2009), San Miguel de Corella (2010) y San Cernin de
Pamplona (2011).

Colabord en todas las campanas del Catalogo de Bienes Muebles del Patrimonio Cultural
de Navarra (2006-2011), inventario contemplado en la Ley del Patrimonio Cultural de Navarra.
También ha participado en otros proyectos de catalogacién de patrimonio mueble, como son el
Catalogo de bienes muebles de la catedral de Pamplona (Fundacién para la Conservacién del
Patrimonio Histérico de Navarra, 2009) y el Catdlogo de bienes muebles del convento de capu-
chinas de Tudela (Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, 2011).

En lo que respecta al patrimonio documental colaboré en la digitalizacion, informatiza-
cion y catalogacion del archivo personal de don Juan de Palafox y Mendoza (1600-1659), pro-
yecto financiado y promovido en dos campafias por El Corte Inglés (2009 / 2011). A su vez,
realiz6 un Postgrado en Archivistica, organizado por la Fundaciéon Carlos de Amberes de
Madrid (2009-2010).

Por lo que a gestién de patrimonio se refiere, complet6 satisfactoriamente un Curso de
Especializacion en Gestion Cultural, organizado por la Universidad Publica de Navarra (2011-
2012). En la actualidad, al margen de su labor investigadora en el seno de la Catedra, continiia
su labor docente en el ambito extrauniversitario.
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Dr. José Luis Requena Bravo de Laguna

Licenciado en Historia por la Universidad de Navarra (1998), cursé la Diplomatura de
Estudios Artisticos en dicha universidad, y en 2000 realizé estudios de postgrado en Fine & Deco-
rative Arts, en Christie's Education, Londres. En 2012 obtuvo el grado de Doctor en la especiali-
dad de Historia del Arte con la tesis Princeps Monachorum: Arte e Iconografia de San Juan Bau-
tista en los siglos del barroco hispano, bajo la direccion del Prof. Ricardo Fernandez Gracia, y con
la ayuda de una beca PIF concedida por la Asociacion de Amigos de la Universidad de Navarra.

Desde 1999 hasta 2004 ha desempenado distintos cargos profesionales relacionados con el
mundo de las subastas y el coleccionismo de arte. Ha formado parte del equipo de catalogadores
de pintura de La Habana, casa de subastas de Madrid (1999-2001), Director del departamento de
pintura antigua y siglo XIX de Subastas Segre de Madrid (2001-2003) y asistente a la direccion en
Caylus Anticuario de Madrid (2003-2004).

Ha sido becario de Investigacion del Vicerrectorado de Patrimonio, Infraestructura y Equi-
pamiento de la Universidad de Granada (2004-2008), desarrollando diversos trabajos relacionados
con el estudio del patrimonio mueble e inmueble de dicha institucién universitaria, entre las que
sobresale la publicacion del libro EI Patrimonio Mueble de la Universidad de Granada (2008).

Sus lineas de investigacion se centran en la iconografia y la pintura barroca europea. Asi-
mismo, cuenta con varios articulos dedicados a la pintura barroca andaluza, principalmente a la
sevillana y granadina, como “Un San Juan Bautista firmado por Juan Simén Gutiérrez”, Archivo
Esparniol de Arte (2003);“De Pictura poesis a Est Iesus: Las vicisitudes iconograficas de un inédito
Valdés Leal”, Archivo Espanol de Arte (2004);“Una nueva Inmaculada de Cornelis Schut”, Labo-
ratorio de Arte (2005); “Una Santa Teresa, firmada y fechada por José Risueno”, Cuadernos de
Arte de la Universidad de Granada (2006); “Nuevas aportaciones a la Juno de Alonso Cano: Su
procedencia y reinterpretacion en la obra de Juan Antonio de Frias y Escalante”, Espacio, Tiempo
v Forma. Serie VII. Historia del Arte. UNED (2005-2006); “Nuevas fuentes grabadas en la obra de
Juan de Sevilla y Alonso Cano”, Revista Atrio (2011). Ademas cuenta con otro trabajo publicado
en la revista Goya, “Sobre dos dibujos inéditos de la planta de la Catedral de Granada” (2006) y
Paragone Arte,“Una morte di Lucrezia di Paolo Domenico Finoglia” (2011).

Ha participado en diversas exposiciones, redactando fichas catalograficas, entre las que
destacan: Naturalezas muertas espaiolas de los siglos XVII al XIX (Caylus, Madrid-Rafael Valls,
Londres, 2003-2004), Obras maestras del patrimonio de la Universidad de Granada (Hospital
Real, Granada, 2006-2007), Antigiiedades y Excelencias (Museo de Bellas Artes de Sevilla, 2007-
2008), Del Ebro a Iberia (Museo Camoén Aznar, Zaragoza, 2008) y El joven Murillo (Museo de
Bellas Artes de Sevilla, Museo de Bellas Artes de Bilbao, 2009-2010).

Forma parte del proyecto I + D del Ministerio: “El arte granadino de la Edad Moderna
en el contexto europeo: fuentes, influencias, producciéon y mecenazgo” (HAR 2009-12798). Es
colaborador habitual de Ars magazine. Revista de Arte y coleccionismo.

Actualmente es Profesor asociado del Master del Mercado de Arte en la Universidad
Antonio de Nebrija de Madrid.

Actualmente es miembro investigador del Proyecto de Investigacion de la UNED (2015-
2017): "Catalogo de Estampas Extranjeras de la Fundacion Lazaro Galdiano" (IP: Amaya
Alzaga Ruiz).
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Dr. Ignacio J. Urricelqui Pacho

Licenciado en Humanidades por la Universidad de Navarra (1999), obtuvo en 2006 el titulo
de doctor en Filosofia y Letras con la tesis doctoral “Ambiente artistico y actividad pictérica en
Navarra en el periodo de entre siglos (1873-1940)”, que fue merecedor del Premio Extraordinario
de Doctorado en la Seccién de Historia. Ha sido profesor ayudante del Departamento de Arte de la
Universidad de Navarra (2000-2006), y secretario técnico de la Catedra de Patrimonio y Arte Nava-
rro. Actualmente, es Técnico Superior de Museos en el Museo del Carlismo, infraestructura cultural
del Gobierno de Navarra.

Es autor de diversos libros sobre arte contemporaneo en Navarra, entre los que destacan La
pintura y el ambiente artistico en Navarra (1873-1940) (Pamplona, Gobierno de Navarra, 2009), asi
como la monografia dedicada al pintor Inocencio Garcia Asarta (Pamplona, 2002). Igualmente, ha
publicado las obras Palacio Real de Olite 1869. Los textos, dibujos y planos de Juan Iturralde y
Suit y Aniceto Lagarde que evitaron su demolicion (Pamplona, Gobierno de Navarra, 2006) y
Recuerdos de una guerra civil. Album del bloqueo de Pamplona (Pamplona, Gobierno de Navarra,
2007). Es autor, junto a Javier Azanza Lopez, del libro EI cartel de la Feria del Toro de Pamplona
1956-2006. Arte, disenio y tauromaquia (Pamplona, Casa de Misericordia, 2006), y junto a José
Luis Molins Mugueta, de la obra Artistas en homenaje a Sarasate. Album de Roma 1882 (Pamplo-
na, Ayuntamiento, 2009). Igualmente es coautor de los libros Carlos Ciriza (Murcia, 2000) y Guia de
escultura urbana en Pamplona (Pamplona, Ayuntamiento, 2009). Ha publicado diferentes articulos
de investigacion sobre arte contemporaneo en las revistas Archivo Espanol de Arte, Boletin de Arte,
Principe de Viana y Ondare.

Ha participado en obras colectivas editadas por la Fundacién Lazaro Galdeano, la Catedra
de Patrimonio y Arte Navarro, la Sociedad de Estudios Histdricos de Navarra, el Museo de Bellas
Artes de Bilbao, el Museo de Navarra y el Ayuntamiento de Pamplona. Ha asistido como ponente a
diversos congresos y jornadas sobre arte contemporaneo, patrimonio e imagen y, asimismo, ha
impartido conferencias en ciclos organizados por diversas entidades culturales. Ha comisariado
diversas exposiciones temporales dedicadas a artistas navarros contemporaneos.

En la actualidad, sus investigaciones se centran en la imagen e identidad del carlismo, que
tienen un avance en el trabajo titulado “Ante Dios nunca seras héroe anénimo”: imagen e ideologia
en torno a la muerte del Boina Roja en la Guerra Civil (1936-1939)”, publicado en las actas del IIT
Simposi d Historia del Carlisme (Centre d Estudis d"Avia, 2015).
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Dra. Silvia Sadaba Cipriain

Licenciada en Historia del Arte por la Universidad del Pais Vasco (2002) y Doctora en
Historia del Arte por la Universidad de Navarra (2013), ha complementado su formacién como
historiadora con diversos cursos sobre tasacion y mercados del arte. Su trayectoria profesional
ha transcurrido en el mundo de los museos y galerias, destacando sus colaboraciones en la
Biblioteca y Centro de Documentacién del Museo Gustavo de Maeztu (Estella), en el
Departamento de Coleccion Permanente y Analisis Artisticos del Museo Artium (Vitoria) y en
el Departamento de Educacion del Museo Guggenheim Bilbao. En 2008 se incorpord al
Departamento de Historia del arte de la Universidad de Navarra, y pasé a formar parte de la
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro. Defendié su trabajo de tesis Los Encuentros de
Pamplona 1972. Un festival clave en la linea patrocinadora de los Huarte en 2013, dirigido por
F. J. Zubiaur Carreio, compaginando su realizacién con la participacién en el proyecto de
Catalogacion de Bienes Muebles del Ayuntamiento de Pamplona (2009-2011) y en el Proyecto
de Investigacién de la Universidad de Navarra ElI mecenazgo de los Huarte (2011-2013). En
2011 disfruté de una Beca Bancaja de Estancias de Investigacion en el Extranjero, realizada en
la Universidad de Buenos Aires (Buenos Aires, Argentina) como complemento al trabajo de
investigacion de tesis, que fue realizado entre 2008 y 2013. Paralelamente ha impartido confe-
rencias en sendos ciclos organizados por el Museo de Navarra y el Ateneo Navarro-Nafar
Ateneoa, y ha publicado varios articulos entre los que figuran “LLa aportacion a las artes de la
familia Huarte-Beaumont” (en VV.AA. PVLCHRVM. Scripta varia in honorem M? Concepcion
Garcia Gainza, Gobierno de Navarra, Universidad de Navarra, Pamplona, 2011) y“La fotogra-
fia en la Coleccion de Arte Contemporaneo del Ayuntamiento de Pamplona” (en VV.AA.,
Fotografia en Navarra: fondos, colecciones y fotografos. Cuadernos de la Catedra de Patrimonio
y Arte Navarro, n° 6. Universidad de Navarra, Pamplona, 2011).

Dna. Laura Torre Vall

Licenciada en Historia por la Universidad de Navarra (2006), durante sus estudios comen-
z6 su formacién como investigadora colaborando como alumna interna en el Departamento de
Historia (2004-2006).

En enero de 2007 comenzod su doctorado en Historia del Arte, centrandose en el drea de
Historia de la Fotografia. Desde entonces colabora en el Fondo Fotografico de la Universidad de
Navarra, entidad a la que se vincula su investigacién. En diciembre de 2009 obtuvo el DEA y la
suficiencia investigadora con el trabajo “El album fotografico de viajes en la Espana del siglo XIX.
Los albumes del Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra”.

Fue Personal Investigador en Formacién del Departamento de Historia del Arte y del
Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra. Compagind estas tareas con la realizacién de su
tesis doctoral,“Albumes de fotografia de viajes en la Espana del siglo XIX”bajo la direccién de la
profesora Asunciéon Domeno. Ha completado su formacién mediante su participacion en diversos
cursos de técnicas y conservacion fotografica y de encuadernacion.
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Paseo de Sarasate y Calle de San Miguel. 1880 ca.

Archivo Municipal de Pamplona (Agustin Zaragtieta).






m OBJETIVOS
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Para lograr los fines previstos por la Catedra se desarrollan actuaciones en los
siguientes ambitos:

Docencia

Se imparten cursos sobre patrimonio y arte navarro dirigidos a universitarios y
abiertos a ciudadanos y a colectivos interesados.

Difusién
Colabora con entidades locales, culturales, religiosas y de iniciativa social para
organizar conferencias, ciclos, visitas, mesas redondas, exposiciones, etc., con el fin de

explicar el patrimonio y de implicar a los distintos sectores sociales en su conocimiento
y conservacion.
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OBJETIVOS m

Investigacion

Fomenta investigaciones y publicaciones referidas al patrimonio navarro. En el
horizonte del arte territorial, peninsular, europeo e hispanoamericano, segtin las lineas
de investigacion que se hilvanan desde un enfoque interdisciplinar.

Foro de debate

Se pretende crear un ambito de discusion en torno a acontecimientos de actuali-
dad, conmemoraciones y otros eventos de orden cultural.

Centro de documentacion

Se ha puesto en marcha la creacion de una base de datos e imagenes, asi como
la recopilacién bibliografica y documental de todo lo referente al patrimonio navarro.
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Paysan de la Navarre,
de Valentin del Geoffroy
en Musée des costumes.
Archivo Real y General
de Navarra.
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ACTIVIDADES

CICLOS Y CONFERENCIAS

Ciclo de conferencias:

“Difusién y comunicacién
del Patrimonio cultural”

Organizan: Catedra de Patrimonio y Arte Navarro y Ayuntamiento de Pamplona
Colabora: Fundacién Diario de Navarra
Lugar: Civivox Condestable de Pamplona

ﬁ E;uuuuuinlmh:' )
amplona CATEDRA DE PATRIMONIO
Itk Lll. Lidala Umvgrés]l’\gfry%?ﬁf&r{m
CICLO DE CONFERENCIAS

DIFUSION Y COMUNICACION DEL
PATRIMONIO CULTURAL

Febrero y marzo de 2015
Lugar: Civivox Condestable de Pamplona
C/ Mayor n° 2
140 plazas

Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tno: 948 425 600 (ext. 802063)
E-mail: cpatrimonio@unav.es
www.unav.es catedrapatrimonio
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Miércoles, 11 de febrero de 2015
El Patrimonio historico-artistico,
condensador de valores e identidades
D. Ricardo Fernandez Gracia
Catedra de Patrimonio y arte navarro

Universidad de Navarra

Conocer y disfrutar con el patrimonio cultural

A lo largo de esta intervencién hicimos algunas reflexiones sobre las miradas
que admite y requiere el patrimonio histérico-artistico para su comprensién mas com-
pleta: desde sus aspectos netamente histéricos (promocién, ejecucion, creacion, pre-
cios, datacion... etc.), a los estéticos, técnicos, iconograficos y de uso y funcion.

Complemento y protagonistas de primera mano, en nuestra visién y recreacion
del pasado, son los bienes culturales en forma de puentes, catedrales, monasterios,
vidrieras, piezas de orfebreria, relieves de un claustro, érganos o chirimias... etc.
Octavio Paz ha afirmado que “la arquitectura es el testigo menos sobornable de la his-
toria” y Francisco Umbral afirma que “La pintura es la gran pizarra de la historia”.

Con ejemplos de distintas épocas se puso de manifiesto la necesidad de con-
templar todos esos aspectos, asi como la importancia de seguir estudiando para mejor
valorar y contextualizar los bienes culturales como condensadores e imagen de una
época determinada.

En 2009, la editorial Catedra publicé, dentro de sus ensayos, un delicioso libro
de Victor I. Stoichita titulado Como saborear un cuadro, en el que plantea el gozo que
produce la contemplacién de una obra de arte y como aumenta el placer, conforme
conocemos el contexto en que se gestd y sus promotores. Sus paginas son un ejemplo
para la comprension de la eficacia y fuerza de las imagenes, en épocas cuando el tiem-
po para su contemplacion era abundante, y su contemplacion generaba distintas sen-
saciones y valoraciones.

Con tiempo y sin prisas, entre lo mas o menos evidente, encontramos elemen-
tos que nos llevan, a modo de claves, a descubrir y saborear pinturas, relieves, graba-
dos... etc., en todo aquello que conforma nuestro patrimonio, que es el conjunto de
bienes heredados del pasado, en los que cada sociedad reconoce un valor cultural. La
lectura de las imagenes y del patrimonio en clave cultural nos conduce a interpretar,
y de ese modo comprender, degustar y gozar los contenidos mas o menos ocultos de
las obras.
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lzquierda:

Herrero. Portada de la
parroquia de Santa Maria
de Sangtiesa.

Derecha:

Cantero con maceta y
puntero. Iglesia de la
Magdalena de Tudela.

CICLOS Y CONFERENCIAS

“Sorprenderse y maravillarse es comenzar a entender”

Esta hermosa frase salida de la pluma de José Ortega y Gasset nos ilustra sobre la
importancia de la curiosidad con la que debemos afrontar la contemplacion del patrimo-
nio cultural. La curiosidad permanente por muchas cosas es caracteristica de personas avi-
das y, en general, de todo aquel que quiere aprender e investigar. Ademas, en no pocas oca-
siones, esa curiosidad es la causa de que se encuentren ideas para caer en la cuenta de algo
que nadie hizo antes.

La capacidad de sorprenderse es fuente de interrogantes y, en muchas ocasio-
nes, es mas importante saber cudles son las preguntas adecuadas, que conocer las res-
puestas. Junto a la curiosidad hay que agudizar la capacidad de observacion, en sin-
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tonia con la afirmaciéon de A. Dumas: “quien lee aprende mucho; pero quien observa
aprende mas”.

La diversificacion de niveles culturales de la sociedad tradicional con altisimos nive-
les de analfabetos nos puede conducir a algunas parcelas de significacion artistica y lite-
raria reservadas para minorias cultas, en un fendémeno que podemos denominar como de
“discriminacién semantica”.

Existen, por tanto, distintos niveles de lectura, tanto para contentar a masas, como
para hacerlo con las minorias mas elitistas y refinadas. En el teatro también existian citas
y referencias eruditas inaccesibles a la comprension de los no letrados. Junto a una prime-
ra trama argumental inmediata, narrativa y“lineal”, convivian subtramas y elementos sim-
bélicos que actuaban como complemento retérico que sélo podian ser entendidos por per-
sonas doctas. Algo parecido ocurre en ciertas composiciones artisticas, particularmente
cuando el mecenas o el artista poseian unos recursos literarios y cultos.

lzquierda:

Tota Pulchra. Retablo
mayor de la parroquia de
Santa Maria de Olite.

Derecha:

Tota Pulchra, Heures de la
Vierge a [ ‘usage de Roma.
Libro impreso en Paris
por Thielman Kerver,
1505.
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Casa consistorial de

Baztan, de Jean Laurent.
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Ni qué decir tiene que existian distintos gustos, por una parte el ptblico mayo-
ritario que gozaba de todo aquello que impresionaba vivamente a sus sentidos y una
minoria cultivada que, tras las apariencias buscaba proporcion, correspondencia o
decoro (adecuacion entre significante y significado) y desconfiaba de cuanto aproba-
ba la mayoria. Todo un mundo de simbolos y signos de dificil interpretacién convertia
portadas de libros, medallas conmemorativas y algunas pinturas en auténticos ejerci-
cios de agudeza.

Una sociedad avanzada y libre debe salvaguardar su patrimonio

Una sociedad avanzada, culta y con altos niveles de bienestar, no puede consentir
que su patrimonio cultural esté ausente de su devenir cotidiano. El progreso, en cierto
modo, se puede medir por el nivel cultural alcanzado por la misma. Ello ha generado que,
en paises desarrollados, exista una gran demanda social por lo que significa uso y disfru-
te de los bienes culturales. Este hecho se ha convertido en una exigencia de la comunidad
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CICLOS Y CONFERENCIAS

ante los gobiernos, lo que se ha traducido en el derecho de los ciudadanos a la cultura,
como reconocen distintos textos constitucionales.

Los medios para la percepcién de todo el mensaje de nuestro patrimonio son
variados: desde una visita multidisciplinar, una conferencia, la lectura de unos textos
con las impresiones escritas que suscitaron a quienes contemplaron en siglos pasados,
o la audicién musical junto a ellos, hasta una reflexién sobre la influencia que han

ACTIVIDADES

Traza original para la
torre del monasterio de
Irache, por Juan Gonzélez
de Sisniega, c. 1602.
(Archivo Real y General
de Navarra).
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ejercido hasta llegar a su actual concepcion. Y siempre con una actitud comiin por
parte de quien participa en la lectura del patrimonio: contar con tiempo para con-
templar, pensar y razonar junto a él.

El historiador, el arquedlogo, el antropdlogo, el bibliéfilo y el historiador del
arte tienen su responsabilidad social, ya que deben devolver a la sociedad lo que han
llegado a comprender y valorar, tras afios de estudio y especializacion. Naturalmente,
para ello necesitan del buen hacer, sensibilidad y colaboracién de quienes detentan
responsabilidades en los 4ambitos educativos y culturales.

Es de desear que las instituciones, fundaciones o empresas que aportan impor-
tantes cantidades de dinero para las intervenciones y restauraciones en conjuntos monu-
mentales, vean su esfuerzo recompensado ante la sociedad, posibilitando el conoci-
miento y disfrute de todo aquello en que se ha intervenido para su conservacion.

Con clara insuficiencia se procede si se restaura un edificio y no somos capaces
de visitarlo y deleitarnos en su historia, su uso y funcién, su mensaje, sus mentores y
su estética. Ensenar todo ello es tarea que no se debe descuidar, pues se fracasaria en
algo tan basico como explicar los porqués de tantas cuestiones de orden técnico, ico-
nografico, de modos de expresion..., etc.

Las posibilidades de aprendizaje junto al patrimonio cultural son incontables:
la recreacién de la vida diaria en un monasterio o junto a objetos de la vida cotidia-
na, el patrocinio de las élites privilegiadas en una catedral, la llegada de influencias
formales a través de rutas, caminos o intervenciones personales..., etc. Como denomi-
nador comun se debe insistir siempre en la vision global de todo eso que hoy separa-
mos, por comodidad, pero que en su dia estaba plenamente integrado, cuando iban de
la mano literatura, mdsica, liturgia, protocolo, arquitectura y artes figurativas y sun-
tuarias. El patrimonio posee ese caracter condensador de historia, estética, iconogra-
fia y técnica.
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Comunicar el Patrimonio fortificado.
Su difusion en el siglo XXI
Dna. Esther Elizalde Marquina

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

El patrimonio fortificado cuenta con una proteccién generalizada en el Decreto de
22 de abril de 1949 sobre proteccion de los castillos espanoles que incluye cualquier edi-
ficio histérico fortificado, con independencia de su cronologia o valor artistico, conside-
randose BIC (Bienes de Interés Cultural) por lo que se acogen al maximo nivel de protec-
cioén, por ministerio de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espanol.

En 1997, esta proteccion legal se vio acompanada por la puesta en marcha del
Programa de Actuaciones de Arquitectura Militar. Mas adelante, desde el convencimiento
de que la atencién al patrimonio arquitecténico defensivo resultaba atin insuficiente, se

planted la necesidad de llevar a cabo una revisién metodoldgica y establecer unas pautas
para la colaboracion entre las Administraciones Publicas. Con este fin, el Instituto del
Patrimonio Cultural de Espana (IPCE) convocé en 2006 unas Jornadas Técnicas sobre
Castillos y Arquitectura Defensiva en Espana en las que participaron las Comunidades
Auténomas. Fruto del encuentro result6 la Carta de Bafios de la Encina para la conserva-

Fortificaciones s e
El patrimonio fortificado
lugares para viviv, visitar o Innovar

lzquierda:

Fortificaciones

de Pamplona. Ciudades
amuralladas: lugares para
vivir, visitar e innovar,
Ayuntamiento de
Pamplona, 2013.

Derecha:

El Patrimonio fortificado
pirenaico (s. XVI-XIX),
Ayuntamiento de
Pamplona, 2014.
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ACTIVIDADES

Mesa redonda del
Congreso Internacional
sobre Patrimonio
Fortificado: Gestion y
Desarrollo sostenible,
celebrado en Pamplona
en octubre de 2014.

CICLOS Y CONFERENCIAS

cién de la Arquitectura Defensiva en Espana, aprobada en Potes (Cantabria) por el Con-
sejo del Patrimonio Histdrico el 30 de octubre de 2006, cuyas recomendaciones constitu-
yen el fundamento del Plan Nacional de Arquitectura Defensiva.

Una de las conclusiones de estas jornadas incluidas en este plan fue que: “La

arquitectura defensiva es un instrumento fundamental para el conocimiento y desa-
rrollo de los asentamientos de poblacién. Puesto que mas alla de su estricta dimen-
sion territorial, también afecta a la dinamica del desarrollo urbano”.

Por tanto, si bien la principal preocupacién a lo largo del siglo XX ha sido la pro-
teccidn, restauracion y conservacion del patrimonio fortificado, llegé el momento en que
la importancia radicaba en comunicar y dar a conocer este patrimonio que nos rodea
para, de esta forma, involucrar al ciudadano, implicarlo con su entorno y mostrar la rele-
vancia que la arquitectura defensiva tuvo en su pasado y podria tener en su futuro.

Actualmente, el patrimonio fortificado esta adquiriendo el reconocimiento mereci-
do, gracias a la labor de determinadas entidades tanto gubernamentales como organizacio-
nes no lucrativas centradas en la difusion de su valor histérico-artistico. Asi, como ejem-
plos a nivel nacional podemos senalar al Instituto de Historia y Cultura Militar, depen-
diente del Ministerio de Defensa, a la Asociacién Espaniola de Amigos de los Castillos, La
Fundacion Las Fortalezas Catalanas; a nivel internacional no debemos olvidar a ICOFORT
(Comité Cientifico Internacional sobre Fortificaciones y Patrimonio Militar), dependiente
de ICOMOS, la Asociacion Vauban, the Fortress Study Group o the Fortress Explorer
Society, entre otros; y los proyectos internacionales como ATFORT (Atelier European For-
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tresses), por citar algunos, sin olvidar al proyecto FORTIUS Pamplona-Bayona: valoriza-

cion turistica y cultural del patrimonio fortificado de Pamplona y Bayonne.

Desde estos organismos se han ido fomentando diversos métodos de divulgar
nuestro rico patrimonio fortificado, desde los mas convencionales como la organizacion
de Congresos, Reuniones Cientificas, Simposios o Workshops, entre los que destaca-
mos: Ciudades Amuralladas y el Congreso Internacional sobre Patrimonio Fortificado:
Gestion y Desarrollo Sostenible, celebrados en Pamplona en 2005 y 2014, respectiva-
mente. Cada vez mas se cuentan con ciclos divulgativos que pretenden acercar la
arquitectura militar a todo tipo de ptblico, al igual que ocurre con las publicaciones
que, de unos anos aqui, han aumentado, proliferando las revistas o magazines en torno
a esta tematica, e incluso se ha puesto mayor hincapié en la redacciéon de manuales o
cuentos con el objeto de atraer a un publico mas joven.

En los ultimos tiempos, la creacién de Centros de Interpretaciéon como un instru-
mento excepcional tanto para los turistas, que visitan el monumento en si, como para los
propios ciudadanos e investigadores, que tienen la posibilidad de redescubrir una parte de

Centro de interpretacion
de fortificaciones. La
Valeta, Malta.
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ACTIVIDADES
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lzquierda:

Pagina web de la
Asociacion espanola de
Amigos de los Castillos.

Derecha:

Publicacion dirigida al
publico infantil: Les forti-
fications de Vauban,
Association Vauban.

ASOCIACION ESPANOLA DE AMIGOS DE LOS CASTILLOS

CICLOS Y CONFERENCIAS
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su patrimonio histérico, se han incrementado. Varios ejemplos: Centro Internacional para

la Investigacion y Valorizacién del Patrimonio Fortificado Forte Marghera en Venecia, The
Fortress Builders Fortifications Interpretation Centre en La Valeta, Malta.

Al igual que lo han hecho las actividades que se desarrollan en torno a estos cen-
tros de interpretacion que tienen como objetivo dar a conocer el patrimonio fortificado de
la regién en la que esta situado o de la misma localidad. Actualmente, se intenta ofrecer al
asistente “experiencias tinicas”. Las convencionales visitas guiadas, las actividades organi-
zadas en torno a €l se amplian buscando la interrelacion del visitante con el monumento,
pero siempre desde el respeto, surgiendo asi proyectos como FORTE CULTURA centra-
dos en un turismo cultural mas especifico: el “turismo de fortalezas”.

Sin embargo, en nuestros dias uno de los puntos mas importantes para la difusién
del Patrimonio Fortificado, y para el Patrimonio Cultural en general, se encuentra en utili-
zacion de las nuevas tecnologias. Estas nos permiten atraer a la masa desde las bases de
datos o inventarios, las aplicaciones para uso turistico hasta las paginas web, las redes
sociales, hoy en dia tan en boga.

En definitiva, el futuro esta en compartir y difundir nuestro conocimiento y nues-
tras fuentes documentales, hacer accesible su conocimiento a todo tipo de publico y
potenciar asi su interés hacia nuestro Patrimonio Fortificado, porque, como se dijo en el
Congreso Internacional sobre Patrimonio Fortificado: Gestion y Desarrollo Sostenible,
solo de esta manera, jconseguiremos un patrimonio fortificado VIVO! Puesto que cuando
se conoce lo que se ve, se empatiza con el entorno; lo que se comprende, se quiere; lo que
se quiere, se protege; y lo que se considera propio, se defiende.
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Miércoles, 18 de febrero de 2015
Una experiencia en la difusion del Patrimonio documental:
el Archivo Real y General de Navarra
D. Félix Segura Urra
Archivo Real y General de Navarra

La difusion es, dentro de los archivos histdricos, una de sus tareas fundamentales,
que actiia en conjuncién con otras funciones como la organizacion, descripcion, restaura-
cion y digitalizacion. En un equipamiento como el Archivo Real y General de Navarra, la
difusion pivota sobre dos ejes fundamentales: los documentos y la propia institucién. En
este sentido, su maxima aspiracion es difundir el Patrimonio Documental de manera uni-
versal y gratuita, sirviéndose de las nuevas tecnologias, y convertirse en polo de atraccion
de usuarios presentes y potenciales y de todo tipo de ciudadanos, involucrandolos en su
actividad divulgativa.

La difusion del Patrimonio documental comienza en la Sala de Consulta, mediante
la puesta a disposicién de los documentos, en las mejores condiciones posibles y con las
mayores facilidades. Ahi entran en juego factores esenciales como la mediacién, a través
del encargado de Sala y los técnicos de Archivo, los instrumentos de descripcion o los tra-
bajos de reprografia.

Biblioteca.
Archivo Real y General
de Navarra.
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Sala de exposiciones.
Archivo Real y General de
Navarra.

Junto a la consulta presencial, la consulta virtual ha recibido en los tltimos anos un

gran impulso, alentada por el cambio de paradigma que ha supuesto la web con la consi-
guiente difusion de contenidos digitales. El Archivo Real y General de Navarra puso en
marcha en 1998 los planes de digitalizacion de documentos, y en 2012 inauguré la publica-
cién de contenidos digitales en Internet, a través del buscador www.archivoabierto.nava-
rra.es, con el objetivo de ofrecer acceso universal a su documentacion de acceso libre.

Respecto a las actividades relacionadas con la difusion de la institucion, desde
la inauguracién de las nuevas instalaciones en 2003, el Archivo Real y General de
Navarra ha desarrollado una intensa labor a través de la celebracién de exposiciones,
jornadas y congresos. Junto a ello, en los ultimos afios, se han iniciado otro tipo de
acciones dirigidas a conectar con el gran publico, desconocedor en su mayor parte de
la naturaleza y fines de la institucion. Por ese motivo han cobrado un mayor impulso
actividades de dinamizacion cultural como jornadas de puertas abiertas, visitas guia-
das para colectivos culturales y educativos, conferencias, talleres o cursos internos
para usuarios.
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La difusion del Patrimonio cultural custodiado
en el Archivo Municipal de Pamplona: acciones y proyectos

Dna. Ana Hueso Pérez
Directora del Archivo Municipal de Pamplona

“El Patrimonio Cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas, arqui-
tectos, musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones anénimas, surgidas del alma
popular, y el conjunto de valores que dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y
no materiales que expresan la creatividad de ese pueblo; la lengua, los ritos, las creencias,
los lugares y monumentos historicos, la literatura, las obras de arte y los archivos y
bibliotecas”. (Definicion elaborada por la Conferencia Mundial de la UNESCO sobre el
Patrimonio Cultural, celebrada en México en el ano 1982).

Archivos, Bibliotecas y Museos son instituciones que dedican sus esfuerzos a
la gestion del Patrimonio Cultural colectivo, pero con personalidad y funciones bien
diferenciadas —los documentos pertenecen al ambito de actuacién de los archivos,
los libros y los objetos (en sentido amplio) al de las bibliotecas y los museos, respec-
tivamente- si bien con capacidad para actuar conjuntamente en aquellos campos
donde se hace necesaria una estrecha colaboracién. Sistematizada en dos areas de
competencia: la accién pedagogica y politicas de difusién de una parte, y problema-
ticas técnicas comunes de otra, como los aspectos vinculados a la legislacion, a la
responsabilidad en la recogida de materiales, formacién y actualizacion de conoci-
mientos en técnicas coincidentes para el tratamiento de colecciones especiales, parti-
cularmente fotograficas y otros documentos audiovisuales, técnicas de reprografia y
de restauracion, entre otros.

El Archivo Municipal es la instituciéon publica que custodia el Patrimonio
Documental generado y recibido por el Ayuntamiento de Pamplona en el ejercicio de
sus funciones desde la Edad Media hasta la actualidad y el producido por otras insti-
tuciones y particulares ya desaparecidos, ademas del Patrimonio Bibliografico y
Audiovisual, Artistico mueble, Etnoldgico e Industrial, adquirido por la institucién
municipal, careciendo, dicho sea de paso, de recursos técnicos, humanos y econdmi-
cos especificos para una 6ptima gestion.

A falta de consolidar un modelo propio de difusién y comunicacién integral,
las acciones emprendidas para cumplir este fin, en algunos aspectos todavia proyec-
tos, cuando no mera declaracion de intenciones, estan orientadas a los ambitos de la
comunicacion con la sociedad y con la institucién municipal.
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ACTIVIDADES

CICLOS Y CONFERENCIAS

Archivo Municipal
de Pamplona.

Respecto al ambito de la difusion y la comunicacién con la sociedad, se enun-
cian una serie de acciones que se llevan a cabo en el AMP sobre las siguientes areas
de competencia:

e Laimagen. El Archivo Municipal de Pamplona cuenta con senalizacién, Carta
de servicios, y modesta presencia en los medios de comunicacién locales, tanto
en la prensa, como en la radio y la televisién que lo consideran como una ins-
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talacion donde se conserva el patrimonio documental, objeto de informacién
para los estudiosos. Todavia estd por descubrir el potencial informativo que
puede prestar como herramienta al servicio de la educacién, de la participa-
cién ciudadana, y hasta de los derechos sociales y humanitarios.

La atencién a los usuarios (investigadores profesionales, aficionados, estudiantes,
medios de informacion y ciudadanos en general) se realiza de manera presencial y
virtual. Exige la necesidad urgente de aplicar sistemas de descripcion normalizada
a los instrumentos de nueva elaboracion y de adaptar los instrumentos antiguos a
la normativa internacional asi como facilitar el acceso remoto a los fondos docu-
mentales y bibliograficos a través de la Web corporativa, y la aprobacién de un ins-
trumento normativo como el Reglamento del archivo.

Se ofrecen servicios de referencia de forma presencial, telefénica y por correo
electrénico (archivomunicipal@pamplona.es) a usuarios internos y externos;
servicios de préstamo y de reproduccion de documentos, siempre y cuando el
estado de conservacion de los documentos lo permita, formalizdndose en todo
caso autorizacion pertinente condicionada a lo estipulado en la normativa que
regula los derechos de propiedad intelectual, la proteccién de los datos de
caracter personal, asi como el derecho al honor, a la intimidad personal y fami-
liar y a la propia imagen.

La accion cultural. La funcién juridico-administrativa que Carlos III el Noble
adscribiera al Archivo Municipal, permitiendo el acceso solo a los gobernantes,
no ha sido objeto de transformacién hasta época reciente, promovido por los
propios archiveros -fue en 1907 cuando El Archivero Municipal Leandro Oli-
vier promovié la Celebracion del Certamen Cientifico, Literario y Artistico de
Pamplona-. La Ley Foral 12/2007 de archivos y documentos de Navarra esta-
blece como funcion de los archivos histéricos, en general (art.18.g), y de los
archivos municipales en particular (art.9.2i) el impulso de programas de difu-
siéon del Patrimonio Documental, lo que requiere el conocimiento de técnicas
especificas en el campo de la gestion cultural, para que el archivo tenga un
destacado papel como agente cultural. La tipologia de actividades por ahora se
concreta en visitas, exposiciones relativas a un tema, promovidas o/y partici-
padas por el Archivo, talleres, participacion en actividades de dramatizacion y
simulaciones histéricas.

La oferta de productos. El incremento de la demanda de informacién y la ine-
ludible necesidad de tener los fondos documentales tratados y descritos son
dos realidades indivisibles que sitian la publicacion de los instrumentos de
descripcion y de informacion documental en primera linea en el marco de las
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prioridades archivisticas, tanto en soporte papel como en soporte electrénico y
en nuevos formatos. LLas monografias de historia local, los catdlogos de exposi-
ciones, las notas de prensa y articulos de revista locales, colecciones de docu-
mentos, la memoria anual, los trabajos que los usuarios han realizado con la
documentacion del Archivo, etc. son, entre otras, diferentes tipologias de publi-
caciones que dan a conocer al ciudadano y al publico en general los fondos y
colecciones documentales del Archivo Municipal. Cabe resaltar la ingente
obra editorial de J.L.. Molins Mugueta y V. Galbete, archiveros municipales de
Pamplona; J.J. Martinena, J.J. Arazuri y L. del Campo, entre otros autores .

e La colaboracion con otras entidades tanto del ambito de los archivos, como del
ambito educativo, cultural, universitario y de investigacion, etc. esta haciendo posi-
ble, mediante convenios, la aportacion de recursos humanos para asumir determi-
nadas tareas, recursos economicos mediante subvenciones y promocion conjunta
de actividades.

En el ambito de la difusién y la comunicacion con la institucion municipal, las
acciones giran en torno a tres ejes:

e La posicion jerarquica del Archivo dentro del organigrama del Ayuntamiento
de Pamplona como un servicio general, es un aspecto clave para mantener la
visibilidad y la eficacia en la prestacion de los servicios, aplicables a todos los
niveles de la organizaciéon. A pesar de haber estado siempre adscrito a los
organos centrales, a diferencia de la tradicional vinculaciéon orgéanica a los
departamentos de cultura o de patrimonio en otras entidades locales, su reco-
nocimiento como érgano basico para incorporar el tratamiento documental a
los procesos administrativos municipales es muy reciente. E1 AMP es el res-
ponsable de la gestion de los documentos en soporte papel y, en coordinacion
con los servicios técnicos informaticos, de la gestion de los documentos en
soporte electronico, con la finalidad de facilitar el acceso corporativo y de los
ciudadanos a la informacién.

e La implantacién de un sistema de administracion integral de documentos y
archivos que garantiza la correcta organizacion de los documentos a lo largo
de todo su ciclo de vida comporta una serie de acciones planificadas, en aras a
conseguir una administracion agil y eficiente, requiere la competencia esencial
del archivero, como técnico en materia de documentacion.

e La programacion estable de cursos de nociones basicas de técnicas archivisti-
cas para el tratamiento de la documentacién administrativa dirigido al perso-
nal administrativo de las distintas dependencias.
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Miércoles, 25 de febrero de 2015
El Patrimonio bibliografico y las nuevas tecnologias
D. Roberto San Martin Casi

Biblioteca de Navarra. Gobierno de Navarra

Las nuevas tecnologias de la informacién (TIC) han democratizado el acceso al

Patrimonio Bibliografico. Lo que antes costaba mucho tiempo y dinero consultar, ahora
estd a“un clic del raton”. Los avances informaticos producidos en los dltimos quince anos
han incidido de forma muy positiva en el conocimiento, acceso y difusién del Patrimonio
Bibliografico. El libro antiguo y otros materiales bibliograficos se han convertido en objetos
digitales. En la actualidad proliferan las colecciones digitales que muestran nutridos fondos
de impresos, manuscritos y materiales graficos antiguos.

Pero, ;como hemos llegado hasta aqui?

La catalogacién automatizada de las bibliotecas y la creaciéon de catalogos
colectivos fue el primer impacto y esta en base de las bibliotecas digitales. La consulta
on-line de estos catdlogos ha supuesto un primer paso fundamental. Cada vez tienen
mas preeminencia los usuarios virtuales que solicitan informacion, reproducciones o
copias digitales a través del correo electronico, que los usuarios presenciales.

En Espana, junto a los catdlogos de la Biblioteca Nacional destacan el Cata-
logo Colectivo del Patrimonio Bibliografico Espanol y el catidlogo colectivo de la
Red de Bibliotecas Universitarias. En Navarra tres son los principales catalogos
automatizados con fondos bibliogréaficos antiguos: los catdlogos de ambas Universi-
dades y el Catalogo Colectivo del Patrimonio Bibliografico de Navarra. Este es el
principal instrumento de acceso al patrimonio bibliografico depositado en Navarra.
Contiene mas de 63.000 titulos y 80.000 ejemplares. Participan bibliotecas de
Navarra tanto de titularidad puiblica como privada (Roncesvalles, Catedral de Pam-
plona, Capuchinos Extramuros, Abadia de Leyre, Decanal de Tudela, etc.). Es la
base de la Biblioteca Navarra Digital (BiNaDi).

Los avances tecnoldgicos han mejorado la calidad de las digitalizaciones a
menor coste econdmico, se han implantado repositorios de acceso abierto y consoli-
dado sistemas y plataformas de gestion de estas colecciones.

En la ultima década se ha producido una eclosion de colecciones digitales patrimo-
niales; en Espafia se crean las bibliotecas digitales autondmicas. La propuesta es global y
de alta rentabilidad cultural. Se trata de preservar, acceder y difundir el patrimonio
bibliografico del territorio, fondos de dominio ptiblico (no sujetos a derechos de Propie-
dad Intelectual) de interés y dificil acceso.
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En la actualidad existen una gran cantidad y diversidad de colecciones, repo-
sitorios y recolectores de recursos digitales. Tres herramientas integran un porcenta-
je muy elevado de los millones de materiales bibliograficos digitalizados: Hispana,
Europeana y Google eBook.

Hispana, es el principal directorio y recolector de recursos digitales de biblio-

Europeana, la mayor
biblioteca digital europea.

tecas, archivos y museos espafoles. Da acceso a mas de 5 millones objetos digitales
de 208 repositorios. Europeana es la mayor biblioteca digital europea creada con el
objeto de ser el referente cultural de un proyecto comin que comparte una herencia
historica, intelectual y artistica. Da acceso a mas de 23 millones de recursos digita-
les pertenecientes a 2.200 instituciones culturales europeas y presenta contenidos,
soportes y cronologias muy variadas, desde la prehistoria hasta la actualidad, desde
objetos museisticos hasta archivos audiovisuales, pasando por libros, revistas, gra-
bados, etc. Google eBook es un servicio de Google casi tan antiguo como el mismo
Google. Ha firmado miles de acuerdos con editoriales, autores y bibliotecas de todo
el mundo lo que posibilita el acceso a millones de libros en numerosos idiomas.
Ofrece mas de un 1.500.000 libros de patrimonio bibliografico a texto completo y
posibilidad de descargas de PDFs.
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En Navarra, ademas de la Biblioteca Navarra Digital, destacan los reposito-
rios institucionales de las Universidades, de naturaleza mixta, en cuanto que reco-
gen la actividad investigadora y académica generada en la institucién a la par que
muestra el fondo antiguo de sus bibliotecas. En Academica-e, repositorio de la Uni-
versidad Publica de Navarra, el fondo antiguo forma una coleccién todavia corta en
numero pero muy selecta y de gran interés para Navarra. Dadun, Depésito académi-
co institucional de la Universidad privada de Navarra, organiza los contenidos en
siete “4mbitos”, uno de los cuales es “Fondo Antiguo”, colecciéon que recoge mas de
6.300 objetos digitales.

La Biblioteca Navarra Digital, es un proyecto del Servicio de Bibliotecas del
Gobierno de Navarra cuyo proposito es difundir y preservar el legado bibliografico como
parte de la memoria histérica y cultural de Navarra. Es un recurso de interés tanto para
el gran publico como para los investigadores. Integra fondo antiguo (impresos, manus-
critos, grabados, mapas...) y publicaciones periddicas del Departamento. Contiene 6.500
objetos digitales, de los que 2.700 son anteriores a 1940. Un 60% de los siglos XVIII y
XIX. Video de Presentacion <http://vimeo.com/21916211>

También la Biblioteca de Navarra y el Archivo General de Navarra participan
en proyectos nacionales como la Biblioteca Virtual de Prensa Historica, aportando
fondos hemerograficos navarros del siglo XIX y principios del XX.

Con motivo de conmemoraciones o eventos, la digitalizacién ha favorecido
iniciativas bibliotecarias como las exposiciones virtuales, que se plantean con la
doble intencién difusién del patrimonio y formacién en contenidos. Un buen ejem-
plo es la coleccion de exposiciones creadas por la seccion de Fondo Antiguo de la
Universidad de Navarra.

A dia de hoy, las colecciones digitales son el principal canal de difusién del patri-
monio bibliografico. Otras instituciones culturales (archivos, museos, centros de docu-
mentacion,...) también estdn digitalizando el patrimonio cultural que custodian. En
muchas Comunidades Auténomas se estdn elaborando webs que integran todos estos
recursos digitales culturales en una sola plataforma. Con ello se consigue rentabilizar
rentabilidad de los medios empleados y sobre todo proyectar con mayor intensidad el
sello o marca cultural del territorio. En Navarra todavia no disponemos de esa platafor-
ma tecnoldgica unitaria que integre los recursos digitales e iniciativas de las diferentes
unidades, secciones, y otras entidades culturales y que proyecte de forma global toda la
riqueza y el desarrollo cultural de nuestra comunidad.
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El Patrimonio musical:
de la conservacion a la difusion
Dna. Maria Gembero-Ustarroz
CSIC, Institucion Mila y Fontanals, Barcelona

El Patrimonio musical es muy rico y variado, pero sus perfiles no han sido bien
definidos, lo que complica su adecuada preservacion y difusion. Es necesario clarificar
qué se entiende por patrimonio musical, en qué contexto legal se sitia y cudles son los
principales bienes que lo constituyen para poder planificar las politicas de conservacion y
difusién mas apropiadas. La conferencia se centra en los cinco puntos que siguen.

1. Definicion de Patrimonio musical

La necesidad de definir especificamente el Patrimonio musical y los bienes que
lo constituyen ha sido subrayada por diversos investigadores europeos. Ni el Diccio-
nario de la Lengua Esparnola de la Real Academia Espanola ni los principales diccio-
narios cientificos internacionales sobre musica incluyen el concepto de Patrimonio
musical. Se propone una definicién de Patrimonio musical aplicando al caso de la

musica algunas de las més aceptadas definiciones de Patrimonio cultural.

Libros corales. Catedral
de Tudela.
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2. Marco legal

Reflexion sobre el tratamiento del Patrimonio musical en la
Ley de Patrimonio Histérico Espanol (1985) y en la Ley del Patri-
monio Cultural de Navarra (2005), y consecuencias practicas de este
marco legal.

3. Principales bienes musicales
Descripcion, con ejemplos practicos, de los principales bienes que
constituyen el patrimonio musical, entre ellos:

- Musica manuscrita e impresa escrita sobre todo tipo de soportes:
libros y cuadernos de musica, tratados musicales, partituras, par-
ticellas o musica en papeles sueltos, fragmentos musicales reutili-
zados en encuadernaciones de libros.

- Documentos escritos sobre musica, entre otros: econdmicos,
administrativos, legales, epistolarios, inventarios, prensa, libros.

- Instrumentos musicales y talleres para su construccién y
reparacion.
- Iconografia musical en pintura, escultura, grabados, artes decorativas, fotogra-
fia, carteles, medios audiovisuales e Internet. Organo.
Catedral de Tudela.
- Grabaciones sonoras y audiovisuales en todo tipo de soportes, entre ellas: discos de
pizarra, rollos de pianola, cilindros de cera, LPs, CDs, DVDs, videos, actuaciones
musicales en radio y television, cine.
- Aparatos de reproduccion y manipulacién del sonido y/o la imagen antiguos y
modernos.
- Recintos para audicién/produccién de musica, entre otros: teatros, auditorios y
salas de concierto, iglesias, campanarios, sillerias de coro.
- Patrimonio musical inmaterial o intangible, particularmente importante en el caso
de las musicas tradicionales.

4. Ejemplos representativos sobre conservacion y difusion del patrimonio musical

Estudio de algunos proyectos significativos desarrollados en Espana o actualmente
en curso de elaboracién para conservar y difundir el patrimonio musical, con especial
atencion a casos relacionados con el patrimonio musical de Navarra.

5. Retos de futuro

Se sugieren algunas actuaciones para preservar adecuadamente el patrimonio musi-
cal en general y el de Navarra en particular, y para mejorar su difusion y proyeccion social:
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euierd - Elaboracion de un inventario de bienes musicales existentes en Navarra que per-
zquierda: . Lo . . . .y
Cancién de Navidad, can- mita tomar conciencia del volumen, importancia, variedad y especificidad del

Ea:cao;? dg‘;:argjl";a' patrimonio musical de la Comunidad, sus diferentes soportes y los lugares e insti-

Donostia. tuciones donde se guarda.

Derecha: - Catalogacion y digitalizacion de los principales fondos musicales histéricos de

ga!vte Regina, de Julian Navarra, estableciendo prioridades en funcién del estado de conservacién y singu-
rieto.

laridad de las fuentes.

- Preservacion de fondos recientes o en formacién, por ejemplo de composiciones
contemporaneas, documentos de instituciones musicales actuales (coros, bandas,
orquestas, teatros y auditorios, sociedades culturales, recreativas y educativas), y
archivos generados por eventos musicales cuya documentacion no suele guardarse
sistematicamente. En colaboracion con la Biblioteca de Navarra y otras institucio-
nes, fomento de una politica de donaciones de archivos y bibliotecas personales de
compositores y otros profesionales de la musica.

- Creacion de un Centro de Documentacién Musical de Navarra (o infraestructura
equivalente) gestionado por profesionales con adecuada formacién musicoldgica,
archivistica y documental, para fomentar politicas estables de proteccion, catalo-
gacion y difusion del patrimonio musical de Navarra.

- Plan de difusién del Patrimonio musical a través de publicaciones, conciertos y
acciones educativas, con colaboracion de responsables de la administracion, pro-
motores de espectaculos, intérpretes y docentes.
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Miércoles, 4 de marzo de 2015
Patrimonio arqueolégico en Navarra.
Entre la preservacion y la difusion
Diia. Carmen Jusué Simonena
UNED Pamplona

Evidentemente la importancia de la preservacién para su posterior difusion en el

patrimonio es una premisa constante en todas las actuaciones patrimoniales bien sea
Patrimonio fortificado, archivistico, bibliografico, musical...

En este caso, es decir, en el mantenimiento del Patrimonio arqueoldgico, quiza
podia decirse que la preservacion va mas alla (generalmente un documento de archivo,
una vez restaurado y bien acondicionado y custodiado durard muchos afios, lo mismo
ocurre con un documento bibliografico, un edificio, una escultura, una pintura, orfebre-
ria...). Por ello, conviene tener en cuenta que el Patrimonio arqueoldgico, sobre todo el
que se encuentra in situ y a la intemperie, necesita una proteccién y mantenimiento espe-
cial contra los rigores climaticos (lluvia, riadas, frio, hielos, plantas, hierbas...). A estos
factores hay que anadir la presencia humana, a veces multitudinaria en diversos yaci-
mientos (se suben a los muros, se llevan una piedra de recuerdo, realizan grafitis).

Es decir, un asentamiento arqueoldgico, sea de la época que sea necesita para su
correcta difusiéon un mantenimiento y preservacion constante, practicamente continua.Y
una vez conseguida esta correcta preservacion lo importante es una correcta difusion para
hacerlo asequible al ptiblico. Porque sen cuantos yacimientos arqueoldgicos hemos esta-
do, paseando entre muros de unos 40 o 50 cm. de altura, sin saber a qué correspondian,
cudl era su trazado general y, sobre todo, para qué se utilizaban las diversas estancias?

Hay otro factor importante que conviene recordar como es el de los multiples
expolios de los yacimientos: excavaciones clandestinas, detectores de metales, arquedlo-
gos aficionados y coleccionistas. Por ello, muchas veces, al elaborar cartas arqueoldgicas,
no se dan detalles de situacion para evitar expolios 0 movimientos de tierras y estratos
que dificultan mucho la consecucion de una futura excavacion. Sin embargo, hay que
tener en cuenta que actualmente, gracias a la creacion de diversos museos de sitio, pre-
servaciones integrales de los yacimientos u otro tipo de actuaciones, muchos emplaza-
mientos arqueoldgicos estan a la disposicion del pablico con paneles, recorridos, recons-
trucciones, recreaciones...

Existen en Navarra un conjunto de yacimientos arqueoldgicos en los que se ha
actuado de manera decidida para darlos a conocer al publico de manera didactica, ama-
ble y totalmente acondicionados para las visitas.
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Vista de la bodega de la
villa romana de Arellano.
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CICLOS Y CONFERENCIAS

Entre ellos destaca el yacimiento de Las Eretas. Un poblado fundado en el
siglo VII antes de Cristo que muestra como se vivia en la Edad de Hierro. Se trata de
un yacimiento arqueoldgico ubicado en Berbinzana, un pueblo de 730 habitantes
localizado en la Zona Media de Navarra, a pocos kilémetros de Tafalla y Artajona. El
yacimiento comprende restos, fechados en los siglos VI yV a.C., de un poblado fortifi-

cado entre los que se encuentran restaurados, una muralla, un torreén y una vivienda
de la época que pueden conocerse a través de una visita por las pasarelas de madera.
Este yacimiento, declarado Bien de Interés Cultural, es el antecedente mas antiguo
encontrado en el Alto Ebro de un tipo de emplazamiento defensivo que estuvo vigen-
te hasta bien entrada la Baja Edad Media. Junto al yacimiento, un museo ayuda a
interpretar estos restos arqueoldgicos y permite ver piezas originales encontradas en
las excavaciones.

Muy destacable, asimismo, es la Villa romana de Arellano, yacimiento arqueoldgico
romano situado a 6,5 km. al sur de Arellano, cerca de Estella. Su nombre latino, "Aurelia-
num", esta en el origen del topénimo del municipio. La existencia de esta villa era conoci-
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da desde finales del siglo XIX gracias a las numerosas referencias que habia del mosaico

encontrado en 1882. La excavacion sistematica, realizada por M. A. Mezquiriz, comenzd Recreécign ge luna, Cg”g
. ~ ~ . portlca d de la cluda

en 1988 y a partir de ese ano se llevaron a cabo 13 campaiias, que han permitido recons- romana de Andelo

truir la historia de esta villa romana. Los restos arqueoldgicos encontrados indican que WerelGerie)

esta villa fue construida entre los siglos I yV d.C. Las excavaciones han permitido dife-
renciar dependencias de los siglos I-III d.C. vinculadas a la produccién del vino, ademas
de otras posteriores, que la convirtieron en lujosa residencia de campo relacionada con el
culto a Cibeles y a su hijo y amante Attis. La visita al conjunto, que fue inaugurado en
julio de 2008, se inicia en un edificio de moderna construccién. Una edificacién de 2.411
metros cuadrados que acoge el niicleo principal de la villa. En la entrada se han instalado
diversos paneles con informacion general, que se completan con atriles en puntos estraté-
gicos del recorrido.

Otros conjuntos arqueoldgicos como la ciudad romana de Andelo en Mendigorria,
el Cerco de Artajona de época medieval o el recinto amurallado medieval de Rada, son
ejemplo de este tipo de actuaciones que se vienen realizando en Navarra.
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El Patrimonio industrial:
nuestra memoria mas reciente
Dna. Linarejos Cruz

Instituto de Patrimonio Cultural de Espana

A lo largo de la historia reciente las actividades industriales han generado una
serie de sistemas productivos que paulatinamente se han ido incorporando a nuestra
herencia cultural. Son resultado de un proceso de toma de conciencia patrimonial en el
que se integran la necesidad de conservacion de sus testimonios materiales y la transmi-
si6n de la memoria asociada a cada actividad en un entorno territorial concreto.

Los testimonios de la industrializacién constituyen un legado imprescindible para
comprender la historia espanola de los dos tltimos siglos. Estos sistemas, conjuntos o ele-
mentos y factores que inciden en el hecho industrial, han desempenado un importante
papel en la evolucion del territorio, ya sea urbano o rural, en la formacion del caracter
histérico y cultural de sus sitios, lugares y paisajes, y en general en la definicién del
ambiente vital y cultural concreto en que se ha desarrollado la industrializacién. De esta
forma, la conservacion y el estudio de estos testimonios son fundamentales para compren-
der y documentar un periodo clave en la historia de la humanidad.

El Patrimonio industrial, definido como el conjunto de los bienes muebles, inmue-
bles y sistemas de sociabilidad relacionados con la cultura del trabajo que han sido gene-
rados por las actividades de extraccion, de transformacion, de transporte, de distribucion
y gestion generadas por el sistema econémico surgido de la “revolucion industrial”, se
convierte asi en memoria histérica que se manifiesta diferencialmente segin la época, la
fase de su desarrollo, los sectores de actividad y las areas geoculturales en que se llevd a
cabo el proceso de la industrializacion.

La conservacion y activacion del Patrimonio cultural nunca han sido ajenas a las
condiciones de su entorno econémico y social, asi como a los cambios de paradigmas
relacionados con la intervencion patrimonial. Un nuevo enfoque de la planificacion eco-
némica debe enfatizar la sostenibilidad e implica optar por elecciones alternativas a la
priorizacién tradicional de la inversion de los recursos, tanto puiblicos como del sector pri-
vado, en las politicas culturales. Es obligado, por tanto, recapitular y actualizar todo lo
relativo a la restauracién y la conservacion preventiva de los bienes culturales, y especial-
mente tratar de generar una nueva Cultura del Patrimonio que permita la implicacién de
la sociedad y de sus instituciones en el reconocimiento de sus valores, en la sensibilizacion
por su conservacion, en la gestion proactiva de los recursos patrimoniales y en su disfrute
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y uso por la ciudadania. Esta es la mayor garantia de que el legado material permanezca
como bien social, factor de cohesion y testigo de la historia del pais. Acueducto de Noain.
El Patrimonio industrial est4 relacionado con los procesos de apropiacion cultural

que la sociedad establece con las huellas del pasado, mediante la conservacion de sus tes-
timonios materiales o inmateriales vinculados a la memoria del trabajo y del lugar.

El Patrimonio industrial constituye un todo integrado por: los elementos construi-
dos, la tecnologia empleada en sus procedimientos, las relaciones industriales en que se
estructuran las actividades, el paisaje generado por la actividad industrial, los archivos
generados durante su actividad y las précticas de caracter simbdlico.

Interesa destacar la gran capacidad que tienen las actividades industriales para
configurar paisajes culturales especificos, que varian en funcion de los procesos desarro-
llados y de los diferentes sectores industriales. Los paisajes industriales poseen mas vida
que los objetos, uno a uno, que en ellos se insertan, y cuando las sociedades que los origi-
naron desaparecen, al igual que sus procedimientos, en estos paisajes encontramos la
huella viva de esos testimonios y de esos procesos. En ellos se conservan en el territorio
las componentes esenciales de los procesos de produccién de una o varias actividades
industriales, constituyendo un escenario privilegiado para la observacion de las trans-
formaciones y los usos que las sociedades han hecho de sus recursos.

Bajo estas premisas nacié el Plan Nacional de Patrimonio Industrial, con el objetivo
de prestar la atencion debida a este tipo de patrimonio que, por su propia especificidad pre-
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senta un rapido deterioro y
estd expuesto a desapare-
cer. La precariedad del
Patrimonio industrial se
debe, entre otros factores,
a: el gran nimero de ele-
mentos a conservar, a que
generalmente se trata de
instalaciones sujetas a una
continua transformacion; a
la obsolescencia funcional,
que implica una ausencia
de rentabilidad econdmica.
En la mayoria de los casos
se trata de elementos ubi-

cados en espacios urbanos

de situacion privilegiada, que habitualmente ocupan grandes superficies de propiedad unica

y que pueden proporcionar a sus propietarios altos rendimientos econémicos a través de la

venta de las superficies que ocupan. Por otra parte existe una clara desproteccion legal y

falta de sensibilizacién hacia este patrimonio, tanto por parte de las Administraciones como
de la sociedad.

No obstante, en los tltimos afios se estd produciendo un interés y una toma de

Fabrica de armas de
Orbaizeta.

conciencia creciente, que se materializa en los inventarios que las Comunidades Auténo-
mas estan llevando a cabo y en el numero, cada vez mayor, de elementos industriales que
gozan de proteccion legal.

BIENES INDUSTRIALES PROTEGIDOS EN NAVARRA

- Trujal antiguo del paraje de Belver o "De la Marquesa", sito en Cabanillas. Decla-
rado BIC en 2006.

- Acueducto de Noain o Acueducto de Subiza. Declarado BIC en 1989.

- Real Fabrica de Municiones de Eugi, Esteribar. Declarada BIC en 2008.

- Bocal de Fontellas, el comienzo del Canal Imperial de Aragén, en Navarra. Decla-
rado BIC en 2004.

- Fabrica de armas de Orbaitzeta. Declarada BIC en 2008.

- Locomotora de vapor de Cementos Portland. Olazti / Olazagutia . Inventariada en
1996.
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Miércoles, 11 de marzo de 2015
El Comunicar el Patrimonio cultural

desde un Museo

Dna. Mercedes Jover Hernando

Museo de Navarra

El museo es una institucion permanente y abierta al publico, sin 4animo lucrati-

vo, al servicio de la sociedad, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el
patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacién y
recreo. El Museo de Navarra abri6 sus puertas el 24 de junio de 1956, como museo

general. En sus colecciones se integran bienes culturales desde la Prehistoria hasta las

producciones artisticas del siglo XXI.

El museo, como centro de depdésito cultural que es, tiene muy claro que entre

sus objetivos esta la difusion. La difusion del Patrimonio
Historico y Cultural constituye una especificidad del acto
de difundir. Es poner en contacto el Patrimonio y la
Sociedad realizando una gestion cultural mediadora
entre el Patrimonio Cultural y la Sociedad. Ello implica
contar con unos medios diferentes de los propios bienes
culturales. Entre estos medios se encuentran desde la
guia del Museo, cartelas, textos de sala, sistemas interac-
tivos como pantallas con informacién complementaria y
de contexto, proyecciones de videos, hasta catalogos, visi-
tas guiadas, talleres, conferencias, cursos, maletas didac-
ticas, la pagina Web y un largo etc.

El medio fundamental con el que cuentan los
museos es -en primer lugar- la exposicion permanente,
cuya estabilidad permite volver una y otra vez a las pie-
zas mas significativas de la coleccion. Estos bienes cultu-
rales deben exhibirse de modo claro y legible, sin crear
inutiles barreras, fisicas o burocraticas, entre obra y
espectador, acompanandola de los elementos imprescin-
dibles que faciliten su lectura, eliminando cuanto pueda
parecer accesorio y procurando que cumplan su funcién
de informacion inmediata y de respuesta a las demandas
de la colectividad. La actual exposicién permanente del

Programa informativo de
“Con motivo de".
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El 4rbol de Navidad es uno de los simbolos més extendidos y presentes en las actuales
celebraciones navidefias. Nos es facil identificar la Navidad con esos abetos cuajados de
luces y estrellas que se muestran con gran protagonismo en hogares y lugares piiblicos en
estas fechas.

En la tradicién cristiana y en la cultura occidental, otro drbol tiene relacién directa con el
nacimiento de Jesiis: El drbol de Jesé; una representacién de la genealogfa humana y divina
de Cristo a partir de la figura de Jesé, padre del rey David, basada en una profecfa del
profeta Isafas (Is. 11, 1: “Saldrd un vistago del tronco de Jesé, y un retoiio de sus raices
brotard”).

Esta iconograffa, quiz poco conocida, resume la esencia de la fe cristiana sustentada en los
misterios de la Encarnacién y la Redencién y dada su importancia teolégica fue
representada profusamente y de forma ininterrumpida desde el siglo IX hasta el XVI.
Encontramos el tema en todo tipo de soportes y técnicas artisticas y ofrece muchas
variantes.

La escena que aquf nos ocupa es una elegante pintura mural gética procedente del claustro
de la catedral de Pamplona y se integra dentro de las que toman la forma de drbol
genealdgico familiar. Entre sus floridas ramas aparecen los reyes de Israel que fueron los
antecesores fisicos de Jests, quienes subrayan dos aspectos importantes: la verdadera
naturaleza humana de Cristo y el cardcter de “pueblo elegido” transmitido por la uncién de
los reyes hebreos.

Los reyes portan filacterias con textos hoy perdidos y flanquean a ese Dios Nifio que en
brazos de su madre y desde el centro de la composicién, bendice a todos los hombres con
su promesa de salvacién. El mensaje biblico se completa en la parte inferior con dos
motivos que anuncian y manifiestan la llegada del hijo de Dios a la tierra: la Anunciacién y
la Epifanfa. La Crucifixion y la Trinidad culminan la escena y cierran el ciclo vital y redentor
del Nifio Jesiis.

La pintura fue arrancada y trasladada a lienzo entre los afios 1944-47. Su aspecto actual, a
modo de negativo, presenta una reversién de los colores que contienen plomo entre sus
componentes, producida hace mucho tiempo, ya que estos pigmentos de plomo, al contacto
con el aire y por efecto de la contaminacién y la humedad, reaccionan transformandose en
sulfuro de plomo de color negro.

Powemo  Aerci. MUSLIO
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Programa “El Museo
en familia”.
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Museo de Navarra responde, en lo fundamental, a la importante remodelaciéon del
antiguo museo, reabierto en enero de 1990.

Las nuevas tecnologias propician un mayor y mas completo acercamiento al bien
cultural, como por ejemplo las Tablets en las que se puede hojear integro un cuaderno de
dibujos junto al original exhibido en la vitrina en el marco de una exposicion, del que se
vislumbra sélo la pagina por la que estd abierto.

El desarrollo tecnoldgico ha hecho desaparecer los muros que encierran las colec-
ciones museisticas. Uno de los sistemas mas extendido es DOMUS-Documentacién de
Museos (un sistema integrado de documentacion y gestion museografica), desarrollado por
el Ministerio de Cultura a principios de los anos 2000, con la finalidad de:

- Racionalizar la documentacién y gestion de las colecciones de los museos.
- Difundir las colecciones a través de la Red Digital de Colecciones de Museos de

Espana (de la que forman parte los museos / instituciones Domus).

- Intercambiar informacion técnica entre los museos.

Actualmente hay més de 160 museos publicos y privados que utilizan Domus para
documentar y difundir en Internet sus colecciones. La difusién se hace a través de CER.ES
(Colecciones en Red). CER.ES es el catdlogo colectivo de la Red Digital de Colecciones de
Museos de Espana y el punto de acceso unificado para difundir y consultar sus coleccio-
nes museograficas. Sus objetivos son:

- Propiciar la accesibilidad de los ciudadanos a la cultura.
- Fomentar la colaboracion entre los investigadores y usuarios para enriquecer las
colecciones.
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- Facilitar la reutilizacién de la informacion para crear nuevos contenidos culturales.

- La promocion internacional del Patrimonio cultural espanol incorporando los
contenidos a “Europeana”, la biblioteca digital de la UE.

Para calibrar la importancia de CER.ES podemos tener en cuenta sus datos del

ano 2014.

Respecto de contenidos:

- Museos participantes: mas de 80 instituciones.

- Bienes culturales: 236.870.

- Iméagenes: 428.740.

Estadisticas de acceso

- Visitantes tnicos: 151.055.

- P4ginas visitadas: 3.018.768.

- Procedencia de los visitantes: Iberoamérica, Europa.

- El Museo mas visitado ha sido el Museo Arqueoldgico Nacional (MAN), seguido
del Museo Sorolla. B

- La dama de Elche y el Tesoro de Guarrazar se encuentran entre las piezas mas “Guia por un dia’.
consultadas en el ano 2014.

Nada es comparable a la experiencia de un bien cultu-
ral en directo, pero no hay duda que las nuevas tecno-
logias estan cambiando el panorama del acceso a la
informacién cultural.

F
Otro medio de difusion del museo son las exposiciones G U IAIP 0 R

temporales, a la vez dinamizadoras de la acciéon del museo y U N D I A
elemento complementario dentro del plan museoldgico de la
institucion, que plantean nuevos discursos y ayudan a descu-

brir aspectos diferentes y a mostrar en un nuevo contexto M Us A 0

aspectos desconocidos del Patrimonio cultural. EI papel del

e . . . . ., Acompafia 2 tu familia
Museo, al permitir abrir caminos diversos de interpretacion, &n vUsstra visita 31 Museo y
valiéndose de las diversas técnicas de exposicion, es quizas uno &y ;:hnl i :_"_‘"';‘_""“' J'—‘" Jle s
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de los mas sugestivos como incitador de un publico abierto a la
curiosidad y al conocimiento.

En 2012 el Museo de Navarra puso en marcha un
nuevo formato de micro exposiciones temporales que inau-
gur6 la obra “Canons 22” de Elena Asins. Para llevar a cabo
este plan de Micro Exposiciones Temporales se ha habilita-
do la sala 4.1 (la primera de la tltima planta del Museo, que
esta dedicada al arte contemporaneo, en la que se exponen
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MARTES EN EL MUSED
19.30H

CICLO Manipulacion politica, manipulacion retorica

La delegacion en Navarra de la Sociedad Espafiola de Estudios Cldsicos en
colaboracién con el Museo de Navarra ha organizado un ciclo de dos
conferencias que pretende reflexionar sobre la vigencia actual de la retérica
clasica y del poder persuasivo de la palabra del que hoy en dia podemos ser
victimas. Su objetivo es, por tanto, descubrir esos hilos que en el dmbito de la
politica y la publicidad manejan o pueden manejar, sin nosotros saberlo, nuestro
pensamiento y nuestra conducta.

Hace mds de dos mil aflos a orillas del mar Egeo los griegos descubrieron con
admiracion el poder persuasivo de la palabra. Del mismo modo que la medicina
incidia en el cuerpo, la palabra lo hacia en el alma. Con su fuerza de sugestion, se
aduefiaba de ella, la dominaba, la convencia y la transformaba como por una
fascinacién. Empezaron entonces a sistematizar unas normas que ensefiaran a
manejar esos hilos invisibles que servian para guiar el comportamiento del
auditorio. A esto le dieron el nombre de retdrica.

14 de octubre de 2014

Javier Negrete Medina. LICENCIADO EN FILOLOGIA CLASICA.
PROFESOR DE GRIEGO EN EL IES GABRIEL Y GALAN DE PLASENCIA
(CACERES)

“Temistocles, ; Héroe o manipulador del pueblo?”

21 de octubre de 2014

José Antonio Caballero Lépez. DOCTOR EN FILOLOGIA CLASICA.
PROFESOR TITULAR DE FILOLOGIA GRIEGA EN LA UNIVERSIDAD DE
LA RIOJA (LOGRONO)

“Vigencia y actualidad de la retdrica: persuasion y manipulacion”

Estos dias, con cardcter previo, a las 19:05, habrd una visita comentada a piezas
expuestas del Museo de Navarra, relacionadas con el objeto de las conferencias.

i)
Gobiarna ' g Mus EU

de Navarra B MAARRA

permanentemente obras de artistas nava-
rros fallecidos) como un pequeno espacio
para exposiciones temporales, en las que
con una periodicidad cuatrimestral, se
muestran obras destacadas de la colec-
cién de arte contemporianeo del Museo
de Navarra. El objetivo es que el visitan-
te encuentre en la cuarta planta del
Museo un espacio donde apreciar una
sola obra -o un pequeno conjunto de
obras- dandose y dandole el tiempo que
requiere su disfrute.

En los tltimos anos de deflacion
econémica el Museo de Navarra ha cen-
trado sus esfuerzos difusores en su
importante coleccién permanente.

El programa “Con Motivo de”,
implementado en 2012, senala piezas en
relacién con efemérides culturales o his-
téricas, épocas del ano, acontecimientos
artisticos... La pieza o piezas destacadas
son contextualizadas con un breve texto
que aporta nueva informacién o amplia
la mirada sobre ese bien cultural.

El programa “Top Five”, puesto en
marcha en el anio 2013, permite una visi-
ta guiada a las cinco principales piezas
de la coleccion permanente. Siguiendo a
alumnos de las universidades navarras,
especialmente formados como guias cul-
turales, el visitante se detiene ante un
mosaico romano, la Arqueta Leire, los

capiteles romanicos del desparecido claustro de la catedral de Pamplona, la pintura

Programa informativo
de “Los martes en el

mural goética procedente del refectorio del mismo templo y el Retrato del Marqués de
Museo”. San Adrian que firm6 Goya en 1804.

Los talleres didacticos son un clasico entre las actividades de los museos para

difundir sus valores artisticos entre el ptiblico en edad escolar. En el ano 2013 se intro-
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dujo el programa “El Museo en Familia”, obsequiando a cada asistente a un taller una
invitacion para que regresara con los suyos cuando quisiese. El Museo de Navarra en
2014 optd por convertir a estos nifios y ninas en los cicerones de sus familiares y ami-
. A estos guias se les identifica con su nombre

2.9

gos, con la iniciativa “Guia por un dia
y tienen un cuadernillo con aspecto de Tablet, en el que encuentran preguntas y res-
puestas con las que mostrar las piezas que integran el “Top Five” a los suyos. El obje-
tivo es que sean protagonistas de su propio aprendizaje.

Pensando en el publico familiar se puso en marcha el programa “Es sabado,
vamos al Museo” (2013), integrado por una serie de visitas teatralizadas en la que
Ariadna ensena el mosaico romano de Teseo y el Minotauro; la princesa Abda cuenta
las excelencias de la Arqueta de Leire; la pintora renacentista Catalina de Ozcariz,
explica su obra, el retablo de santa Agueda o la propia manzana protagoniza la expli-
cacion de la creacién del mundo que relata el Libro del Génesis y que se representa
en el conjunto barroco de cobres flamencos exhibidos en el Museo de Navarra.

Otro medio de difusién son los ciclos de conferencias en torno al Patrimonio
artistico de Navarra, versen sobre sus propios fondos o en torno a los que integran las
exposiciones temporales programadas. En 2012 se puso en marcha el programa los
“Martes en el Museo”, que incluye ciclos dedicados al arte contemporaneo, la conser-
vacion del patrimonio o temas culturales de actualidad. Con frecuencia se comple-
mentan con visitas guiadas a esos bienes culturales en sala. Dentro de estos ciclos des-
tacamos el “Curso de Cultura Medieval. Incipit”. En 2014 tuvo lugar su primera edi-
cion. Se desarrolla en colaboracién con la Asociaciéon de Amigos del Museo de
Navarra y la Asociacion Astrolabio Romanico. Bajo el titulo “Escrito en la piedra” en
2014 y“Ataurique, alabastro y marfil” en 2015, se han analizado de manera multidis-
ciplinar, contextualizada, amena y rigurosa aspectos culturales del Roméanico y de la
Cultura Islamica, que incluyen aspectos de la histdria, arqueologia, arte, iconografia,
alimentacion y salud, ciencia, moda, urbanismo y paisajismo, etc. de estas épocas. Con
esta colaboracion se cumple asimismo uno de los objetivos del Museo de Navarra que
es la apertura a la sociedad.

Un museo es la suma de su sede, sus colecciones y su publico a quien van diri-
gidos todos sus esfuerzo de comunicacién y difusiéon del Patrimonio cultural.
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ACTIVIDADES

CICLOS Y CONFERENCIAS

El Patrimonio
desde un museo universitario
D. Jaime Garcia del Barrio
Museo Universidad de Navarra

El proyecto del Museo nace en el contexto del objetivo de impulso de las humani-
dades en la Universidad de Navarra.

En el ano 2008, la donacién de una importante coleccion de arte de Maria Josefa
Huarte Beaumont lanza el proyecto museistico. Desde su generosidad dona a la
Universidad medio centenar de obras pictdricas y escultéricas de artistas renombrados,
como Rothko, Picasso, Kandinsky, Oteiza o Tapies. La hija del empresario y politico nava-
rro Félix Huarte acuerda con la Universidad que su donacién se ponga al servicio de la
sociedad en un edificio construido por Rafael Moneo y ubicado en el campus de la
Universidad de Navarra.

Asimismo, el fondo fotografico que se venia desarrollando desde la donacién en
1992 de la obra y colecciéon del fotografo José Ortiz-Echagiie, es el primer legado que la
Universidad de Navarra comienza a gestionar y que a lo largo de los afios ha ido crecien-
do. Hoy, la coleccion cuenta con mas de 14.000 fotografias y de 100.000 negativos desde

José Ortiz Echagie,
Siroco del Sahara, 1965.
Museo Universidad de
Navarra.
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ACTIVIDADES

CICLOS Y CONFERENCIAS

Arriba:

Jean Laurent, Puente
sobre el Guadalete.
Ferrocarril de Sevilla a
Cadiz, 1867. Museo
Universidad de
Navarra.

Abajo:

Joan Fontcuberta,
Orogénesis, 2004.
Museo Universidad de
Navarra.
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ACTIVIDADES

Antoni Tapies,
L “Esperit Catala, 1971.
Museo Universidad de

Navarra.
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CICLOS Y CONFERENCIAS

el siglo XIX hasta la actualidad, constituyéndose asi posiblemente como la coleccién mas
relevante de fotografia realizada en Espafia. Con autores como Clifford, Laurent, Lecrerq,
Capa, Beaucorps, y contempordneos como Cohen, Bleda, Rosa y Fontcuberta, entre otros.
Abarca la fotografia primitiva del siglo XIX hasta nuestros dias, con artistas de proceden-
cia nacional e internacional, pero centrados en Espana.

El modelo de museo se inspira en otros de universidades americanas e inglesas
exitosas, como Yale, Oxford, Harvard o Princeton. Estas instituciones buscan poner al
servicio de la sociedad sus legados y colecciones con la finalidad de acercar el arte y
provocar intercambios culturales e interdisciplinares entre su comunidad universita-
ria y el publico en general.

El Museo Universidad de Navarra se suma a este modelo educativo y cultural y
basa su mision en la investigacion, la docencia y la difusion. Estos tres pilares son los que
constituyen el programa educativo de la Universidad de Navarra desde su fundacién.Y la
creacion de un centro artistico que integre estas notas constituye uno de los proyectos mas
ambiciosos que una institucién académica puede desarrollar.

A través de la investigacion, el Museo se caracterizara por un acercamiento multi-
disciplinar al arte en acompanamiento al artista. Al nacer en el corazén de un centro aca-
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ACTIVIDADES

CICLOS Y CONFERENCIAS

démico, estara rodeado de multitud de areas
de conocimiento, dando lugar a la investiga-
cion basada en sinergias. El Museo
Universidad de Navarra busca puntos de
encuentro entre el arte y las diferentes facul-
tades, departamentos y escuelas, y represen-
ta un nuevo centro de referencia para la
Universidad y su entorno.

Su vocacién docente permite forjar
un nuevo canal de formacion de la comu-
nidad universitaria, pues mejorara la cali-
dad educativa en las aulas y ayudara a
expandir el arte en todas las facultades y
en la vida universitaria de los alumnos.
Como centro de cultura visual contempo-
ranea, perfeccionara y ampliara los hori-
zontes culturales, artisticos y académicos
de la Universidad de Navarra.

Ademas, con sus exposiciones, pro-
gramas puiblicos, talleres educativos y una
amplia programacion de artes escénicas,
el Museo participara en un didlogo entre
su propia actividad artistica y la vida cul-
tural y creativa de Navarra, Espana y el
resto del mundo.

Se concibe como un espacio agluti-
nador, una plataforma artistica que debe
impulsar el papel del arte en la vida universitaria y en la ciudad de Pamplona para con-

vertirse en un espacio emblematico de comunicacion con el ciudadano. Pablo Palazuelo,
El nimero y las aguas,
1978. Museo Universidad

Moneo, tnico espanol Premio Pritzker. Definido por él mismo como su edificio mas abs- de Navarra.
tracto, dispone de 11.000 m? ttiles, distribuido en tres plantas. El edificio concede un gran
protagonismo al hormigén, la madera y el alabastro. Ademas, el edificio alberga un Teatro
con 700 localidades con el propdsito de acoger la programacion de artes escénicas —siem-

Estos objetivos se dan cita en un espacio disenado por el arquitecto tudelano Rafael

pre conectada con el resto-, donde tienen cabida la musica, la danza o el teatro. La unién
de las artes plasticas y escénicas, en sintonia con toda la programacion y actividad, sera
también una de las notas distintivas de esta iniciativa.
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Miércoles, 18 de marzo de 2015
El Patrimonio cultural inmaterial
D. Alfredo Asiain Ansorena
Archivo del Patrimonio Inmaterial de Navarra.

Universidad Publica de Navarra

Para familiarizar a los presentes con un concepto de relativamente breve trayec-
toria (2003), se utiliz6 el Plan Nacional para la salvaguarda del PCI (2011) para apor-
tar una definicién del concepto (“toda manifestacion cultural viva asociada a significa-
dos colectivos compartidos y con raigambre en una comunidad”), para caracterizarlo y
delimitar sus ambitos de manifestacion.

Acto seguido, se enumeraron los peligros o riesgos del PCI (paralizacién, pérdi-
da de especificidad, usurpacion...), asociandolos a los criterios de actuacion, promocion
y difusién que las administraciones deben promover para su salvaguarda.

Uno de esos peligros importantes hacia referencia a la dificultad de la transmi-
sion. En ese contexto, se abordé la necesidad de la educacion patrimonial, como media-
cién necesaria para intervenir en los procesos de “construccién” del Patrimonio cultural.
En este sentido, se insistié en la necesidad de fomentar la transmision respetando la evo-
lucion de las personas, los eventos y las manifestaciones culturales.

Se record6 que la mediacion estd intimamente relacionada con importantes valo-
res para el desarrollo sostenible y que incide tanto en la legislacion y la gestion asocia-
das a la diversidad cultural como en la educacién patrimonial.

Dentro de esta tltima, se diferenciaron difusion y didactica del patrimonio. Se vio
que la difusion (difusion cientifica y al ptblico en general) tiene una funcién de propa-
gacion o extension, pero que no es solamente comunicar informacién, sino estimular,
hacer reflexionar, provocar emociones y comprometer a la sociedad. En definitiva, que
consiste en poner los medios e instrumentos para que el patrimonio cultural sea apre-
ciado, respetado y disfrutado. Por su parte, la did4ctica del patrimonio es una cons-
truccion del conocimiento y del significado; no mera transmision. Frente a la difusion,
que se centra en el evento cultural y sus valores, se ocupa del sujeto que aprende, en
contextos formales, no formales y de forma mas informal. Utiliza, para ello, muy varia-
dos recursos y tecnologias que permiten el conocimiento situado y el conocimiento
mavil, con los que el entorno personal y digital de aprendizaje (PLN) se ha visto aumen-
tado en estas dltimas décadas.

Después de esta breve explicacion, se analizaron experiencias en las que estos con-
ceptos eran visibles. Como ejemplos relevantes a escala nacional, se eligieron la experien-
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Nicolas Ardanaz,
Cuestacién por San
Nicolds, 1959 (Museo de
Navarra).

cia del Museo escolar de Pusol (Elche), declarado por la UNESCO ejemplo de buenas prac-
ticas del PCI, el Observatorio de Educacion Patrimonial en Espana (OEPE) de la
Universidad de Valladolid y varias iniciativas en las que se relaciona PCI y parques natu-

rales. Como ejemplos en Navarra, se opt6 por presentar, en primer lugar, la coleccion de
documentales que el CRANA y la empresa LABRIT han realizado en torno a los rios nava-
rros y unas imagenes de uno de ellos, “Yo, el Bidasoa / Ni Bidasoa”. En segundo lugar, se
mostré el trabajo de mediacién didactica en torno al “Cancionero — Kantutegia” que esta
realizando la Catedra del Archivo del patrimonio inmaterial de Navarra.

A continuacién, se traz6 un panorama de las iniciativas de divulgacion del PCI
emprendidas por las administraciones publicas.
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ACTIVIDADES

Etnografia navarra.
Santuarios de curacién
en Navarra. Video docu-
mental editado por
Pyrene en colaboracion
con el Museo Etnolégico
de Navarra Julio Caro
Baroja. Gobierno de
Navarra.

CICLOS Y CONFERENCIAS

En primer lugar, se mostraron las impulsadas
por el Plan Nacional de Salvaguarda del PCI (2011 en
adelante). Por ejemplo, la publicacién monografica
Revista Patrimonio Cultural de Espana, N° 0, dedica-
da a “El Patrimonio inmaterial a debate” (2009); la
reciente publicacién del Atlas del cultivo tradicional
del viiedo (2008-2015); 1a celebracion del encuentro
de protagonistas del PCI en Madrid en 2013; la edicién
de las unidades didacticas sobre PCI en 2013; y el
montaje de la exposiciéon itinerante “Inmaterial: patri-
monio y memoria colectiva” de 2014.

Centrandose ya en Navarra, se resumieron las
Iniciativas de difusién del PCI realizadas desde el
Museo Etnoldgico “Julio Caro Baroja”. Se recordaron
las grabaciones en torno a la infancia (2007), los arti-
culos y monograficos de la revista Cuadernos de
Etnologia y Etnografia de Navarra dedicados a este
tema, la exposicién temporal “Navarra en la mirada de
Julio Caro Baroja” (2014-2015) y, sobre todo, la extra-
ordinaria coleccién de documentales que, desde 2001,
se hace en colaboracién con la Editora Pyrene de
Huesca (Eugenio Monesma). También se mencionaron
otras iniciativas de difusiéon procedentes de unidades
administrativas del Gobierno de Navarra ajenas al
Museo, como las rutas tematicas de la Direccién
General de Turismo (pelota, brujeria...) y, especialmente, la Mediateka del euskara en
Navarra de Euskarabide — Instituto Navarro del Vascuence.

Posteriormente, tras las iniciativas de las administraciones, se hizo un repaso de
las principales experiencias y proyectos que, sobre PCI, se han realizado en Navarra
desde otras instituciones ptiblicas y privadas. Y se insistié especialmente en los mate-
riales de divulgacion y de mediacién educativa publicados y/o editados.

En concreto, se explicé el caso del Archivo del patrimonio inmaterial de Navarra
— Nafarroako ondare ez-materialaren Artxiboa del Departamento de Filologia y Did4actica
de la Lengua de la UPNA. Se hizo un repaso somero de los trabajos realizados estos diez
anos y se mostré brevemente las lineas de trabajo futuras en torno a la documentacion,
investigacion, difusién y educacion del PCI, a partir de la utilizacién de las nuevas tec-
nologias. En relacién con este proyecto, se ponderd la extraordinaria trayectoria de la
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empresa especializada LABRIT PATRIMONIO y su destacable coleccion de documen-
tales y materiales de difusién patrimonial.

Respecto a la produccion escrita, ademas de las obras de referencia del Grupo
Etniker, se destacd el recentisimo libro de Sara Gonzélez Cambeiro y M* Angeles Querol
(Universidad Complutense de Madrid) y la publicacién on line de la Catedra Archivo del
patrimonio inmaterial de Navarra de la UPNA. Se mencionaron también las principa-
les publicaciones del Fondo de publicaciones del Gobierno de Navarra, los libros que ha
editado la editorial Lamifarra en estos ultimos anos y algunos libros importantes edi-
tados por la editorial Pamiela. Por tltimo, se recordaron los libros de Maite Mauleén y
Moénica Aznarez, y la edicion que del Cancionero vasco en Navarra ha hecho Txema
Hidalgo “Kapare”.

La conferencia concluyé con la afirmacién de que todo el Patrimonio etnoldgico
tiene una dimension inmaterial y est4 dentro del campo de estudio del PCI, aunque haya
ambitos donde esa dimension inmaterial es mas pujante. Se advirtid, no obstante, que
la correspondencia entre ambos no es exacta, puesto que no todo lo inmaterial es etno-
l6gico (una liturgia, por ejemplo).

ACTIVIDADES

Pagina web del
Archivo del Patrimonio
Inmaterial de Navarra.
Universidad Publica de
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Universidad de Navarra

Navarra.

101



El Patrimonio cultural inmaterial
Dna. Susana Irigaray Soto
Museo Etnolégico de Navarra“Julio Caro Baroja”.

Gobierno de Navarra

El concepto de “Patrimonio cultural” ha cambiado sustancialmente en las ultimas

décadas, debido en gran parte a los instrumentos elaborados por la UNESCO. El patrimo-
nio cultural no se limita a monumentos y colecciones de objetos, sino que comprende tam-
bién tradiciones o expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados y transmitidas a
nuestros descendientes.

El reconocimiento oficial a nivel internacional de la importancia de los bienes cul-
turales inmateriales arranca en 1950, cuando el gobierno de Japén nombré “Tesoros nacio-
nales vivientes” a quienes posefan ciertos conocimientos, destrezas y técnicas, esenciales
para la continuidad de las manifestaciones de la cultura tradicional del pais.

Durante los anos 70 del siglo XX se produjeron varias iniciativas para la proteccion
y el conocimiento de las lenguas africanas y sus tradiciones orales, si bien el Patrimonio
inmaterial no se incluy6 explicitamente en la “Convencién del Patrimonio Mundial, cultu-
ral y natural” de 1972. La “Declaracién de México”, de 1982, vino a redefinir el término
“Patrimonio cultural”, incluyendo en la definicion elementos tanto materiales como intan-
gibles. En 1989, la conferencia internacional reunida en la UNESCO aprobd una reco-
mendacién “Sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular” que, sin embargo, no
tuvo mayor repercusion en el contexto de los estados.

En 1999, la propia UNESCO puso en marcha el programa “Obras Maestras del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad”, invitando a los paises a presentar sus
candidaturas en un total de 19 formas o categorias de expresion cultural.

En 2001, de nuevo la UNESCO, convertida en adalid mundial de la defensa del
Patrimonio cultural inmaterial universal, publicé la “Declaracion Universal sobre la
Diversidad Cultural”. Dos afios mas tarde, el 17 de octubre de 2003, y tras largos
debates, fue aprobada por unanimidad la “Convenciéon para la salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial”. Este texto fue siendo rapidamente adoptado por los
estados miembros. Espana firmé su adhesién en 2006 y la Convencién entré en vigor
con rango de Ley.

La Convencion de la UNESCO para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial lo define como “los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas
que las comunidades, los grupos y, en algunos casos, los individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural”. Este patrimonio vivo es el crisol de nuestra diversidad

1 02 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



cultural y su conservacién, una garantia
de creatividad permanente y del desarrollo
sostenible de la Humanidad. Asimismo
reconoce dicho documento que el
Patrimonio cultural inmaterial cumple
una inestimable funcién como factor de
acercamiento, intercambio y entendimien-
to entre los seres humanos.

El patrimonio inmaterial se mani-
fiesta en los 4mbitos siguientes:

- Tradiciones y expresiones orales,
incluido el idioma como vehiculo
de su expresion y transmision;

- Artes del espectaculo;

- Usos sociales, rituales y actos fes-
tivos;

- Conocimientos y usos relaciona-
dos con la naturaleza y el uni-
Verso;

- Técnicas artesanales tradicionales.
Pese a su fragilidad, el Patrimonio

cultural inmaterial es un importante fac-
tor del mantenimiento de la diversidad
cultural frente a la creciente globaliza-
cién. La comprension del Patrimonio cul-
tural inmaterial de diferentes comunida-
des contribuye al didlogo entre culturas y
promueve el respeto hacia otros modos
de vida.

La importancia del Patrimonio
cultural inmaterial no estriba sélo en la
manifestacion cultural en si, sino en el
conjunto de conocimientos que se trans-
miten de generacion en generacion.

El Patrimonio cultural inmaterial
es por definicién, segin lo entiende la
UNESCO:

Eguzkilore en la puerta
de una casa de
Villanueva de Arce.
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Carnaval de Lanz.

- Tradicional, contemporaneo y viviente a un mismo tiempo: el Patrimonio cultural

inmaterial no solo incluye tradiciones heredadas del pasado, sino también usos
rurales y urbanos contemporaneos caracteristicos de diversos grupos culturales.

- Integrador: podemos compartir expresiones del Patrimonio cultural inmaterial que
son parecidas a las de otros. El Patrimonio cultural inmaterial contribuye a la cohe-
sién social fomentando un sentimiento de identidad y responsabilidad que ayuda a
los individuos a sentirse miembros de una o varias comunidades y de la sociedad
en general.

- Representativo: el Patrimonio cultural inmaterial no se valora simplemente como
un bien cultural, a titulo comparativo, por su exclusividad o valor excepcional.
Florece en las comunidades y depende de aquéllos cuyos conocimientos de las tra-
diciones, técnicas y costumbres se transmiten al resto de la comunidad, de genera-
cion en generacion, o a otras comunidades.

- Basado en la comunidad: el Patrimonio cultural inmaterial sélo puede serlo si es
reconocido como tal por las comunidades, grupos o individuos que lo crean, man-

1 04 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



tienen y transmiten. Sin este reconocimiento, nadie puede decidir por ellos que una

expresion o un uso determinado forma parte de su patrimonio.

Muchos elementos del Patrimonio cultural inmaterial estdn amenazados debido a
los efectos de la globalizacion, la homogeneizacion cultural, los fenémenos de rapida urba-
nizacién e industrializacion de las sociedades antes agrarias, pero también debido a la falta
de interés hacia ellos por parte de las nuevas generaciones, al deterioro o pérdida de sen-
tido de sus funciones, asi como a la falta de valoracién que estas manifestaciones general-
mente provocan entre las clases dominantes.

Otros factores indudables de riesgo se encuentran en los componentes inheren-
tes al propio Patrimonio inmaterial, como es el hecho de que su transmision se reali-
ce principalmente por via oral y que su depositario sea la mente humana. Es claro
entonces que el fallecimiento de los miembros de las generaciones poseedoras de cier-
tos usos, conocimientos y tradiciones anteriores a la universalizacién de los medios de
comunicaciéon de masas conlleva el deterioro y la extincién de elementos del patrimo-
nio cultural que no han llegado a transmitirse.

Es evidente que la indefinicién de los mecanismos especificos de proteccion del
Patrimonio inmaterial es una grave limitacion con la que hay que trabajar en este campo.
Las posturas conservacionistas estan fuertemente contestadas por la Antropologia por con-
siderar que “fosilizan” la expresion cultural y, consecuentemente, la alteran. Por otro lado,
la alternativa de documentar los continuos cambios de las manifestaciones culturales es
interesante, pero forzosamente dificulta la tarea de definicion y delimitacion de los bienes
que esta en la base de la legislacién sobre proteccion del patrimonio.

Por todo ello, entendemos que lo mas importante para la salvaguarda de las tradi-
ciones, expresiones y conocimientos del Patrimonio cultural es preservar su funcién social,
su papel en la vida cotidiana o festiva, y la naturaleza interpersonal de su transmision.

En el caso de Navarra, la Ley Foral 14/2005, de 22 de noviembre, del
Patrimonio Cultural de Navarra define en su articulo 18.3 los bienes inmateriales
como “aquellos conocimientos, técnicas, usos y actividades propios de la cultura de
Navarra, asi como las distintas lenguas, con referencia a sus peculiaridades locales en
Navarra”. Nuestra Comunidad, por las singularidades de su devenir histdrico, es rica
en expresiones populares de evidente valor cultural, por lo que son muchas las tradi-
ciones, celebraciones y actividades que pueden ser susceptibles de ser consideradas
bienes inmateriales.

Esta Ley Foral demuestra un interés particular sobre este tipo especifico de bienes
culturales, ya que vuelve a contemplarlos dentro del capitulo dedicado al Patrimonio
Etnoldgico e Industrial, estableciendo en su articulo 69 que “el Departamento competente
en materia de cultura promovera las medidas oportunas conducentes a su estudio, investi-
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gacién, documentacion, registro y recogida en cualquier soporte para garantizar su apre-
cio y su transmision a las generaciones venideras.”

El primer paso para establecer las medidas efectivas de proteccién de los bie-
nes, tanto materiales como intangibles, es la inclusion de dichos bienes en alguna de
las categorias que la Ley establece: Bienes de Interés Cultural o Bienes Inventariados.
En este sentido, cabe senalar que son cuatro las mantifestaciones de este Patrimonio
que han culminado su proceso de declaraciéon en Navarra.

Estos bienes declarados como BIC con categoria de Bien Inmaterial son, hasta la
fecha, lo siguientes:

- Carnaval de Lantz (Decreto Foral 35/2009, de 6 de abril).

- Carnaval de Ituren y Zubieta (Decreto Foral 34/2009, de 6 de abril).

- Tributo de las Tres Vacas, Roncal (Acuerdo del Gobierno de Navarra de 24 de
enero de 2011).

- Bolantes de Valcarlos-Luzaideko Bolantak (Acuerdo del Gobierno de Navarra de
3 de abril de 2012).

- Paloteado de Cortes (Acuerdo del Gobierno de Navarra de 10 de diciembre de
2014).

También relacionado con el Patrimonio Inmaterial, en el afio 2010 se declard Bien
de Interés Cultural con categoria de “Paisaje Cultural” el coto de Palomeras de Etxalar
(Acuerdo del Gobierno de Navarra de 15 de marzo de 2010).

Con anterioridad a estas declaraciones y en la actualidad, el Departamento compe-
tente en materia de Cultura viene realizando muchas otras iniciativas encaminadas a la
documentacion y difusion del patrimonio inmaterial, especialmente a través de la activi-
dad del Museo Etnolégico de Navarra“Julio Caro Baroja”. Asimismo, Gobierno de Navarra
colabora activamente en el desarrollo del Plan Nacional de Salvaguarda del Patrimonio
Inmaterial a través de su comision de seguimiento.

Por otro lado, son muchas las entidades publicas y privadas en Navarra que estan
trabajando en la recopilacion, sistematizacion, salvaguarda y difusion del Patrimonio
Inmaterial desde distintos 4ambitos.
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CICLOS Y CONFERENCIAS

Miércoles, 25 de marzo de 2015
Mesa redonda: El papel de las Fundaciones
y Asociaciones en la Comunicacion del Patrimonio

Para concluir el ciclo de conferencias dedicado a la Difusion y Comunicacion del
Patrimonio cultural, celebrado los meses de febrero y marzo en Civivox Condestable de
Pamplona, se organizé una mesa redonda bajo el titulo EI papel de las Fundaciones y
Asociaciones en la Comunicacion del Patrimonio en la que estuvieron presentes dona
Teresa Gonzélez-Camino, presidenta de la Fundacién de Casas Histéricas y Singulares, don
Joaquin Ignacio Mencos, presidente de la Fundacion Mencos y miembro de la Asociacién
de Amigos de la Catedral de Pamplona, don Luis Duran, presidente de la Asociacién de
Amigos de la Catedral de Tudela y don Emilio Quintanilla, director de la Fundacién Miguel
Echauri y Presidente de la Asociaciéon de Amigos del Museo de Navarra.

Moderada la mesa por don Ricardo Fernandez Gracia, director de la Catedra de
Patrimonio y Arte navarro, todos los invitados expusieron el papel que juegan sus respec-
tivas asociaciones y fundaciones en la comunicacion y divulgacion del Patrimonio cultural,
haciendo participes a los asistentes de sus objetivos, medios y aspiraciones de futuro.

ACTIVIDADES
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Visita multidisciplinar
a la parroquia de San Cernin:
desde la arquitectura, la musica y las artes decorativas
Dna. FinaTremols i Garanger

Vicerrectorado de Comunicacion. Universidad de Navarra

El pasado miércoles 25 de marzo concluyd el ciclo de conferencias "Difusion y
comunicacion del Patrimonio Cultural", organizado por la Catedra de Patrimonio y Arte
navarro. La actividad, que se ha desarrollado durante los meses de febrero y marzo termi-
nd con un broche de oro: la visita a la iglesia de San Cernin, la parroquia més antigua de
la ciudad de Pamplona, que tuvo un marcado caracter interdisciplinar, ya que se mezcla-
ron la musica, la arquitectura y las artes suntuarias.
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Empez6 con un breve concierto de érgano, que corrié a cargo de Julian Ayesa,
organista de la Catedral de Pamplona, quien ofrecié dos melodias de las Cantigas de
Alfonso X el Sabio, dos variaciones del Canto del caballero, el Veni Creator Spiritus de
Hilarién Eslava y otras piezas como una compuesta por Bonifacio Iraizoz, organista de
la parroquia, que se estren6 precisamente en esa iglesia la Nochebuena de 1911.

A continuaciéon Pilar Andueza, profesora de la Catedra de Patrimonio y Arte
navarro, traz6 una explicacion histérico-artistica de la parroquia, que se levantd con
la expansion urbanistica de la ciudad y fue auspiciada por el obispo de Pamplona don
Pedro de Roda, francés vinculado a la Abadia de Toulosse. Apunto su caracter gremial
donde tuvo altar, por ejemplo, San Eloy, patrono de los plateros. La iglesia, de origen
gotico, se asienta sobre otra anterior, romanica. Destacan sus proporciones, de 25
metros de alto y 15 de ancho. Hizo notar la presencia de la viga que atraviesa la capi-
lla del altar mayor donde, segtin la leyenda, se aparecié la Virgen del Camino, talla
romanica del s. XII, procedente de Alfaro (La Rioja). En el s. XVIII se construye la
actual capilla barroca en su honor, donde anteriormente se habia asentado el claustro.

Los participantes en el curso tuvieron ocasion también de visitar el camarin de
la Virgen, que alberga unas pinturas del s. XVIII con alegorias a las letanias, asi como
unos tibores chinos: probablemente las piezas de porcelana china mas grandes que se
conservan en Navarra.

Mientras, otro grupo, al frente de Ignacio Miguéliz, profesor de Historia del Arte
de la Universidad de Navarra, pudo visitar el Museo. En él se encuentran sobresalien-
tes piezas de plateria, las joyas y vestidos de la Virgen y el Nifo, asi como los orna-
mentos sagrados que los fieles han regalado a lo largo de los anos.

También hubo oportunidad de subir a una de las dos torres defensivas de las
que dispone la iglesia. Gracias a una tregua meteoroldgica, se pudo contemplar la ciu-
dad de Pamplona y las montanas de la cuenca, mientras sus campanas daban las 7 de
la tarde. Esas campanas son las que rigen la salida de los encierros en las fiestas de
San Fermin.
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m ACTIVIDADES

Universidad de Navarra

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO

AL DF

CICLO DE CONFERENCIAS
DIFUSIONY COMUNICACION DEL
PATRIMONIO CULTURAL

Miércoles, 11 de febrero

17.30 h. Presentacidn.

D. Jose Iribas Sanchez de Boado. Consejern de Educacion. Gobierno de Navarra,
. Enrique Maya Miranda. Alcalde. Ayuntamiento de Pamplona.

12, Ricardo Ferndndez Gracia, Director, Cdtedra de Patrimonio y Arte navarro,
17.45 h. El Patrimonio Histirico-artistico, condensador de valores e identidades.
D, Ricardo Ferndnder Gracia. Citedra de Patrimonio y Arte navarro,

18.45 h. Comunicar el Patrimonio fortificade. Dia. Esther Elizalde Marquina.
Citedra de Patrimonio y Arte navarmo,

Miércoles, 18 de febrero

17.30 h. Una experiencia en la difusién del Patrimonio documental: el Archive

Real y General de Navarra. D, Félix Segura Urra. Director del Archivo Real y

General de Navarra.

18.30 h. La difusidn del Patrimonio cultural custodiado en el Archivo Municipal
Pamplona: acciones y proyectos. Diva. Ana M* Hueso, Directora del Archivo

Municipal de Pamplona.

Miéreoles, 25 de febrero

17.30 h. El Patrimonio bibliogr, v las nu 1. Roberto San

Martin Casi. Responsable de Patrimonio Blhﬂugrm‘im Biblinteca de Navarra.

18.30 h. El Patrimonio musical: de la conservacidn a la difusidn. Dia. Maria
mbero-Ustdrroz, CSIC, Institucion Mild y Fontanals, Barcelona,

Miércoles, 4 de marzo

17.30 h. El Patrimonio arquecldgico. Entre la preservacian y la difusidn. Dia.
Carmen Jusué Simonena, Secretaria General UNED Pamplona,

18.30 h. El Patrimonio industrial: nuestra memoria mds rectente. Diva. Linarejos
Cruz. Coordinadora del Plan Nacional de Patrimonio Industrial, In: o de
Patrimonio Cultural de Espaia.

Miércoles, 11 de marzo

17.30 h. Comunicar el Patrimonio cultural desde un museo. Dia. Mercedes Jover
Hernando. Direetora del Museo de Navarra,

18.30 h. El Patrimonio desde un museo universitario. 1. Jaime Garcia del Barrio,
Director del Museo Universidad de Navarra,

Miércoles, 18 de marzo

17.30 h. El patrimonio inmaterial. D. Alfredo Asidin Ansorena, Director iéenico
del Archivo del Patrimonio Inmaterial de Navarea, Universidad Priblica de
Navarra. Dita, Susana Irigaray Soto, Jefa de la Seccidn de Museos. Museo
Etnaldgico “Julio Caro Baroja”, Gobierno de Navarm.

18.30 h. Estrategias de divalgacidn del Patrimonio etnolégico desde el Museo
Emoldgico de Navarra “Julio Caro Barofa Diva. Susana Irigaray Soto. Jefa de la
Seccion de Museos. Museo Emalogico “Julio Caro Baroja”. Gobierno de Navarra.

Miércoles, 25 de marzo

17.30 h. Mesa redonda: El papel de las Fundaciones y Asociaciones de Amigos en
la comunicacion del Patrimonio.

Diva. Teresa Gonzdlez-Camino. Presidenta de la Fundacion de Casas Histdricas y
Singulares.

1. Joaguin lgnacio Mencos. Presidente de la Fundacidn Mencos y miembro de la
Asoclacion de Amigos de la Catedral de Pamplona.

13, Luis Duriin. Presidente de la Asociacion de Amigos de la Catedral de Tudela.
D, Emilio Quintanilla, Director de la Fundacion Miguel Echauri y Presidente de la
Asoclacion de Amigos del Museo de Navarra.

Muodera: D. Ricardo Ferndndez Gracia. Ciitedra de Patrimonio y Arte navarro.
18.30 h. Visita multidisciplinar a la parroquia de San Cernin: desde la arquitec-
tura, la musica y las artes decorativas.

D, Julidin Ayesa. Organista de la Catedral de Pamplona,

1, Ilgnacio Migueliz, UNED Pamplana.

Diia. Pilar Andueza. Cdtedra de Patrimonio y Arte navarro.

Lugar: Civivox Condestable de Pamplona. C/ Mayor 2. Pamplona

140 plazas

Precio: 10 euros

Informacidn: www.pamplona.es y www.unaves/catedrapatrimonio
Inscripeiones: Centros CIVIVOX, teléfonos 010 (lamando desde Pamplona) o
H48420100 (Hamando desde teléfono mdvil o desde fuera de Pamplona) y
www.pamplona.es

PATROCINANY ORGANIZAN:
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\ ACTIVIDADES

I CICLOS Y CONFERENCIAS

Conferencias

Organizan: Catedra de Patrimonio y Arte Navarro y Ayuntamiento de Pamplona
Colabora: Fundacién Diario de Navarra
Lugar: Civivox Condestable de Pamplona

“Ciclo de Semana Santa”

) Ayuntamiento de
T ARTE NAVARRO Famplona

UNIVERSIDAD DE NAVARRA Irufieko Uidala

CICLO DE SEMANA SANTA
Jueves, 26 de marzo de 2015

Civivox Condestable (C/ Mayor 2)
17.30 h.

Entrada libre

Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)

Procesion del Santo Entierro. Pamplona, 18 de abril de 1930 E-mail: cpatrimonio@unav.es
(Archivo ici] de P C i6n Arazuri) www.unav.es, catedrapatrimonio
CATEDRA DE PATRIMONIO
 f ART‘.E mwmo :
CICLO DE SEMANA SANTA

Jueves, 26 de marzo de 2015

17.30 h. Fotografia en la Semana Santa pamplonm
I Emilio Quintanilla Martis Citedra de Patri v
Arte navarro

18.30 h. El Cine de Semana Santa en Navarra y en la Espaia
del NO-IN)

. Alberto Cafiada Zarranz, Doctor en Comunicacidn,
Especialista en Historfa del Cine navarro

Lugar: Civivox Condestable (22 planta)
y CiMayor 2, Pamplona

Entrada libre

PATROCINANY ORGANIZAN: COLABORA:
PR p— o
B oot qgp s A et
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Figurantes de la pro-
cesion organizada por
la Hermandad de la
Pasion.

Jueves, 26 de marzo de 2015
Fotografia en la Semana Santa pamplonesa
D. Emilio Quintanilla Martinez

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

El objeto de esta intervencion es un repaso a las distintas fotografias que han teni-
do como objeto la procesion del Viernes Santo que organiza la Hermandad de la Pasion en
Pamplona.

Indudablemente, un hecho religioso que se ha venido repitiendo de manera mas o
menos similar, al menos desde 1887, fecha de la fundacion de la Hermandad, hasta nuestros
dias, ha debido ser objeto de numerosisimas instantdneas, la mayor parte imaginamos iné-
ditas, perdidas, o muy similares... En todas ellas se quiso recoger el testimonio de un
momento unico, de una emocion religiosa o estética, y por ellas podemos acercarnos al sen-
tir de Pamplona a lo largo de mas de una centuria, la evolucion del propio desfile procesio-
nal, de sus componentes, su valor artistico, la trasformacion de la ciudad, de sus calles y sus
gentes, y la forma en la que han participado en esta procesion, que si bien no posee una
extraordinario riqueza artistica, tampoco carece de ella, y es muy representativa de un
momento, un gusto y unas circunstancias socioecondmicas e ideoldgicas particulares y en
constante evolucion.

Ademas, las fotografias han podido en muchas ocasiones superar estéticamente al
objeto representado, al poder enriquecerlo con los recursos propios de este arte, como los
contrastes, encuadres o singulari-
dad de las ocasiones escogidas.

Hemos realizado, claro
esta, una seleccion que agrupamos
en distintos bloques cronoldgicos:
- Las fotografia histéricas de la
Hermandad de la Pasion, conser-
vadas en su archivo, muchas de
ellas enmarcadas, por las que
podemos conocer especialmente a
los figurantes de la procesion en
los ultimos anos del siglo XIX.

- Las fotografias de la Coleccion
Baleztena, con instantaneas fecha-
das entre los siglos XIX y XX.

1 1 4 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



Esta imagen de
Cristo yacente, obra
de Vallmitjane (1886),
procede de los con-
cursos fotograficos
convocados por la
Hermandad de la
Pasion en los dltimos
anos.

- Las publicadas en la revista Pregon entre los anos 1942 y 1978, que dedica-

ba uno de sus cuatro niimeros anuales a este tema, y, si bien la calidad artis-
tica ni de reproduccion es sobresaliente, resultan muy interesantes para cono-
cer la evolucién de la procesion y de como se vivia la Semana Santa durante
casi cuatro décadas, en las que la sociedad pamplonesa experimenté una pro-
funda transformacién.

- El libro de Joaquin Arazuri Pamplona, calles y Barrios, publicado entre 1978
y 1980 también nos proporcioné diferentes e interesantes testimonios foto-
graficos histdricos.

- En la edicion conmemorativa del 75 aniversario de la Fundacion de la
Hermandad, ésta realizé un gran esfuerzo en reproducir sus dependencias,
pasos, enseres y actos, esfuerzo que se redobld en el 125 aniversario, sacando
a la luz un magnifico volumen en el que participaron destacados fotdgrafos de
la época: Larrequi, Urtasun y, sobre todo, Zuniga.

- Por ltimo, los concursos fotograficos convocados por la Hermandad en las
altimas décadas han sido ocasién a numerosos fotégrafos de experimentar con
la reproduccién de estos mismos temas, de formas a veces singulares o van-
guardistas.
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El cine de Semana Santa en Navarra
y en la Espana del NO-DO
D. Alberto Caniada Zarranz

Doctor en Comunicacion. Especialista en Historia del Cine navarro

Agradecimiento a la Catedra de Patrmonio y Arte Navarro por invitarme a prepa-
rar esta charla, puesto que eso significa que esta Catedra tiene a bien considera al arte cine-
matografico como parte del Patrimonio.

Ha sido dificil encontrar vestigios de los actos ceremoniales propios de estas fechas
en el cine.Y cuando me refiero al cine, hablo de ese tipo de peliculas que se filmaban en
soporte plastico (el cominmente llamado celuloide), con destino a ser consumido en salas
de cine. El universo digital, las videocadmaras accesibles a todo el mundo han facilitado la
proliferacion de registros amateurs o aficionados, pero sigue sin haber peliculas editadas
(profesionales o semiprofesionales) que incluyan escenas de la Semana Santa navarra.

No obstante, a pesar de ello, he encontrado vestigios, testimonios que han permiti-
do conservar escenas de la Semana Santa navarra en cine. Como complemento, y para
recordar como eran las procesiones de Semana Santa del siglo pasado, tal y como las recor-
daran algunos de ustedes, y no muy diferentes a las de ahora (porque esto es algo que no
ha cambiado mucho: los pasos, los protagonistas de los desfiles, la ceremonia, etc.) , pero
en el ambito del resto de Espana, recordaremos la Semana Santa filmada por el NO-DO.

El cine de Semana Santa en Navarra

Lo primero que vamos a ver son unas escenas correspondientes a la Semana Santa
en Tudela, en concreto del Volatin y de La bajada del angel. Se trata de unas tomas filma-
das por Antonio Tramullas a mediados de la década de los afos veinte del siglo pasado,
probablemente hacia 1923. El Volatin (escenificacion del ahorcamiento de Judas) tiene
lugar el Sabado Santo y La bajada del Angel se celebra el domingo de Resurreccion. Este
acontecimiento fue de nuevo recogido por las cimaras de cine profesionales, en el docu-
mental Navarra: las cuatro estaciones (1970-72), de los hermanos Caro Baroja (Julio y
Pio). Vemos por tanto también estas iméagenes, para intentar apreciar si hubo cambios
tanto en la ceremonia como en los asistentes.

Cambiamos de celebracion y de lugar; nos vamos al norte para recordar otra de la
manifestaciones folcloricas de la Semana Santa en Navarra. Se trata de los Volantes de
Valcarlos, quienes danzan el domingo de Resurreccién. Este acto también fue recogido
por el documental Navarra: las cuatro estaciones. Asi mismo, podemos encontrar una
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Arriba izquierda: El volatin de Tudela (Navarra: las cuatro
estaciones, Pio Caro Baroja, 1971).

Arriba derecha: El volatin de Tudela (Navarra: las cuatro esta-
ciones, Pio Caro Baroja, 1971).

Centro izquierda: La bajada del angel (Navarra: las cuatro
estaciones, Pio Caro Baroja, 1971).

Centro derecha: La bajada del angel (Navarra: las cuatro
estaciones, Pio Caro Baroja, 1971).

Abajo izquierda: La bajada del angel (Navarra: las cuatro
estaciones, Pio Caro Baroja, 1971).
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Los “dormidos” de

Villafranca (Navarra:
las cuatro estaciones,
Pio Caro Baroja, 1971).

escenificacion de esta danza en una pelicula inclasificable (ni es
ficecion, ni es documental, sino todo lo contrario; una especie
de filme promocional de Navarra bajo la apariencia de pelicula
de argumento). Su titulo: Cita en Navarra, filmada en 1966 bajo
las 6rdenes de José Grafiena, con guion de Jaime del Burgo,
protagonizada por Manuel de Blas y Patty Shepard.

Y regresamos al sur de Navarra, en concreto a
Villafranca y Corella, donde el documental Navarra: las cua-
tro estaciones reconstruye una tradicion de estas fechas: “Los
dormidos”, teatralizacion que pervive. Ademas, intercaladas,
se recogen unas escenas de la procesion corellana.

La Semana Santa en la Espana del NO-DO

En los archivos del NO-DO se encuentran casi 300 noticiarios con filmaciones rela-
tivas a Semana Santa. Era una de las celebraciones relevantes del calendario religioso, y
general, y puntualmente cada afio las cAmaras de este noticiario se desplazaban a diversas
ciudades espanolas para filmar sus procesiones. Nunca vinieron a Pamplona. Sin embar-
go, he querido rescatar algunas de aquellas escenas, porque el ambiente que se respiraba
en las calles de estas ciudades espanolas era similar al de aqui.

Se contemplan los fragmentos correspondientes a Semana Santa de los siguientes
NO-DO:

1. NO-DO n° XVIII (1943). Primera Semana Santa en el NO-DO.

2. NO-DO n° LXVIII (1944). Semana Santa en Malga y en Sevilla.

3. NO-DO n®* MCCLXYV (1967). Semana Santa en La Alberca (Salamanca).

4. NO-DO n°® MDCLXXX (1975). Ultima Semana Santa del NO-DO antes de morir

F. Franco. Montoro (Cérdoba).

5. NO-DO MDCCLXXXIV (1977). Ultima Semana Santa en el NO-DO. Cérdoba.

De esta manera se podra apreciar la evolucion de la Semana Santa en Espana en
poco mas de 40 anos. Para ello les invito a que presten atencion a la voz en off, se daran
cuenta como el discurso cambia desde 1943 a 1977.

Final

Y una vez visto esto, se reserva una pequena sopresa. Se trata de un breve acer-
camiento a la Semana Santa pamplonesa, reciente, pero distante. Se visiona un resu-
men de un documental reciente sobre la Semana Santa en Pamplona (Colombia), ciu-
dad hermana en la que se celebra con gran fervor esta celebracion. Se aprovecha para
descubrir parte de la fisonomia de la ciudad homénima.
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Planta y alzado del Balcon de toros del cabildo
parroquial en la plaza del Coso de Viana, 1689.
Archivo Real y General de Navarra



“Orazio Borgianni. Un joven pintor romano
en busca de fortuna en la Espafa de Felipe lll
y su obra en Navarra y Castilla”

Organizan: Catedra de Patrimonio y Arte navarro
Colaboran: Agustinas recoletas de Pamplona y Fundacién Diario de Navarra
Lugar: Iglesia de Agustinas recoletas de Pamplona

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA
Orazio Borgianni. Un joven pintor romano en
busca de fortuna en la Espaiia de Felipe 111 y su

obra en Navarra y Castilla

Dr. D. Antonio Vannugli

Miércoles, 6 de mayo de 2015
19,00 horas

Lugar:
Iglesia de Agustinas Recoletas. Pamplona

Entrada libre
Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)
Cristo de la Paciencia. Oracio Borgianni E-mail: cPatrimoniO@ur_mv,c§
Convento de MM. Agustinas recoletas. Pamplona www.unav.es/ catedrapatrimonio

CATEDRA DE PATRIMONIO
'Y ARTE NAVARRO

Conferencia

“ORrazio BORGIANNI.

Un joven pintor romano en busca de fortuna en la
Espana de Felipe I1I y su obra en Navarra y Castilla”.

Dr. D. Antonio Vannugli,
Universita per Stranieri di Perugia.

FECHA: Miércoles, 6 de mayo de 2015, 19b.
LUGAR: [glesia de Agustinas Recoletas,

Pamplona.
PATROCINAN ¥ ORGANIZAN: COLABORAN:
- T— - @
DIARIO DE NAVARRA B SNeme, WP 1 O
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Miércoles, 6 de mayo de 2015
Orazio Borgianni. Un joven pintor romano
en busca de fortuna en la Espana de Felipe III
y su obra en Navarra y Castilla
D. Antonio Vannugli

Universita per Stranieri di Perugia

No conocemos las circunstancias que motivaron la decisién de Orazio Borgianni
de trasladarse a Espana. El pintor se habia formado en su ciudad natal segun las cos-
tumbres del aprendizaje manierista, es decir, a través del estudio y el dibujo de arqui-
tecturas, estatuas y relieves del arte clasico y de los grandes maestros del Renacimiento,

La batalla de Clavijo, de
Orazio Borgianni.
Museo de los
Capuchinos de
Sangiesa.
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Cristo de la Paciencia,
de Orazio Borgianni.
Convento de Agustinas
recoletas de Pamplona.

a comenzar por Rafael y su escuela. A la
hora de su llegada a Espana la cultura artis-
tica de Borgianni contaba también con un
profundo conocimiento de la pintura emilia-
na, de Leonardo y de los venecianos Tiziano
y Bassano.

Cuando Borgianni alcanz6 la edad
adulta, la imponente produccién artistica en
la Roma del papa Clemente VIII hervia atin
mas en la inminencia del Jubileo de 1600.
Sin embargo, nunca Orazio resulta haber
sido involucrado en alguna comisién publi-
ca: lo que nos hace pensar que a la hora de
tomar el camino de Espana el joven artista,
por falta evidente tanto de protectores como
de consagrados maestros dispuestos a soste-
ner su carrera, no debié dejar muchas oca-
siones en su patria.

Por otro lado, seguramente no le
hubiera faltado a Borgianni la ocasion de
escuchar los relatos de los colegas que habian
estado con mayor o menor fortuna en la corte
de Felipe II, en primer lugar el propio funda-
dor de la Academia, Federico Zuccari, y posi-
blemente su hermanastro el arquitecto y
escultor Giulio Lassi, quien pudo pasar por
Roma antes de regresar en 1597 a Mesina, donde ya aparece documentado cuatro anos
antes. En efecto, en 1594 Lassi habia ofrecido su obra al rey en la corte de Madrid, para
ser enviado a Bretana como ingeniero militar en la campana contra el todavia herético rey
Enrique IV. Asimismo, a Roma debian de llegar a menudo los cuentos, a veces fabulosos
como en la historia de cualquier emigracién, del éxito encontrado por los numerosos pin-
tores que en la segunda mitad del siglo XVI habian decidido abandonar Italia para asen-
tarse en la rica Espana, muchos de ellos llevando consigo carpetas llenas de grabados y
copias dibujadas de las mas afamadas imagenes del Renacimiento para proponer al nuevo
publico, reproducir y variar sin limites.

En 1598, varias fueron las circunstancias que pudieron favorecer la decision de
Borgianni: la muerte de Felipe II; el matrimonio que Margarita de Austria, antes de pro-
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seguir su viaje hacia Espana, contrajo por poderes con el nuevo rey Felipe III en Ferrara;
y en 1600, la salida para Espana del cardenal Ascanio Colonna y su nombramiento
como virrey de Aragén el afio siguiente.

Sea como fuere, Borgianni estd documentado en Pamplona a comienzos de 1601,
en Zaragoza a finales de 1602, en Valladolid en febrero de 1603, y finalmente en Madrid
y Toledo desde el verano de 1603 hasta enero de 1605. En Madrid, Orazio tom¢é parte
en junio de 1603 en la fundacién de la primera academia de pintores. Sabemos, ademas,
que durante su estancia en Espana se casé, para enviudar no mucho tiempo después.
Tal vez el luto personal, junto con la desilusién por no haber encontrado la satisfaccion
y la fortuna que el artista esperaba y la noticia de la muerte de Clemente VIII en marzo
de 1605, le hicieran madurar la decision de regresar a su patria, adonde ya resulta haber
vuelto en junio de 1606. Esta vez, gracias a su compromiso en la vida académica y a las
estrictas relaciones de amistad que supo estrechar con la “Roma espanola”, Borgianni
logré alcanzar un considerable éxito profesional, atestiguado por el retrato que le dibu-
jo en 1614 Ottavio Leoni.

Los varios encargos con destino a Espana que Orazio recibié durante su ultima
década de vida por un lado, y la procedencia desconocida de casi todas ellas por otro,
impiden establecer por via documentaria, salvo en pocos casos, cuales de sus obras que
en la actualidad se encuentran en la peninsula fueron pintadas aqui. A este efecto sdlo
nos queda, pues, intentar una reconstruccion de la evolucion de su estilo.

Hasta hace no muchos anos, se encontraba en Pamplona uno de los primeros
numeros del catidlogo de Orazio Borgianni: se trata del San Jerénimo de la coleccion
Buendia, proveniente de la desamortizacion de un monasterio de Carrion de los Condes.
La composicion es una variacion de un célebre lienzo de altar que el artista toscano
Giovanni de’Vecchi habia pintado poco antes en Santa Maria en Aracoeli en Roma. El
lienzo de de’Vecchi tuvo un notable éxito en Espana, como atestiguan dos copias per-
tenecientes al Patrimonio Nacional. LLos aspectos visionarios del arte de Borgianni se
acentian en el lirico Descanso en Ia huida a Egipto del Museo Provincial de Jaén y en
la primera de sus tres obras hoy presentes en Navarra, la Batalla de Clavijo del Museo
de Capuchinos de Sangiiesa, depdsito de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. La iconografia tipicamente hispanica del lienzo de Sangiiesa no seria en si
suficiente para determinar su ejecucion en Espana: lo mismo vale para el boceto de la
composicion, una pequeno lienzo que aparecié en Madrid en una subasta de 1972. Hay
que observar, ademds, que el principal modelo compositivo que tuvo en mente
Borgianni fue una pintura romana, la misma batalla que un discipulo de Rafael,
Pellegrino de Mddena, habia representado al fresco hacia 1523 en la iglesia de Santiago
de los Espanoles.
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Un estilo parecido a este ultimo cua-
dro muestran otras dos pinturas, ambas
asignables a la fase extrema de la estancia
espanola de Borgianni. La primera es la
figura de un santo dominico, tal vez santo
Domingo, que hace tiempo pertenecié a la
coleccion Diaz Cordobés en Madrid; la
segunda representa la iconografia hispani-
ca del Cristo de la paciencia, es decir, la
figura de Cristo, ya coronado de espinas,
sentado con los pies sobre la cruz. En este
lienzo de intensa meditacion religiosa,
donde se expresa la angustia de Jesus ante
la inminente Pasion, el cuerpo desnudo del
Salvador, iluminado desde delante, se des-
taca contra un fondo casi totalmente oscu-
ro. El Cristo de la Paciencia de Borgianni
se guarda en el convento de Agustinas
recoletas de Pamplona desde la fundacion
del mismo en 1634, bajo el patronazgo de
don Juan de Ciriza, marqués de Montejasso
en Italia.

Sin duda posterior es la tercera y

dltima pintura de Borgianni que en la
actualidad se puede admirar en Navarra.
Se trata del visionario y tremendo Martirio de san Lorenzo del Museo de la Colegiata

Martirio de san Lorenzo,
de Orazio Borgianni.

'F\{"USGO de”'a colegiata de de las Hormazas, ministro de Hacienda de Carlos IV de Borbén. En esta composicion,
oncesvalles.

de Roncesvalles, donado en 1827 por Nicolds Ambrosio de Garro y Arizcun, marqués

fechable hacia 1612, el artista reelabora con una febril inventiva motivos de las tres ver-
siones del tema compuestas por Tiziano, afiadiendo elementos clasicos como la amena-
zadora estatua de Jupiter sentado a caballo del 4guila y el enorme capitel corintio, segin
un estilo en el que los recuerdos del arte de los Bassano se actualizan a través del pri-
mer naturalismo romano. El Martirio de san Lorenzo formé parte en origen de la pina-
coteca del aragonés Juan de Lezcano, secretario personal del embajador Castro en
Roma y muy buen amigo de Borgianni. En 1634, ambos cuadros fueron comprados en
Népoles por el virrey conde de Monterrey, quien a su vuelta a Espana los llevé consigo
a Madrid.
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Vista del pértico de San Pedro de
Olite, de Genaro Pérez Villaamil en
Esparia Artistica y Monumental, 1850.
Archivo-Real y General de Navarra.
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Conferencias

“En torno al Patrimonio cultural
en el valle de Baztan”

Organiza: Catedra de Patrimonio y

Arte navarro

Colaboran: Palacio Jauregia (Irurita) y Fundacién Diario de Navarra
Lugar: Palacio Jauregia (Irurita)

En

Palacio Arretxea. Oronoz (Baztan)
(Biblioteca Central de los PP. Capuchinos. Pamplona)

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

torno al Patrimonio cultural en
el valle de Baztan
Viernes, S de junio de 2015
18 h.

Palacio Jauregia. Irurita
Entrada libre hasta completar aforo

Citedra de Patrimonio y Arte Navarro

Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)

E-mail: cpatrimonio@unav.es
Wwww.unav.es/ catedrapatrimonio

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO

Comnferencias

EN EL VALLE DE BAzTAN
Viernes, 5 de junio de 2015

19 h.

de Lekaroz a fos estudios profesionales.

EN TORNO AL PATRIMONIO CULTURAL

18 h. fmeagen, prestigle v linaje: casas ¥ palacios en Baztan.
D, Pilar Andueia Unanua. Citedra de Patrimonio v Arte navareo,

grafia en B cdet gabinete del Colegio

1. Ignacio Miguéliz Valearlos. Catedr de Parimonio v Arte navarmo

LUGAR: Palacio Jauregia Irurita.
ki la lftire basta compi aforo.

PATROCINAN ¥ ORGANIZAN COLABDRAN
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Viernes, 5 de junio de 2015
Imagen, prestigio y linaje: casas y palacios en Baztan
Dna. Pilar Andueza Unanua

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

El rico y variado conjunto de palacios y casas senoriales que salpica el valle de Baztan
se encuentra directamente relacionado con la "hora navarra del XVIII", una afortunada acu-
nacién que otorgé Julio Caro Baroja a un fenémeno socioecondmico por el que numerosos
navarros, especialmente baztaneses, abandonaron ya desde finales del siglo XVII su tierra
natal y emigraron asentandose fundamentalmente en Madrid, América y ciudades comer-
ciales como Cédiz o EI Puerto de Santa Marifa. Alli, apoydndose unos a otros en virtud de su
origen comun, su amistad y parentesco, lograron cargos de alta responsabilidad al servicio
de la corona espanola, tanto en la administracion del estado como en el ejército, sin que fal-
taran los que se adentraron en la ctspide de la Iglesia. Muchos de ellos se dedicaron tam-
bién con gran éxito a los negocios, compatibilizando en no pocas ocasiones unas actividades
y otras, lo que les permitié reunir grandes patrimonios que se acompafaron de un rapido
ascenso en la escala social, respaldados ademas por la hidalguia que les daba su nacimien-

M.
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El palacio Jauregia de
Irurita ejemplifica con
su arquitectura, en la
que se fusiona una
torre bajomedieval con
una ampliacion diecio-
chesca, el matrimonio
de la propietaria del
palacio con un baztanés
regresado de América
avanzado el Siglo de las
Luces.
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Casa de los Gaston de
Iriarte. Irurita. Siguio el
modelo de la casa
Iriartea de Erratzu,
donde habia nacido su
duena.

to. Buena parte de la fortuna amasada por los baztaneses revirtio en sus localidades de ori-

gen. La familia dejada atras y la casa solar ocuparon un lugar privilegiado entre sus preo-
cupaciones. Por eso, la remision de caudales a Baztan fue constante. Ademas de aumentar
las propiedades, redimir deudas y dotar a las mujeres de la casa, la reforma de la casa solar
o su construccion de nueva planta se convirtié en elemento primordial para muchos de ellos,
lo que propicié que una fiebre constructiva recorriera el valle. No en vano el nuevo edificio
familiar se convertia asi en la imagen de la familia y del linaje y en simbolo de prestigio,
capaz, ademas, de pervivir en el tiempo, por encima de sus moradores. Pero durante el Siglo
de las Luces no solo se levantaron numerosas casas y palacios, sino también varias casas
concejiles y rectorales, mientras no pocas parroquias recibian generosas dadivas de sus hijos
emigrantes destinadas a su reconstruccién, ampliacion o a su dotacién con retablos, escul-
turas y ajuares litirgicos.

En las tierras baztanesas encontramos basicamente dos tipos de construcciones
domésticas correspondientes al Barroco: por un lado aquélla que sigue la arquitectura popu-
lar de la zona y desarrolla el tipo caserio, y por otro lado, una arquitectura culta y senorial,
tanto de muros revocados como pétreos, que incorpora pilastras y columnas en su portada,
multitud de balcones con ricas rejerias, ménsulas de piedra, aleros labrados de gran voladi-
70, sin olvidar, en unas y otras, el omnipresente escudo de armas que habla de la nobleza de
sus habitantes.
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Entre las primeras construcciones cabe
destacar por ejemplo la casa Dorrea de
Azpilkueta, construida a instancias del obispo
de Durango y Michoacin (Nueva Espana)
Martin de Elizacoechea, la Buztinaga de
Erratzu, solar del obispo de Pamplona Irigoyen

y Dutari, el palacio cabo de armeria Hualde de
Erratzu, la casa Indacoechea de Irurita, a la que
esta ligada el condado de Guaqui, asi como la
casa Echeverzea de Amaiur.

En el segundo bloque de edificios situa-
mos la casa Echeverria o Lamiarrita en
Arizkun, erigida en 1712 por Juan Tomas de
Goyeneche, tesorero de la reina, asi como la
casa [turraldea de Arizkun, casa nativa de Juan Bautista Iturralde, ministro de Felipe V y
marqués de Murillo, que ordend su construcciéon junto al convento de clarisas, también
patrocinado por él. Ambas incorporan soportales en su planta baja.

De gran interés resultan también los palacios con fachada de piedra, entre los que
destaca especialmente el palacio Jarola de Elbete, un edificio que fue construido en 1674 por
el capitan Miguel de Vergara y Borda, prototipo de emprendedor que combiné con ricos
resultados la carrera de Indias con las milicias. Se inspiré para ello en edificios recién cons-
truidos como la casa Urdanibea de Lesaka o el palacio Apeztegui de Erratzu. Pero también
sirvi6 de modelo a su vez para la construccién del ayuntamiento del valle pocos anos des-
pués y para el palacio Datue, ambos en Elizondo. Dentro de esta linea resultan también dig-
nos de mencion el palacio Ascoa de Elbete y los palacios Arraztoa y Borda de Amaiur, eri-
gidos ambos por la familia Borda, clan dedicado a los negocios.

Tipologia propia de tierras baztantesas es el palacio torreado. Entre ellos hay que
mencionar el palacio Reparacea de Oieregi, la casa Iriartea de Erratzu y la casa de los Gaston
de Iriarte en Irurita. Siguiendo este diseno, un baztanés, Pedro Fermin Goyeneche, oriundo
de Garzain, construiria en 1763 el palacio de Subiza, donde casé una de sus nietas.

No obstante, el ejemplar de arquitectura palaciega mas sobresaliente de Baztan lo
constituye la casa Arizkunenea que, junto con el palacio Arozarena, ambos en Elizondo, se
hallan ligados al linaje de los Arizcun. Fueron patrocinados por uno de sus miembros,
Miguel de Arizcun que, asentado en Madrid, alcanzé gran fortuna merced a los negocios,
especialmente asientos militares, recibiendo ademés el titulo de marqués de Tturbieta. El
costed ambas construcciones finalizadas para 1740 y envi6 ricos ajuares para alhajar
ambos edificios.

Arizkunenea fue levan-
tada en la década de
1740, junto al cercano
palacio Arozarena, a
instancias de Miguel de
Arizcun, marqués de
[turbieta, que emigro a
Madrid. Entre sus nego-
cios destaco la provi-
sion de municiones
para el ejército.
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Fotografia en Baztan.
Del colegio de Lekaroz a los gabinetes profesionales
D. Ignacio Miguéliz Valcarlos
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Aunque no se puede hablar de la fotografia en Baztan como algo diferenciado
con unas caracteristicas propias con respecto al resto de Navarra o de Espana, si que
Alumnos del colegio de nos vamos a encontrar con elementos significativos para el estudio de este arte en el
Lekaroz bailando. 1910 valle. Uno de ellos es el establecimiento en Lekaroz de un colegio capuchino, que desde
Ei?;gtse?agfp:gi:)ap“ el momento de su fundacién incluye un gabinete fotografico.Y junto a ello vemos el

establecimiento en Elizondo de Félix Mena, quien abre un estudio fotografico a fina-
les del siglo XIX. Ademas nos vamos a encontrar
con que diferentes fotdégrafos que trabajaron en
Navarra también se desplazaron a Baztan a tomar
fotografias.

El colegio capuchino de Lekaroz fue fundado
por fray Joaquin de Llevaneras en 1888, con un
moderno sistema de aprendizaje que va a incluir
diferentes gabinetes y talleres, de fisica, musica, arte,
etc..., y también un laboratorio de fotografia.
Gracias a este laboratorio, al frente del cual se colo-
ca a un hermano capuchino, siendo el primero fray
Antonio de Antequera, Lekaroz recopilé una intere-
santisima fototeca que recogi6 la vida del colegio
desde sus inicios, y que en la actualidad, cerrado ya
el mismo, se conserva en el convento de capuchinos
extramuros de Pamplona. Fray Tarsicio de Azcona
hizo ya una resena de esta fototeca, dividiendo sus
fondos en diferentes categorias atendiendo a su
tematica. De esta forma, en las imagenes conserva-
das se recoge la vida religiosa del convento, con foto-
grafias del padre Llevaneras, asi como de otros
capuchinos, entre ellos las promociones de misione-
ros enviados a las Carolinas y otras misiones de la
orden. Otro ntcleo importante lo constituyen las
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tomas que tienen como protagonista al propio colegio y sus instalaciones, que en cier-

ta medida sirvieron de imagen promocional del mismo. Sigue un fondo referente a la (BF'(Z;[’ : ‘;fc‘:“& :g;“f;‘;sa
vida diaria del colegio y sus internos, entre las que se incluyen las fotografias de grupo chinos. Pamplona).

anuales de alumnos y profesores, asi como de las promociones de egresados segun las
diferentes ramas, y también de los colegiales en relacion a las clases diarias y a los
momentos de asueto, que recogen tanto excursiones a diferentes lugares del valle como
fuera de él, como por ejemplo Biarritz. Finalmente, hay un fondo de gran interés que
acoge imagenes del Baztan, de las labores del campo y la vida diaria de sus habitan-
tes, y de los edificios que lo pueblan, con especial atencién a los caserios.

Frente a este taller de fotografia, nos encontramos hacia 1887 con el estableci-
miento de Félix Mena Martin en Elizondo, localidad en la que abrié un estudio foto-
grafico, continuador del que ya tenia en Pamplona, y que a través de sus sucesores ha
llegado hasta nuestros dias en las personas de sus biznietos. Mena trasladé al Baztan
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CICLOS Y CONFERENCIAS

los usos y costumbres de los gabinetes de la capital, repitiendo el mismo tipo de tomas.
Asi, nos encontramos con retratos de estudio, que iran evolucionando al mismo ritmo
que la técnica fotografica, pero también reportajes de tipo social y documental que
recogeran el dia a dia del valle, de sus tradiciones y sus acontecimientos mas impor-
tantes, como pueden ser los bailes populares en las plazas de los pueblos, la celebra-
cién de corridas de toros o un interesantisimo reportaje sobre las inundaciones que
sufrid el valle en 1913.

Junto a estos dos estudios nos encontramos con otros fotégrafos establecidos en
Baztan, como Francisco Etxenike, a principios de siglo, o Xabier LLanda, en nuestros
dias, dueno de una interesante coleccion de fotografia navarra, asi como con imagenes
recogidas por otros fotégrafos que visitaron el valle en sus recorridos por Navarra,
como el marqués de Santa Maria del Villa o Nicolas Ardanaz.

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO

Universidad de Navarra



BAZTAN-BIDASOA

BprieCin Mgt iz Valoaer s, claente e S0 DNOETMBO0T B 81 ML O L UNisaar S O NanaerT i, OO HTIBQRTES 0P Eryiilas dil OObegi de LH:':L A

“El colegio de Lekaroz ayudo a
difundir laimagen de Baztan”

El doctor en Historia del Arte del Museo de la
Universidad de Mavarra, lgnacio Miguéliz,
disertara a las siete de esta tarde en el Palacio
Jauregia de Irurita sobre el legado de imagenes
captadas por el desaparecido colegio capuching.
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San Ignacio. 1894.
Archivo Municipal de Pamplona.
(Autor desconocido).




“Ciclo de San Fermin”

Organizan: Catedra de Patrimonio y Arte navarro
y Ayuntamiento de Pamplona
Colabora: Fundacién Diario de Navarra
Lugar: Civivox Condestable de Pamplona

San Fermin, de José Ximénez Donoso, 1685
Real Congregacién de San Fermin de los navarros. Madrid

, | Ayuntamiento de
CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO Pampl ond

UNIVERSIDAD DE NAVARRA Iruficko Udala

CICLO DE SAN FERMIN
Miércoles, 24 de junio de 2015

Civivox Condestable (C/ Mayor 2), Pamplona
18.00 h.

Entrada libre

Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)
E-mail: cpatrimonio@unav.es
www.unav.es catedrapatrimonio
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Miércoles, 24 de junio de 2015
Los Sanfermines, escenario de las primeras sesiones
de Cinematdgrafo (1896-1902)
D. Alberto Canada Zarranz

Doctor en Comunicacion. Especialista en Historia del Cine navarro

En el ambito universal, se reconoce la fecha del 28 de diciembre de 1895 como el
punto de partida del Cinematdégrafo como arte y como espectaculo. En el Salon Indio del
Gran Café de Paris, en el n° 14 del Boulevard de los Capuchinos, se ofreci6 una sesién his-
térica que apenas dur6 diez minutos en la cual se presenciaron entre otras cintas antolé-
gicas como La demolicion de un muro, La comida del bebé, La salida de los obreros de Ia
fabrica Lumiére o la famosa El regador regado. El éxito del Cinematdgrafo Lumiere en
Paris es inminente, inesperado y extraordinario. La carrera del aparato es imparable. 1896
va a ser el ano del lanzamiento del cine por todo el mundo.

1896. La primera noticia que reciben los lectores de prensa navarros sobre este
gran invento es una resena que aparece el 11 de marzo de 1896 en EI Aralary en La
Tradicion Navarra. El texto alude a la era de los grandes inventos y menciona a
Edison, quien ya habia conseguido la fotografia del movimiento con su Kinetoscopio,
pero esto era incompleto pues “las fotografias desarrolladas en una larga cinta de
pequenas dimensiones, no podian ser observadas mas que por una persona”. Con el
instrumento creado por Lumiere “en vez de un espectador pueden ser mil o los que se
quiera los que contemplen la escena fotografiada”.

La primera proyeccion de Cinematdgrafo en Pamplona tuvo lugar en el Teatro
Principal el 24 de octubre de 1896. Organizada por el Sr. Alberto Duran, en repre-
sentacion de la Sociedad del Kinematdgrafo (con“K?”), dio sesiones los dias 24, 25, 26
y 28 de octubre.

1897. El“Cinematdgrafo Lumiere”llega a Pamplona de la mano del Sr. Iranzo, empre-
sario que instala su aparato en la calle de las Navas de Tolosa durante los Sanfermines de
1897. El reportero de EI Eco de Navarra en la gacetilla que publica el 9 de julio, se deshace
en elogios después de su visita al “Cinematégrafo, perfeccionado”: “El aparato es tan perfec-
to que reproduce con toda exactitud y precision el movimiento de las personas y objetos foto-
grafiados en la hermosa coleccién”. La acogida popular al Cinematdgrafo es muy buena, y
en ese sentido nuestros antepasados comparten las mismas emociones que el resto de espec-
tadores del mundo. “Todo el ano 1897 y parte del 98, lo pasamos comentando el sorpren-
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Teatro Principal
de Pamplona.

dente espectaculo y esperando impacientes los préximos sanfermines” (Tiburcio de Okabio
(Ignacio Baleztena) en Diario de Navarra, 22 de octubre de 1950).

Al acabar las fiestas de la capital navarra, el Sr. Iranzo vendié su Cinematografo
a Toméas Zabalo, que traslada el aparato a un local sito en el n° 36 del Paseo de
Valencia, donde abre las puertas del nuevo Gran Cinematografo Lumiére el dia 3 de
agosto. Cobrara 2 reales las sillas de preferencia y la mitad por la entrada general. La
dltima sesion tuvo lugar el 25 de agosto. No volvemos a tener noticia de él hasta el
ano siguiente por las mismas fechas.

1898. La carrera del Cinematdgrafo es fulgurante; en todos los paises su
implantacién es rapida debido a su extraordinario éxito popular. Sin embargo este ano
los pamploneses estuvieron a punto de no disfrutar de las delicias del cine, pues el
Ayuntamiento estuvo barajando la posibilidad de suspender las fiestas de San Fermin.
La razén no era otra que la situacion de contienda bélica que tenia en ese momento
planteada la nacién con Cuba. Diversas reclamaciones populares y en especial la del
Circulo Mercantil e Industrial y la Sociedad de Comercio, consiguen que se celebren
los Sanfermines y asi lo aprueban (por 16 votos contra 3) los ediles municipales en la
sesion que tiene lugar el 2 de junio. Pero la noticia recibida el dia 5 de julio en la cual
se informa del aniquilamiento de la escuadra del contraalmirante Cervera, obliga al
Ayuntamiento a convocar un pleno municipal de urgencia, en el que se concluye que:
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Loie Fuller,
Danza serpentina.

“En la presente ocasién celebrar fiestas -dice el
Alcalde- no seria patridtico, ni racional ni cristiano
(...). Por voto unanime de todos los concejales se
acuerda la suspension de las fiestas de San Fermin,
excepcion hecha de las funciones religiosas, de las
ferias generales y concurso de ganados”. Las ferias
se salvaron y Pamplona pudo disfrutar de un
Cinematografo que ya se habia instalado en el
numero 24 del Paseo de Valencia a finales del mes
de junio. Era este un local arrendado a diferentes
comercios itinerantes, que desde el ano 1894 alqui-
la por estas fechas un reputado optico, Mr. J.
Dubosc. Después de varias visitas a Pamplona para
vender anteojos, trajo un cinematografo con el que
exhibe peliculas una vez que ha cerrado su negocio
de lentes.

En este mismo local, también existia la posi-
bilidad de disfrutar de audiciones fonograficas, al
precio de 5 céntimos, eligiendo entre mas de cin-
cuenta cilindros, donde estaban registradas éperas,
tangos, canciones de guerra, etc.

Aquel ano también se pudieron visitar en
Pamplona otros 3 cinematografos, siendo el mas
resenable el perteneciente al catalan Enrique Farrus, mas conocido en las ferias de la
época como Farrusini. Llevaba este feriante viniendo muchos anos a Pamplona por las
fiestas de San Fermin: “un buen ano, aparecié en nuestras Fiestas con una magnifica y
lujosa barraca, en la que funcionaba un 6rgano atin mas espléndido que el que traia con
los perros y monos amaestrados” (José Sanchez de Ocana y Elio, “Calidoscopio barra-
quero”, Pregon n°12, julio 1947). Habia comprado un aparato Lumiere, a la vista de
que era el que mas garantias daba. Ocup6 una de las casetas instaladas en la calle
Chinchilla, que presentaba con un espectacular “6rgano monumental “Limonaire
Freire”, cuyas obras musicales, como el Bolero Estefania, Rapsodia Espafola, de
Chapiet, Habanera, del mismo autor, marcha de la 6pera Carmen, pasodoble Gerona y
Vals de las olas, retumban en mis oidos como si fuera aquel tiempo” (Simén Blasco
Salas en Recuerdos de un médico navarro, Ed. Gémez, 1968). Estos 6rganos estaban
incrustados en unas impresionantes fachadas barrocas, en las cuales también aparecian
algunos automatas que se movian al son de la musica.
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1899. En el ano 1899 regresa Farrusini a las ferias sanfermineras con un salén que
anunciaba como Cinematdgrafo magico. Lo instalé de nuevo en la calle del General
Chinchilla inaugurandolo el jueves 29 de junio “con un escogido programa de cuadros fan-
tasmagoricos de ilusion y la sorprendente mariposa parisién en colores naturales”. Esto
ultimo fue lo mas sorprendente de aquel afo. A propdsito de esto no estd muy claro qué es
lo que ofrecia Farrusini, pues la Danza serpentina podia ser una pelicula o la representa-
cién en vivo de esa propia danza. Un testigo de la época, José Sanchez de Ocana, lo des-
cribe ast: “LA MARIPOSA FANTASTICA o la MARIPOSA EN COLORES, consistia sim-
plemente en que, al levantarse la pantalla, aparecia detras de ella un pequeno escenario,
revestido de tela oscura, y en el que una mujer, generalmente guapa y bien formada, vesti-
da con un cenido traje de punto blanco y teniendo en cada mano un palito de un metro de
largo poco mas o menos, de los que pendian unas a modo de alas de seda blanca que se
unian en el cuello de la artista, movia los brazos, los palitos y las alas del modo mas artis-
tico que podia y sabia, simulando un aleteo mas o menos gracioso. El todo de este conjunto
estaba bajo los rayos de un proyector enfocado a la mujer; proyector que irradiaba sus
rayos en variadisimos colores artisticamente combinados, resultando el total bastante
agradable de ver y mereciendo los calurosos aplausos del "respetable", tanto mas fervien-
tes (que todo ha de decirse) cuanto mas guapa y mejor formada era la mujer”.

El éxito de este pabellon, posiblemente el tinico que se instala estos sanfermi-
nes dedicado a cine, fue extraordinario, y a los tres dias de su apertura decidi6 ampliar
el namero de sesiones adelantando el horario de la primera de las siete a las cuatro de
la tarde, con el fin de que pudieran asistir las familias con los nifios. El Cinematégrafo
se iba implantando.

1900. El sabado 9 de junio, a las 9 de la noche se estrené en el Teatro Principal,
un aparato denominado Victorious-Graph, una combinacién de cinematografo y fono-
grafo, presentado por el zaragozano Félix Saez. Fue el primer cine sonoro y en colores
que se presentd en Pamplona, y se mantuvo en cartel durante 9 dias. Uno de sus mejo-
res programas era la Pasion, muerte y resurreccion de Nuestro Senor Jescucristo “que
llevo todo en color natural compuesta de nueve cuadros” (F. Sdez).

En 1900, regresé el popular Farrusini con su feria ambulante, dedicada ya prin-
cipalmente al gran invento de finales de la centuria. La exhibicion de peliculas en el
salén de este farandulero catalan se completara este ano con el espectaculo de la bella
Galatea, la cual ejecuta los aplaudidos nimeros de la Mariposa Eléctrica (otra de las
denominaciones de las anteriormente resefadas Serpentinas, Mariposa fantastica o
Mariposa en colores). El salon de Farrusini empezo a funcionar a principios del mes
de julio en la calle del General Chinchilla.
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De nuevo el espectaculo de la Mariposa en colores fue lo mas llamativo.
También fue muy admirado su material, traido de Paris con las “nuevas vistas del
panorama de la Exposicion de Paris donde se ven sin necesidad de hacer el penoso
viaje (...) los grandes palacios, monumentos colosales, la gran rueda gigante, el globo
celeste, la maravillosa torre Eiffel, el puente rulente o las aceras movibles y el maravi-
lloso panorama del viejo Paris, y la Avenida de la Opera”.

En estas sesiones actuaba el “explicador”, personaje imprescindible en las sesio-
nes cinematograficas, asi como lo fue el acompanamiento musical.

En el ano 1900, las cuatro peliculas que mas impacto causaron fueron las de la
Exposicién Universal de Paris, la titulada EI demonio en el convento o el poder divi-
no, Aladino o la Lampara maravillosa, y La Cenicienta. Su éxito le anima a prorro-
gar su estancia, y continuar hasta el domingo 29 de julio. Farrusini se arrepentira ya
que el huracan que se desaté en Pamplona la tarde del dia 27 arrasé su barraca.

1901. Este afio se instalaron 2 cinematdgrafos en Sanfermines: el Palacio de
Proyecciones, y el de Farrusini. Sin embargo, el protagonismo se lo quit6 otra atrac-
cién, el Panorama Imperial, un salén en el que se exhiben vistas fijas de diversos luga-
res del mundo que abri6 sus puertas el 6 de julio en el nimero 15 de la calle de las
Navas de Tolosa. Esta instalacion llamo la atencién de los pamploneses por la mues-
tra de exquisitas imagenes de lugares lejanos del mundo, hermosas vistas estereosco-
picas entre las que gusté mucho un “pintoresco viaje a Lourdes”. También se vieron
estampas de Tierra Santa, Italia (Venecia, Milan, Pisa, Roma, Génova, Florencia,
Népoles, Pompeya, Turin), Espafia (Aranjuez, La Granja con los interiores del Palacio
de dona Isabel de Borbdn), Suiza, Argelia, Tunez, América del Norte, Marruecos,
Portugal, varias colecciones de la Exposicién Universal de Paris de 1900 o maniobras
militares en Alemania.

Aquella fue por tanto la estrella de las atracciones barraqueras de 1901. De los
dos cinematografos mas arriba resenados, apenas hay noticias, inicamente que el de
Farrusini permaneci6 en las barracas hasta finales de julio.

1902. EI ano 1902 marca un momento histdrico en la crénica de la llegada del
Cinematografo a Navarra. Lo mas importante es que el cine se manifiesta de un modo
diferente, va a mostrar algunas de sus posibilidades, las cuales van a fascinar e inclu-
so conmocionar no soélo a los espectadores de esta atraccién barraquera, sino a la ciu-
dadania en general.

El dia 8 de julio tiene lugar en Pamplona la primera sesion publica de cine, que
es patrocinada por el Ayuntamiento. La Comisiéon de Fomento municipal acepté la
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propuesta de Joaquin Ripollés Abadia, quien tenia en explotacién un aparato Crono-
Cinematografo, pagandosele la cantidad de 500 pesetas.
Las funciones tuvieron lugar en la Plaza del Castillo las noches del martes 8 y

del viernes 11. No tenemos referencia del lugar exacto en que se colocé la pantalla,
pero si que fueron quince peliculas (“muchas de ellas en colores™) las que cada dia se
exhibieron, siendo las sesiones de entre 60 y 70 minutos de duracién.

El posible reclamo del coloreado de las fotografias, perdia su excepcionalidad
en cuanto habia un local que las ofrecia a diario. Este era el denominado Salén
Recreativo, -otras veces llamado Cinematégrafo Moderno- ubicado en el nimero 13 de
la calle de las Navas de Tolosa que funcionaba desde primeros del mes de julio. Fue
un cinematografo de éxito sobre todo desde que anunci6 “la nueva cinta con que ha
enriquecido su variada galeria”.Y se trataba nada menos que de la primera pelicula
rodada en Pamplona, filmada con el mismo aparato que el propietario del cinemato-

Publico saliendo del
cine en el Teatro
Principal.
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grafo posteriormente proyectaba. Una de las caracteristicas de la maquina de cine de
los Lumiére, es que servia para filmar, proyectar e incluso revelar las peliculas. El dia
14 de julio se estrend una cinta, sin titulo, “tomada en la calle Mayor en el momento
de pasar la procesion con motivo de la festividad de San Fermin”. Sin duda la pelicu-
la se rodé el lunes 7 de julio, fecha emblemaética a partir de entonces también para la
crénica del séptimo arte en la capital navarra.

El dia 23 de julio, el propietario del Salén Recreativo presenté una nueva fil-
macién local: “La salida de fieles del templo de San Nicolas, de la misa de doce”. Esta
es la segunda pelicula filmada en Pamplona. De ella no tenemos fecha de rodaje, aun-
que por evidencias este tuvo lugar entre el siete y el veinte de julio.“La vista esta per-
fectamente impresionada y en ella se ven 4 infinidad de personas de la buena sociedad
pamplonesa asi como multitud de ninos de conocidas familias”.

Tal vez por ello, y para no estropear mucho celuloide, el propietario del cine-
matdgrafo de la calle Navas de Tolosa, advierte al publico pamplonés del lugar y la
hora en que va a efectuar su tercer rodaje. El dia 27 de julio avisa que a la una de la
tarde piensa “enfocar en el paseo de la Taconera, 4 los paseantes que se retiren a dicha
hora, terminada la musica, 4 sus domicilios”. El anuncio del rodaje se cumplio, y el 7
de agosto ya se ofrece en el salon de cine la pelicula de la Taconera.

Pero no van a ser los pamploneses los unicos protagonistas de las peliculas que se
hacen aqui en este afio histérico. El propietario del Salén Recreativo tiene la suerte de
estar en la capital navarra rodando cintas cuando tiene lugar una visita memorable. El
rey Alfonso XIII, recientemente coronado, viene a Pamplona donde pasa varias jornadas,
y alli esta el operador con su cdmara para registrar con ella varios momentos. Al menos
rodé dos peliculas: Entrada del Rey en Pamplona, rodada el 16 de agosto y estrenada
publicamente el dia 18 de ese mismo mes y Salida del Rey al campamento de tiro, cuya
presentacion se hace el dia 22 de aquel mismo mes. También el dia 23 se anuncia otro
estreno, en este caso con argumento taurino: El encierro de los toros en la plaza, una peli-
cula de la que no se especifica la fecha de realizacion pero que con toda probabilidad se
rodé el dia 19, antes de la corrida lidiada por los diestros Antonio Moreno "Lagartijillo" y
Emilio Torres "Bombita", organizada con motivo de la visita real.

A partir de este momento el camara que ha mantenido animada la temporada
estival con sus originales programas cinematograficos, abandona la escena y se va de
Pamplona, dejando como siempre que la ciudad viva de sus recuerdos hasta que un
nuevo némada del séptimo arte tenga a bien detenerse en nuestra capital.
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La Real Congregacion de San Fermin de los Navarros en su
CCCXXX aniversario: historia, patrimonio y actualidad
D. Amalio de Marichalar Saenz de Tejada

Viceprefecto de la Real Congregacion de San Fermin de los Navarros

La Real Congregaciéon de San Fermin de los Navarros cumple 330 anos desde su

fundacion, siendo su primer Prefecto S. M. el Rey Carlos 11, con el especial cometido de dar
culto al Patréon de Navarra, san Fermin, martir y obispo espanol, asi como invocando en
cumplimiento de sus constituciones, el auxilio de Dios Nuestro Sefior y de la Santisima
Virgen Inmaculada; y pudiendo resumir los ideales de sus congregantes en la inscripcién
que consta con motivo de la edificacion de la iglesia de San Fermin de los Navarros: “Los
Fachada de la iglesia de hijos de Navarra, residentes en Madrid, amantes de sus tradiciones religiosas, formaron en
San Fermin de los 1683 su Congregacion bajo la proteccion de su Rey Carlos II, para honrar la memoria de
g?ﬁ:ﬁ?ﬁfﬂ:ﬁf su Patrono, el glorioso San Fermin. En 1744, a sus expensas erigieron un templo en el
Eduardo Dato. barranco del Prado. Derribado en 1855, volvieron en 1890 a edificar este, conservando el
mismo celo que sus antepasados, bajo el reinado de Alfonso XIII”.

Asimismo, celebramos los 125 afos de la edificacién de
la iglesia y sus dependencias, cuyo titular es la Real
Congregacion, tras establecerse en su origen en el convento de la
Victoria, para pasar posteriormente a la Iglesia de la Trinidad de
Atocha, después al paseo del Prado, hasta su actual ubicacion
en Eduardo Dato.

A la bendicién solemne el 6 de julio de 1890 acudi6
S.A.R. la infanta dona Isabel de Borboén, asi como el
Viceprefecto, el conde de Heredia Spinola y la junta directiva.

El dia 7 de julio fue el obispo de Pamplona, don Antonio
Ruiz Cabal, quien ofici6 la Santa Misa.

Son también 125 anos los que los PP. Franciscanos lle-
van rigiendo los destinos espirituales de la Iglesia de San
Fermin de los Navarros. Desde 1885, la Orden franciscana no
contaba con una residencia en la capital de Espana y ello se
logré estableciendo en Madrid la sede de la Comisaria General
Apostolica de la Orden Franciscana para Espana, en San
Fermin, tras todas las gestiones realizadas entre 1890 y 1891,
firmandose el acuerdo entre el Comisario General, fray Serafin
Linares, y el Viceprefecto, conde de Heredia Spinola.
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CICLOS Y CONFERENCIAS

El 7 de julio de 1891 hubo una misa oficiada por el obispo de Madrid, con sermén

del jesuita navarro, P. Astrain, a la que asistieron SS.MM. la reina regente y el rey don
Francisco de Asis, asi como S.A.R. la infanta dona Isabel de Borbon.

En la actualidad la Real Congregacion de San Fermin de los Navarros continda el
espiritu y la obra que ininterrumpidamente la vio nacer hace 330 anos, con lineas de actua-
cién muy concretas en el plano espiritual para incrementar su compromiso cristiano y cola-
borar asi mismo con la parroquia y sus muchas demandas; el plano cultural, con la organi-
zacion de conferencias y conciertos, y celebraciones ya tradicionales; y el plano de manteni-
miento y obras de sus dependencias, con especial enfoque a la rehabilitacion integral del con-
junto de los edificios de la que es titular y en especial de su iglesia, que ya cumple 125 afios.

La Real Congregacion, en esta nueva etapa, estudia ademas, nuevos proyectos de
colaboracién con otras instituciones, entre ellas, con algunas con las cuales ya viene cola-
borando, para dinamizar sus propuestas y dar a conocer también las actividades que se
han consolidado desde hace mucho tiempo ya, para una mejor presencia, conocimiento y
difusion, de lo que el espiritu de Navarra y de compromiso con san Fermin y san Francisco
Javier, siempre ha sido.

En los comienzos de este siglo XXI Europa mas que nunca se han construido sobre
sus profundas raices cristianas. Espafia, como no podia ser de otra manera, y el antiguo
Reino de Navarra, que tanto contribuyé a la formacion de Espana, son parte esencial de
nuestra comun cultura cristiana, forjada de los valores y principios que heredamos de
nuestros mayores y que debemos transmitir a las siguientes generaciones.

La Real Congregacién quiere seguir ese camino para honrar la historia que la vio
nacer, tras mas de tres siglos y como mejor propuesta para ganar el futuro en bien de todos.

ACTIVIDADES

Interior de la iglesia de
San Fermin de los
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La Real Congregacion de San Fermin de los Navarros en su
CCCXXX aniversario: historia, patrimonio y actualidad
D. Pilar Andueza Unanua

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

En laVilla y Corte de Madrid, transformada en el prototipo de ciudad conventual
barroca, nacié el 7 de julio de 1683 la Real Congregacién de San Fermin de los
Navarros, reinando Carlos II, quien se convirtié en prefecto perpetuo. Ademas de parro-

quias y numerosos cenobios masculinos y femeninos, fueron muchos los hospitales,
cofradias y congregaciones que proliferaron por entonces, bien de tipo general o bien
gremial, asi como de los naturales de otros paises o de otras zonas de la Peninsula
Ibérica. Se trataba de una institucion de caracter religioso, benéfico y asistencial que
reunia a los navarros que vivian fundamentalmente en la Villa y Corte, pero también en
Indias. Quedarian unidos bajo un elemento comn, la devocién a san Fermin, el amor a
su tierra de origen, el reino de Navarra, asi como el deseo de contribuir benéficamente
con los navarros que se encontraran en apuros.

Un ano después se aprobaban sus constituciones que serian reeditadas en el
siglo XVIII. La instituciéon, encabezada por un prefecto, estaria gobernada por una
Junta particular.

El periodo de mayor esplendor lo alcanzé la institucién durante el Siglo de las
Luces, coincidiendo con lo que Julio Caro Baroja denomind “hora navarra del XVIII”,
momento en el que muchos de los congregantes lograron una magnifica posicién econd-
mica y social al convertirse en relevantes hombres de negocios y acceder a altos cargos del
gobierno y del ejército, de la mano de la nueva dinastia borboénica, como pago a su incon-
dicional apoyo en la guerra de Sucesion. Entre los hombres mas destacados se encontra-
ron Juan de Goyeneche, sus hijos y sus sobrinos, Juan Bautista Iturralde, Miguel Gaston
de Iriarte, Jerénimo de Uztariz y otros muchos apellidos como los Lavaqui, Aldecoa,
Jauregui, Arizcun, Iturbierta, Mendinueta, etc., muchos de ellos procedentes del valle de
Baztan. De hecho, el marqués de Saltillo afirmaria en relacién con este fenémeno: “a
comienzos del siglo XVIII Madrid estaba dominado por navarros, y mas propiamente
oriundos de Baztan”.

La primera sede de la congregacion radico en la capilla de la Soledad del convento
de la Victoria de los padres Minimos de San Francisco de Paula, situado en la carrera de
San Jerénimo, cerca de la Puerta del Sol. Alli se veneraba la reliquia de la cabeza de san
Fermin, y alli era costumbre que acudieran los navarros residentes en Madrid en las festi-
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vidades del 7 de julio y del 25 de septiembre para honrar a su patrén. La presencia de la

congregacion alli fue efimera y en 1685 se busco otra sede que se hall6 en el convento de
los Trinitarios de la calle Atocha. En su nuevo altar los navarros colocaron una talla del
santo realizada en 1686 por el escultor navarro Roque Solano, también congregante, a
quien algiin tiempo después se le encargd asimismo una imagen de san Francisco Javier.
Alli permanecieron hasta 1744, momento en el que sus miembros, deseosos de tener
una sede propia, adquirieron la casa y jardines que los herederos del conde de Monterrey
tenia entre el Prado de San Jer6nimo y la calle del Turco. Alli adecuaron como capilla una
galeria de la mano de José de Almelda, convirtiéndose en uno de los conjuntos mas sun-
tuosos del barroco madrileno, al ser dotada de un extraordinario conjunto de retablos rea-
lizados por el mazonero Domingo Martinez de Arribas que acogieron numerosos bultos
salidos de las gubias de Luis Salvador Carmona y patrocinados por diversos congregantes
devotos. La congregacion también se nutrié con otras obras como el Nifio del Dolor, atri-

lzquierda:

Grabado de San Fermin,
obra de Juan F. Leonardo,
publicado en las
Constituciones de 1684.

Derecha:

San Fermin, s. XVII, obra
de Ximénez Donoso, con-
servado en la Real
Congregacion de San
Fermin de los Navarros.
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buido a Alonso Cano, un lienzo de San
Fermin de Jiménez Donoso o los dos patro-
nos de Navarra del pintor novohispano Juan
Correa.
El azaroso siglo XIX fue un siglo de
decadencia para la congregacién que vio
descender su actividad y envejecer sus ins-
talaciones. La construccion del Banco de
Espana en el solar colindante y una mag-
nifica oferta econémica de aquella institu-
cion bancaria fue aprovechada por su
junta rectora para vender las instalaciones
en 1885 mientras se buscaba un solar ade-
cuado donde levantar la nueva sede de la
congregacion. El lugar se hall6 en el barrio
de Chamberi, concretamente en el paseo
del Cisne, hoy paseo de Eduardo Dato. Alli
se construyé una iglesia siguiendo el pro-
yecto de Carlos Velasco y Eugenio Jiménez
Corera, que optaron por un lenguaje histo-
ricista de cuno neomedievalista, donde
fusionaron elementos neomudéjares y neo-
goticos, muy asociados a la restauracion
alfonsina. Consagrado solemnemente el 6
de julio de 1890, el templo acogid todos los
retablos y esculturas procedentes de su
anterior sede, junto con los ajuares litirgi-

cos. En 1936, al estallar la guerra civil, la iglesia fue transformada en cuartel por los

Retablo mayor de la igle-
sia de San Fermin de los

milicianos, varios congregantes y varios franciscanos, que regentaban la iglesia, fueron

NS En NS fusilados y todo el patrimonio artistico del templo fue aniquilado. Finalizada la con-
disenadopor Jose tienda, la congregacion se esforzo por devolver al templo su dignidad. Retornaron los
Yarnoz Larrosa y presidi-

do por una escultura del franciscanos y poco a poco fue repuesto el exorno, presidido por un retablo instalado

santo de Fructuoso

Orduna. en 1961 con una escultura de san Fermin realizada por Fructuoso Orduna.
El ano 1995 el conjunto de San Fermin de los Navarros fue declarado Bien de
Interés Cultural del Patrimonio Histérico Espaifiol.
Hoy, 330 anos después de su fundacién, la congregacion sigue viva y fiel a sus prin-
cipios fundacionales como una institucién cristiana, benéfica y asistencial.
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Catedral de Tudela.
Segunda mitad del siglo XII.




Organizan: Museo Gustavo de Maeztu, Catedra de Patrimonio y Arte navarro
y Ayuntamiento de Estella-Lizarra
Colabora: Calle Mayor Comunicacion
Lugar: Museo Gustavo de Maeztu. Estella-Lizarra

Informacién e Inscripcién:
Informazioa eta izen-ematea:

*Plazas disponibles: 50 / Plaza libreak: 50
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Sabado, 29 de agosto de 2015
De aureo color.
Las artes del Barroco en las clarisas de Estella
D. Ricardo Fernandez Gracia
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

El papel del color en el arte siempre ha sido de especial significacion, a fortiori en
el periodo del Barroco, cuando por medio de él, la luz, el ornato o el movimiento se tratd
de cautivar a los fieles en los espacios sagrados, creando unos verdaderos cielos en la tie-
rra y a la vez un theatrum sacrum, unos espacios alucinantes, propios del Barroco, en el
contexto de una cultura y un arte que quiere cautivar a través de los sentidos, mucho mas
vulnerables que el intelecto. El color se hizo dueno de las superficies de las naves a través
de ricas colgaduras o tapices, de las cabeceras y testeros de las capillas mediante enormes
retablos que a modo de un gran cortinaje cubrieron todas sus superficies. Los marcos de
las pinturas se enriquecieron tanto en las labores de talla, como en sus decoraciones poli-
cromas, los vasos sagrados incorporaron en muchos casos la técnica de la plata sobredo-
rada con pedrerias de colores e incluso joyas y brillantes y los ornamentos litiirgicos lucie-
ron en sus superficies ricos y animados disenos ejecutados con una delicada técnica de lo
que podemos denominar como de acu pictae.

Toda aquella sinfonia cromatica aun destacaba mas y conmovia mas a quienes con-
templaban aquellos conjuntos porque el oro, en los retablos, en los marcos de las pinturas,
aplicado sobre la plata o en forma de hilo en los bordados, proporcionaba a las piezas y a
los conjuntos una especial riqueza, brillo y misterio, siempre evocando a la divinidad.

El ejemplo de las clarisas de Estella es uno mas de los muchos que construidos o
no en el siglo XVII, barroquizaron su espacio interior en aras a conseguir aquellos autén-
ticos caelum in terris. En comparacion con los exteriores de su iglesia y con las arquerias
de su enorme claustro, el mayor de una clausura femenina en tierras navarras, realizados
con el humilde y mondcromo ladrillo, los interiores de su iglesia y de algunos espacios del
conjunto conventual, como los coros alto y bajo, resultaban de una notoria opulencia,
ostentacién y suntuosidad.

Desgraciadamente no se han conservado las colgaduras con las que en las solemni-
dades se cubria todo el interior de la nave y crucero. Al igual que en otros conventos de
referencia en el ambito hispano, como el de las concepcionistas de Agreda, las monjas este-
llesas se hicieron con telas ricas, posiblemente de origen granadino, en donde se encontra-
ban destacadisimas manufacturas que trabajaban el lino con los hilos de seda general-
mente de color rojo. Todo el conjunto textil de damasco de seda roja, que habia llegado al

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 1 5 1



El patrimonio histérico-
artistico de las clarisas
pone de manifiesto

el gusto por el color y el
dorado durante los siglos
del Barroco.
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convento en 1706, se enajend en 1922 y segiin descripciones de este tiltimo ano constaban
de 564 metros con una anchura de 56 cms.

Los retablos constituyen un destacado conjunto en Tierra Estella. El mayor fue
ejecutado por el maestro del taller de Pamplona Juan Barén de Guerendiain (11694)
y los colaterales por el escultor afincado en Estella Vicente Lopez Frias (11703). No es
ninguna casualidad que para el primero se solicitase a artista de la capital navarra, en
un momento en que en la ciudad del Ega no habia grandes maestros, algo que a fines
de siglo y cara a la centuria siguiente ya no ocurria con la aparicién de destacados
retablistas como Vicente Lopez Frias y sobre todo la figura de mayor proyeccion, Juan
Angel Nagusia. Lo mismo ocurrié con los doradores de ambos proyectos —Juan
Andrés de Armendariz, Diego de Astiz y Francisco de Arteta—, e incluso para la escul-
tura propiamente dicha que en el mayor es obra del escultor de Madrid Juan Ruiz,
establecido en Pamplona en aquellos momentos.
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En cuanto a condicionado, precios, plazos, materiales, descripcién y anélisis nos
remitimos a los estudios ya publicados (articulo en la Revista Principe de Viana, nim.
190, (1990) y la monografia EI retablo barroco en Navarra, Pamplona, Gobierno de
Navarra, 2003). Mencionaremos aqui algunas valoraciones sobre la pieza, como el ser
una de las primeras en que se exigié que habria de cubrir todo el testero de la cabece-
ra del presbiterio en aras a configurar un gran escenario para la liturgia y celebracio-
nes. Asimismo, la utilizacion de unas delicadas salomoénicas revestidas con parras, una

traza con la calle mayor retranqueada para buscar el movimiento, la existencia de tra-
moyas en el sagrario primitivo y la fina decoracion de cartelas son datos que adscriben
al retablo a la tendencia realmente de barroquismo imperante. Algo que cambié muy
pronto fue la ubicacién en el primer cuerpo del retablo de la escultura de la Inmaculada,
hoy en uno de los colaterales, que tenia todo su sentido en un templo de la rama feme-
nina de los franciscanos, abanderados del culto en torno a la Purisima Concepcién. Esta

Retablo mayor, de Juan
Baron, 1678. Retablos cola-
terales, de Vicente Lopez
Frias, 1698.
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ultima escultura se barroquizé en 1704 con adicién de varios postizos, de lo que se

ocup6 Martin de Tovar y Asensio, residente en aquellos momentos en Corella.

Los bultos del retablo, las martires Catalina y Barbara con culto en la ciudad y el
convento desde la Edad Media, la titular algo retocada en el siglo XVIII y los santos
Francisco y Antonio, son realmente algo rigidos pero de correcta ejecucion y en la tenden-
cia realista inaugurada en la escultura hispana desde décadas atras

La adiciéon de los colaterales veinte afios mas tarde vino a completar aquel escena-
rio de la cabecera del templo coloreada y singularmente dorada. De ese modo el conjunto
de retablos, iluminados por la luz mortecina de las velas, refulgian como una brasa en la
penumbra de los templos, insinudndose a la vista del piblico como una aparicion celestial.
Ademas, con la vibracién de sus formas, lo tupido de su decoracion y la multiplicidad de
sus imagenes conferia al templo, de muros rigidos, inertes y cortados en angulos rectos, una
sensacion de movilidad y expansion del espacio del que estructuralmente carecian. Los
retablos provocaban de ese modo un ilusionismo muy caracteristico del Barroco, en que la
dicotomia entre fondo y figura, entre superficie y realidad quedaba sélo enganosamente
resuelta.

Las pinturas se localizaban singularmente en el coro bajo y el coro alto, con piezas
tan excepcionales como la Trinidad trifacial, enviada al convento por el indiano de Puente
la Reina don Miguel Francisco Gambarte, que se mostrd prodigo en la dotacién de la capi-
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Frontal de altar con las
armas de la monarquia
hispanica, José Gualba,

Zaragoza, 1762.

lla de la Virgen de las Nieves en la parroquial de San Pedro de su localidad natal.
Gambarte tenia una sobrina clarisa en Estella que tom6 el habito en 1750 y profesé en

1751 y por esa razon envio el lienzo y otras piezas, como un rico copén de plata sobredo-
rada.

Otros lienzos destacados son el de gran tamano de Santo Domingo en Soriano, o el
de San Nicolas enmarcado en el atico del retablo del coro bajo y que posee el mas rico
marco dorado de todo el patrimonio conventual. No faltan iconografias ligadas a los san-
tos de la orden y a la Inmaculada, todas las esculturas con preciosistas policromias y con
rico colorido los lienzos.

Entre las piezas textiles en donde el oro, la plata y los hilos de color se combi-
nan magistralmente destaca el gran terno que se conserva completo, incluido un gran
palio y frontal. Su confeccién se contraté en 1762 por 1.700 pesos con el bordador
residente en Zaragoza Jose Gualba, haciéndose constar que debia ser como el de las
benedictinas de Estella. La suma tan elevada que supera en 700 pesos al encargado
para la catedral de Pamplona pocos anos antes, se debe a que tendria mayor nimero
de piezas: casulla, dalmaticas, capa, pafio de atril, frontal grande para el altar mayor,
frontales para los colaterales, humeral, pafio de pulpito y palio, lo que hace del con-
junto algo realmente excepcional.
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Jueves 5 de septiembre de 2015
El palacio de los San Cristobal.
Un ejemplo de arquitectura “parlante”
D. Gregorio Diaz Ereno

Museo Jorge Oteiza

Desde los primeros tiempos de la humanidad el ser humano ha tratado de dia-
logar con sus semejantes a través de imagenes o simbolos mas o menos cripticos pero
que permiten dar a conocer un mensaje que a su vez dé a conocer al emisor del mismo.
La arquitectura, desde sus inicios ha sido algo mas que un espacio construido y sus
muros, bien mediante el relieve, la escultura o la pintura u otros elementos de repre-
sentacion, han sido un espléndido lienzo para mostrar idearios religiosos o politicos.

En Estella-Lizarra, en el siglo XVI, tenemos un ejemplo claro en la decoracion de
la fachada del Palacio de los San Cristobal, mas conocido en la actualidad como Casa de
Fray Diego o Casa de Cultura, ubicado en la Rua, barrio de San Pedro. En primer lugar
nos encontramos en una época de bonanza econdmica para la ciudad lo que redundara en
un aumento de la poblacion y una reactivacion cultural y artistica. Testimonio de lo dicho
es el Estudio de Gramatica y posteriormente, en 1546, la instalacién en la ciudad del Ega
de una imprenta (la tercera en Navarra) cuyo promotor Miguel de Eguia, impresor de
amplia trayectoria, habia participado en Alcald de Henares en la impresion de la Biblia
Poliglota y en la Gramatica de Nebrija. De sus talleres salieron libros de filosofia, musica,
liturgia, humanidades, alcanzando gran fama por sus ediciones de Erasmo de Rotterdam.

Con este espiritu humanista se erige un palacio de bella fachada donde predo-
mina el ladrillo y que destaca por su monumental verticalidad. La portada presenta
una rica ornamentacion de grutescos y se completa por un segundo piso en el que des-
tacan dos ornados balcones. En el de la izquierda se representan cuatro de los doce
trabajos a los que se vio sometido el mitico Heracles. Durante el Renacimiento, los
dioses de la mitologia griega y romana se convirtieron en ejemplos de virtud, consti-
tuyendo modelos a seguir por el hombre cristiano, de tal forma que sus hazanas fue-
ron entendidas como ejemplos doctrinantes, realizandose una lectura de estas en clave
moral, escondiéndose detras de cada episodio una verdad aplicable a la vida cotidia-
na. Heracles pasara a ser un modelo de virtud, ganando la inmortalidad en base a su
denodado trabajo por imponer el bien y acabar con los vicios. Por esto adquiere un
caracter protector de las casas pues “no dejaba pasar ni males ni malos”.

Podemos ver la lucha de Heracles contra la Hidra de Lerna, enfrentado al
gigante Anteo, derrotando al leén de Nemea y contra el centauro Neso, si bien este epi-
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sodio queda fuera de los doce trabajos. Pese a la lectura inmediata, es preciso consi-

derar que cada uno de estos episodios, no solo resaltan la fortaleza del héroe, sino que
hacen referencia a la firmeza del espiritu, a la lucha permanente entre la virtud y los
vicios. Por todo ello Heracles es considerado como prototipo del caballero cristiano
vencedor de los pecados capitales mas daninos como la envidia, la lujuria, la soberbia
y la avaricia, siendo coronado por la virtud como recompensa a su esfuerzo.Y es que
la destruccion de estos monstruos se ha de leer como una purgacion de las pasiones.
El rostro demacrado que aparece sobre el friso nos revive la imagen prototipica del

lzquierda:

Fachada del palacio de los
San Cristobal, conocida
como casa de Fray Diego o
Casa de Cultura.

Derecha:

Los balcones estan enmar-
cados por escenas mitologi-
cas, que hacen del edificio
una arquitectura "parlante”.
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estoico, en cuya filosofia se sostiene que la esencia de la felicidad esta en la practica
de la virtud, manifestada por una vida ordenada vivida con decoro, lo que se logra con
la renuncia y el esfuerzo.

En el segundo balcon podemos contemplar, sobre un friso con bucraneos, el
busto de una dama que podriamos identificar con Ceres, Diana, Hebe o Minerva: sim-
bolo de la fecundidad, emblema de la castidad y los partos, diosa de la juventud o ima-
gen de la sabiduria representando la idea de la lucha ordenada y meditada.

La fachada se ha cristalizado en una arquitectura “parlante” de valor universal,
haciendo de la casa un decalogo, un modelo de comportamiento adecuado al pensa-
miento del dueno.Y es que la consecucion de la virtud serd una aspiracién constante
en el pensamiento humanista del siglo XVI, de ahi que vivir sometido al bien sera con-
siderado el fin propio de la vida y de los actos humanos.
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Sabado, 12 de septiembre de 2015
Santo Domingo de Estella: sobre la humildad
y la ostentacion arquitectonica en el siglo XIII
D. Javier Martinez de Aguirre
Universidad Complutense de Madrid

Santo Domingo de Estella es no solo la obra mas importante de la arquitectu-
ra mendicante medieval navarra, sino también el convento dominico de mayor rele-
vancia en el panorama ibérico del siglo XIII. Destaca la amplitud de su nave unica
(524 m?) que pone en tela de juicio la aceptacion de las normas que sobre dimensio-
nes habian acordado los dominicos en el capitulo general de Bolonia (1228). En cam-
bio, el sistema constructivo empleado, con techumbre de madera sobre arcos trans-
versales de piedra, no contravenia el principio de evitar las bovedas.

La construccion de la iglesia aparece vinculada a Teobaldo II a través de prue-
bas documentales y escudos con las armas de Navarra-Champana, emplazados en el
muro occidental en combinacién con emblemas del concejo de Estella. Todo ello lleva
a pensar que los Predicadores tuvieron a bien colocar las armas de sus principales
valedores: los reyes champaneses y la villa. L.a memoria del convento atribuia al sobe-
rano la iglesia, sacristia, sala capitular, enfermeria, locutorio, cocina, hospederia y dor-
mitorio. Varias de estas dependencias se culminaron después de su fallecimiento en
1270, pero habrian sido financiadas con su dinero. En 1284 Felipe el Hermoso y
Juana I donaron al convento un sitio llamado Banos Reales y una torre para que los
religiosos aprovechasen la piedra “para que se dilatasse la iglesia”, lo que certifica la
sucesion de campanas.

El templo ocupa el ala septentrional del conjunto. Se trata, en conjunto, de una
obra austera e imponente. De planta rectangular, consta de nueve tramos separados
por arcos transversales de piedra, que sobrevivieron al abandono y la destrucciéon del
siglo XIX. Sobre ellos fue restaurada la cubierta a partir de 1962. Los arcos, achafla-
nados, arrancan de ménsulas gallonadas y estriban en potentes contrafuertes. La edi-
ficacién en pendiente hace que el pavimento se encuentre a tres niveles. LLa presencia
de dos capillas en la mitad occidental de la nave constituye una interesantisima pecu-
liaridad que podria explicarse en caso de que el espacio interior hubiese sido reparti-
do inicialmente entre una “iglesia de laicos” y una “iglesia de frailes”. En varios luga-
res del testero, nave y hastial fueron anadidos lucillos o capillas funerarias de los siglos
XIIT a XV. Sélo una capilla se cubre mediante boveda de cruceria; en su clave se repre-
senta la oracién de un dominico ante la Diestra del Sefior. Quiza sea la capilla de Santo
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Convento de Santo
Domingo de Estella.
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Domingo financiada por Nuno Gonzéalez de Lara.
Otras ménsulas situadas en los dos tramos occiden-
tales evidencian el anadido tardogético de un coro
alto a los pies que no ha llegado a nuestros dias.

La ornamentaciéon se reduce a minimos. La
puerta occidental consta de seis arquivoltas y cham-
brana sobre capiteles y ménsulas decoradas con
fronda repetitiva de hojas grandes individualizadas.
Arcos y columnillas estan formados por finos baque-
tones cilindricos sin listel. Los ventanales de los
muros longitudinales ofrecen a la vista molduracion
sencilla, semejante a la fase gotica de San Pedro de
la Rua. El ventanal oriental, restaurado a mediados
del siglo XX a partir de los restos conservados,
recuerda al meridional del transepto de San Miguel
de Estella, de lo que se deduce la intervenciéon de un
arquitecto que se prodigd en diversas iglesias de la
localidad en el tltimo tercio del siglo XIII.

En el ala oeste y con ayuda de Nuno Gonza-
lez de Lara los frailes erigieron un impresionante
refectorio, edificado conforme a los mismos princi-
pios de la gran nave uUnica: siete tramos marcados
por arcos transversales de perfil achaflanado sobre
ménsulas de gallones céncavos. Dispone de tres
puertas, cinco ventanas y pulpito con escalera intra-
mural. Bajo el refectorio, un gran espacio de idénti-
cas dimensiones y cinco ventanas rectangulares sir-
vi6 como almacén. Sobre la puerta que comunica
refectorio y claustro aparecen las armas del noble
castellano que costed refectorio, bodega, porteria y
parte del claustro, donde enterré a un hijo.

Al otro lado del patio, la sacristia y sala capi-
tular se cubren con bdvedas de cruceria cuyos ner-
vios moldurados corresponden al Gético Radiante de
finales del siglo XIII. Les sigue el dormitorio, todavia
no completamente restaurado, rectangular y con
arcos transversales.
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Sabado, 19 de septiembre de 2015
San Miguel de Estella, otras miradas
D. Roméan Felones Morras
Consejo Social de la Universidad Publica de Navarra

El 19 de septiembre, dentro del ciclo “Estella es Arte/Lizarra Artea da” se desarro-
116 1a cuarta y dltima conferencia del ciclo celebrado en el Museo Gustavo de Maeztu de la

ciudad del Ega. Frente a la nitidez del titulo de las tres sesiones anteriores, el autor desta-
6 lo enigmatico del enunciado “otras miradas”. Tras subrayar que todo edificio, y mas si
es un templo, es la suma de iniciativas de muchas generaciones con puntos de vista no
coincidentes y logros dispares, planted la posibilidad de reflexionar sobre cuatro miradas
distintas y complementarias entre si: la artistica, la pedagdgica, la conservacionista y la
devocional para abordar algunas conclusiones finales.

Sin duda ninguna, la mirada artistica es la mas sobresaliente y conocida. Precisa-
mente por eso, tras enumerar los principales autores y obras de referencia, se limit a glo-
sar brevemente la aportacion esencial de la iglesia a la Historia del Arte: su portada

Las mujeres ante el
sepulcro.
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norte, en especial el relieve de la Resurreccion, con la escena de las Marias ante el

sepulcro. Escena en la que el romdnico final alcanza una de sus cumbres anunciando La cubierta acristalada de
. . " la portada norte tiene par-
ya la inminente llegada del Gético. tidarios y detractores.

Hay edificios que se prestan a una visiéon cronoldgica de la historia del
arte representado en un solo espacio por una serie de piezas, sean éstas de arqui-
tectura, escultura o pintura. Ese es el caso de San Miguel de Estella, con una
secuencia que abarca sin solucion de continuidad los cuatro grandes estilos
navarros: Romanico, Gético, Renacimiento y Barroco. La experiencia acumulada
con los alumnos de bachillerato del IES Tierra Estella durante los anos de docen-
cia ha permitido al autor experimentar bien esta mirada con resultados satisfac-
torios. La sucesion arquitecténica representada en absides y bévedas; el elenco
de piezas escultéricas que nos lleva del Romanico al Barroco, y algunas piezas
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pictéricas en menor medida, nos permiten subrayar algunas de las caracteristicas
bésicas de dichos periodos. Una mirada en la que San Miguel se comporta como un

El interior medieval esta
presidido por un retablo

barroco que se mantuvo pequenio y rico manual que nos aporta los datos bésicos.
en su lugar tras la restau- , , . . .. .
racion del templo. El templo estellés llegé a finales del siglo XX en condiciones precarias. Pero a

lo largo de tres etapas distintas, mas de seis anos de obras y una inversion de mas de
254 millones de pesetas, fundamentalmente con fondos publicos procedentes del
Gobierno de Navarra, hoy luce en todo su esplendor. Pero este proceso de conserva-
cién del templo nos permite, y eso intenté el profesor Felones, apreciar distintas for-
mas de enfrentarse al patrimonio heredado. La intervencién del pértico, en la que la
estructura cerrada de ladrillo y yeso fue sustituida por una cubierta acristalada, tuvo
y sigue teniendo partidarios y detractores. Sin duda ha ganado en luz, pero parece
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que esta misma luminosidad puede
estar danando la piedra, dado el cambio
producido en un ecosistema que no
habia cambiado en siglos. Otra interven-
cién que suscité controversia en su dia
fue la decisién de mantener el retablo
mayor, obra no especialmente sobresa-
liente del Barroco navarro del siglo
XVIII. El ejemplo del abside de Iratxe y
la actuacién en la catedral de Santo
Domingo de la Calzada, con la retirada
del retablo de Damidn Forment a una
capilla lateral, ilustran una posible alter-
nativa. La pregunta es obvia: ;tenemos

La devocion a la Virgen
del Cisne ha sido introdu-
cida por los emigrantes
ecuatorianos.

derecho, con nuestros criterios de hoy, a
retirar un retablo en el que la feligresia
del XVIII puso todo su esmero, aunque
con resultado artistico incierto?

La tultima mirada abordada fue la

devocional. La Estella de finales del siglo XI y el XII conoci6 la llegada de los francos, el

nacimiento de los burgos y la llegada de nuevas advocaciones: San Martin y las Virgenes
de Rocamador y del Puy son los ejemplos mas sobresalientes. Aunque la advocacion de
San Miguel estaba bien arraigada en el territorio, la parroquia ha conocido ocho siglos
después la llegada de una nueva advocacion procedente de tierras americanas. LL.a Orden
del Cisne, fundada por caballeros prusianos en el siglo XV y vinculada a los franciscanos,
hizo que el obispo Lépez de Solis diera el nombre a una imagen de la Virgen aparecida en
Loja, Real Audiencia de Quito, en 1594. Convertida en patrona de Ecuador, su culto se ha
extendido por el mundo de la mano de los emigrantes ecuatorianos. Ellos han propiciado
su culto en la parroquia de San Miguel, dado que la comunidad ecuatoriana la ha hecho
su iglesia de referencia. El parroco acogié, con buen criterio desde el punto de vista devo-
cional y pastoral, la imagen situada sobre un mueble peana que guarda ademaés los dis-
tintos mantos que la adornan a lo largo del afo. Un curioso caso que rememora la llegada
ocho siglos antes de las advocaciones francas.

Estas cuatro miradas complementarias permitieron una reflexion final: ser cons-
cientes de la riqueza que alberga un templo, espacio de culto al que a veces se une la
excelencia artistica. Un espacio que es preciso respetar y una excelencia que resulta inelu-
dible proteger para goce de las generaciones venideras.

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 1 65

Universidad de Navarra



r::'.:;'
ampwi’
reeerrit!

Los asistentes a las conferencias
“Estella es Arte. Lizarra artea da”
posaron el tltimo dia en la escali-
nata de San Pedro de La Réa.
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Ciclo de conferencias:
“El Monasterio de Tulebras”

Organizan: Catedra de Patrimonio y Arte navarro
y Monasterio cisterciense de Tulebras
Colabora: Fundacion Diario de Navarra
Lugar: Hospederia del Monasterio de Tulebras

Monasterio de Tulebras. Claustro
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Conferencias

EL MONASTERIO DE TULEBRAS

16, 17 y 18 de agosto de 2015

Hospederia del Monasterio
19.30 horas

Entrada libre

Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)
E-mail: cpatrimonio@unav.es
www.unav.es/ catedrapatrimonio
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Lunes, 17 agosto de 2015
De artes y devociones: proyectos artisticos
en el monasterio durante la Edad Moderna
Dna. Josefa Tarifa Castilla

Universidad de Zaragoza

El monasterio de Nuestra Sefiora de la Caridad fue la primera fundacién que el
Cister femenino realizo en la Peninsula Ibérica, a peticion del monarca Garcia Ramirez,
con la llegada de monjas procedentes del cenobio de Lumen Dei en Favars (Francia) a la
localidad navarra de Tudela (1147). Unos afios mas tarde, en 1157 se establecieron defi-
nitivamente en Tulebras, pequena villa a orillas del rio Queiles, donde se ha desarrollado

Retablo de San Juan
Bautista, c. 1530, en la

la vida monastica de manera ininterrumpida hasta nuestros dias. actualidad en el Museo
de Navarra.

La construccion del cenobio medieval se acometi6 de acuerdo al esquema habitual
seguido entre los cistercienses, con la iglesia abacial en un lateral,
a la que se adosé un claustro central en torno al que se articula-
ban las distintas estancias de la casa necesarias para el buen

desarrollo de la vida monacal, como la sala
capitular, el refectorio, la cocina o el dormito- ccesprEEsTrerE :
rio, permitiendo a las religiosas vivir humilde '
y sobriamente en el interior del monasterio de
acuerdo a la maxima de la Regla de San Beni-
to del ora et labora.

A la fuerte crisis religiosa y material
que vivié el cenobio en los siglos XIV y XV,
sucedi6 con la llegada del siglo XVI un renaci-
miento econdmico, espiritual y también artisti-
co, lo que permitié realizar nuevas obras,
muchas de ellas financiadas por los familiares
de las monjas, pertenecientes en su mayor
parte a importantes linajes navarros. A
comienzos del Quinientos regia la comunidad
la abadesa Ana de Beaumont (1506-1524), hija
de los senores de Monteagudo, bajo cuyo manda-
to fue reformada en la década de 1520 la cubierta
del claustro existente, con sencillas bovedas de
cruceria, que todavia hoy son visibles, en las que
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Bévedas de cruceria
estrellada de la iglesia
abacial, de mediados del
siglo XVI, con el escudo
del arzobispo Hernando
de Aragon. Foto: M. J.
Tarifa.
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trabajo el maestro de obras Francisco el Darocano. Bajo el
gobierno de Marfa de Beaumont (1524-1547) se reform¢ la
cerca del monasterio gracias al donativo de 500 ducados vie-
jos que realizé en 1530 su progenitor, Luis III de Beaumont,
conde de Lerin y condestable del reino. Periodo en el que
también llegd al cenobio un excepcional retablo de tablas pin-
tadas dedicado a san Juan Bautista, del primer tercio del siglo
XVI, que fue legado por Guillaume de Beaumont, senor de
Monteagudo, como indica el escudo de armas pintado en la
mazoneria del mismo. Una obra que es ejemplo sobresaliente
de las primeras manifestaciones de pintura renacentista en
Navarra, y que en la actualidad se encuentra en el Museo de
Navarra.

A mediados del siglo XVI se produjo en el monaste-

rio una de las reformas mas importantes realizadas en la
fabrica del mismo, como fue la renovacion de la cubierta
de la iglesia, ya que la originaria béveda de cafién apunta-
do pétrea se habia venido abajo, estando en este momento
el templo abacial protegido con una provisional techumbre
de madera. La abadesa Maria de Beaumont y Navarra
(1557-1549) consiguid del visitador general del Cister en
Aragén y Navarra, el arzobispo don Hernando de Aragén
y Gurrea (1539-15757), el dinero necesario para voltear
de nuevo la cubierta, 500 libras jaquesas, con las que se acometieron las excepciona-
les bévedas de cruceria estrellada que hoy en dia lucen en el interior de la iglesia, col-
gando de la clave central de madera policromada el escudo de armas del generoso
mecenas que las hizo posibles. A la cubricién de los cuatro tramos de la nave comen-
zando por el espacio de los pies, sucedié bajo el mandato de la abadesa Ana Paquier
de Eguaras (1559-1573), perteneciente al linaje de los senores de Barillas, la termi-
nacion de la remodelacion de la techumbre, con el dltimo tramo de la nave y la cabe-
cera, que contratd en 1563 el obrero de villa vecino de Tudela, Pedro de Verges, obras
que igualmente financié el prelado aragonés. Verges también acometié entre los anos
de 1563 y 1565 la construccion de la nueva sala capitular, cubierta asimismo por
bovedas de cruceria estrellada, que no ha llegado hasta nuestros dias, asi como la
sacristia, el confesionario, capilla de San Bernardo y el coro en alto de la iglesia para
el que mas tarde, en 1589, el escultor tudelano Bernal de Gabadi realizé treinta sitia-
les de roble.

Vista de la cabecera de

la iglesia con el retablo
mayor renacentista de
Jerénimo Vicente Vallejo
Cosida, anterior a la
reforma de 1970.
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El aspecto del interior del templo
se completé con un nuevo retablo rena-
centista que presidio el altar mayor, dedi-
cado a la Dormicién de la Virgen, patrona
del cenobio, una de las grandes joyas
desde el punto de vista artistico que posee
el monasterio, y que desde finales del siglo
XX se exhibe en el museo que habilitaron
las monjas. Una obra fechable entre los
anos 1565-1570, realizado por Jerénimo
Vicente Vallejo Cosida, pintor aragonés
que ejecuto los principales encargos picto-
ricos de don Hernando de Aragén, ade-
mas de ser su consejero artistico, por lo
que sin lugar a dudas la presencia de este
retablo en el cenobio tiene que ver con la
mediacion del arzobispo. Una pieza que
iconograficamente esta formada por las
tablas al 6leo de los Santos Juanes y el
calvario en el banco, Maria Magdalena,
Transito de la Virgen y San Nicolas en el
cuerpo principal y la Trinidad trifacial en
el atico, como analiz6 con detalle el profe-
sor Jesus Criado Mainar en una de las
conferencias del ciclo dedicado al monas-
terio el pasado ano de 2014.

Con la llegada del siglo XVII se
acometieron nuevas reformas en la

fabrica del edificio, como el sobreclaus-
tro con cuartos individuales, en el que
trabajaron los albaniles Pascual de Horaa, avecindado en Cascante, y Jerénimo de
Baquedano, de Vera de Moncayo (Aragén), y una soleada galeria de ladrillo. A media-

La Virgen con el Nino
reconfortando a san

Bernardo, sequnda mitad dos del siglo XVIII de nuevo gran parte del monasterio amenazaba ruina, lo que
siglo XVII. Foto: M.J. . . -
Ta%ifa. obligb a la abadesa Ana Humbelina Arenzana y Onate a plantear una profunda reno-

vacion el interior del mismo a partir de 1765, que afecté al palacio abacial y la hos-
pederia entre otros espacios, en los que intervinieron los maestros José Asensio, José
Marzal y Vicente Comuel.
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También la capilla de San Bernardo, que habia sido erigida a mediados del siglo
XVI por Verges, sufrié una profunda remodelacion en el siglo XVIII, de acuerdo al gusto
barroco, quedando cubierta con una cipula con linterna decorada con yeserias de profusa
vegetacion. Una dependencia que estuvo presidida desde el siglo XVII por el retablo dedi-

cado a la Virgen con el Nifio reconfortando a San Bernardo que doné en 1649 la monja

Catalina Royo, si bien en la actualidad de los muros de la capilla cuelgan dos lienzos  Virgen de la Cama,
siglo XVII. Mueble, 1784.

barrocos, uno con el mismo tema de la Lactatio de San Bernardo de escuela madrilena, y
otro de San Benito pintado por el cascantino Diego Diaz del Valle.

El culto a la Santisima Virgen Maria también se manifest6 a través
de las diferentes devociones marianas, como refleja el retablo de Nuestra
Senora del Rosario, de mediados del siglo XVII, donado por la familia

Onate, ante el que las religiosas rezaban el rosario en comuni-
dad, junto a las representaciones de la Inmaculada Concep-
cién, cuya iconografia tuvo

una amplia difusién en

los siglos del barroco,

como ejemplifican los cua-

dros que hoy se exhiben en

las salas del museo. De entre

todas ellas, la que mayor fer-

vor tuvo en Tulebras, tanto

para las religiosas como para

los vecinos del pueblo, fue la Virgen de
la Cama, una imagen de vestir del siglo
XVII que las religiosas encargaron, dis-
puesta desde 1784 en un lecho de madera
de policromia rococé adquirido junto con
seis blandones, y que representa la dormi-
cién de la Virgen, en un placido suefo, en
los momentos previos de subida al cielo en
cuerpo y alma. Todavia a dia de hoy la
Asuncion de la Virgen es la principal fiesta
local, que se celebra con la mayor solemni-
dad en su festividad, el 15 de agosto, siendo
sacada la imagen en procesion por las calles
de Tulebras, lo que se repite el 20 del mismo mes,
cuando se festeja San Bernardo, patrono de la localidad.
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Martes, 18 de agosto de 2015
Las artes suntuarias en el monasterio de Tulebras
D. Ignacio Miguéliz Valcarlos

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

A pesar los avatares de la historia y de las adversidades sufridas, el monasterio
de Nuestra Sefiora de la Caridad de Tulebras conserva un importante ajuar de plateria,

asi como un interesante conjunto de joyeria. El primero, estd compuesto por piezas
religiosas y civiles, mientras que del segundo forman parte las alhajas que servian de
adorno a Nuestra Sefiora de la Cama, principal devocion de este centro cisterciense.

Sacra. Anénimo. . . p . .
Siglo XVII. Dentro de las piezas que componen el ajuar argénteo hay que diferenciar entre

las de origen religioso y las de procedencia civil. Las obras consideradas como reli-
giosas son aquellas que se utilizaban al servicio del culto divino, bien para su
empleo en la liturgia, bien como exorno en el templo. Mientras que las civiles

fueron usadas para servicio de las religiosas que habitaron dicho
monasterio. La mayoria de estas alhajas fueron labradas en los
siglos del Renacimiento y el Barroco, y proceden principalmente
de tres centros plateros: Zaragoza, el taller mas importante de la
zona y al que acudian en gran medida los templos de la Ribera
navarra a realizar sus encargos; Tudela, el mas cercano geogra-
ficamente a Tulebras, pero que no mantuvo artifices traba-
jando de manera continuada a lo largo de estos siglos; y
Pamplona, que a pesar de ser la capital y centro mas
productivo de Navarra, es el menos representado. Entre
las piezas religiosas podemos diferenciar entre las obras
mas habituales en los templos navarros, como son cali-
ces y copones, la cruz procesional, la custodia, un nutrido
grupo de relicarios, el incensario y la naveta, o una coro-
na, de otras piezas menos habituales en los ajuares de las
iglesias, como pueden ser el acetre, el atril, o el juego de cande-
leros. Destacan por su singularidad las sacras barrocas con
forma de aguila bicéfala, la monumental arca eucaristica labrada
en 1684 por el platero de Alfaro Bernardo Pena, o el conjunto de
dos lamparas realizadas por el tudelano Felipe Terrén en 1613 y
regaladas por sendas religiosas del cenobio, tinicas piezas de este
tipo anteriores al siglo XIX conservadas en Navarra. Interesantes
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son también los dos baculos conservados, simbolo de la autoridad de la
abadesa, y que nos recuerdan la salida a principios del siglo XX de Tule-
bras del conocido como béculo del Papa Luna, hoy en el Museo Arque-
oldgico Nacional, y que habia ingresado en el ajuar de este cenobio en
1837, traido por religiosas exclaustradas del monasterio cisterciense
de Trasobares.

De gran interés son también las piezas de uso civil conserva-
das, debido a lo inhabitual de su presencia en las colecciones publi-
cas o de la Iglesia en Navarra, como pueden ser candeleros, sale-
ros, salvillas o servilleteros, siendo de especial interés una gran
fuente renacentista con las armas de las congregaciones de Cas-
tilla y Aragon o un azafate dieciochesco, posiblemente del
platero pamplonés Isidro de la Cruz, con iconografia de un
putto cabalgando un hipocampo. Pero sobre todo hay que
senalar el magnifico conjunto de cinco salvas con pie, labra-
das en el tercer cuarto del siglo XVIII por los artifices zaragoza-
nos Ruiz, Roces, Estrada y Gémez, y que constituyen uno de los ejem-
plos mas significativos de plateria doméstica en Navarra.

Resenable es también el conjunto de joyeria conservado en su ajuar por la
Virgen de la Cama, formado también por piezas de origen religioso y de proceden-

cia civil, aunque, dada la profunda imbricacién
que en la sociedad espanola del
Antiguo Régimen habia entre lo
civil y lo religioso, la icono- Arriba:

. . Lémpara.
grafia de las mismas es Felipe Tefrén.
también religiosa. Entre Tudela. 1613.
estas piezas podemos Abajo:

. . Azafate. Isidro
mencionar un rico con- ol @ i
junto de relicarios, Pamplona. 1760-1770.

diferentes medallas y
medallones, rosas de
pecho o cruces pectora-
les, labradas en madera
o cristal de roca pero sobre
todo en plata en su color, plata
dorada y oro, decoradas con
pedreria, aljofares y esmaltes.
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Conferencias:
“En torno al 125 aniversario
de la muerte de Julian Gayarre”
Organizan: Catedra de Patrimonio y Arte navarro.

Colaboran: Fundacion-Museo Jualidn Gayarre y Fundacién Diario de Navarra.
Lugar: Casa del Valle de Roncal (Roncal).

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Conferencias
En torno al 125 aniversario de la
muerte de Julidn Gayarre

Sabados 19 y 26 de septiembre de 2015
12.30 h.

Casa del Valle de Roncal (Roncal)

Entrada libre

— =
La Miisica, Mausoleo de Julidn Gayarre (Roncal)
Mariano Benlliure, 1890-1897

Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)

E-mail: cpatrimonio@unav.es
www.unav.es catedrapatrimonio
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Boceto del mausoleo de
Gayarre. La llustracion
Espanola y Americana,
22-X-1890.

Sabado, 19 de septiembre de 2015
“Marmol y bronce para la inmortalidad”.
El mausoleo de Gayarre, de Mariano Benlliure
D. José Javier Azanza Lopez.

Catedra de Patrimonio y Arte navarro.

El 2 de enero de 1890 fallecia en Madrid, a los 45 afos, Julidn Gayarre, el
tenor de “la voz de angel”. Tras el multitudinario cortejo finebre que recorrié las
calles de la capital, su cuerpo fue enterrado en el cementerio de Roncal tres dias mas
tarde. Fue la familia de Gayarre, con su sobrino Valentin al frente, la que encargé al
escultor Mariano Benlliure (El Grao, Valencia, 1862-Madrid, 1947) la confeccion de
un mausoleo para que cubriese la tumba del tenor.

¢Por qué a Mariano Benlliure? En primer lugar, porque el escultor valenciano,
formado en la Escuela de la Lonja y el taller de fundicion Masriera y Campins de
Barcelona, era uno de los maximos representantes de la escultura espanola del perio-
do de entresiglos. Pero, principalmente, porque a ambos les habia unido una estrecha
amistad, surgida durante las visitas a Roma del tenor navarro para interpretar sus
grandes éxitos operisticos; amistad de la que han quedado numerosos testimonios
escritos.

El proceso de ejecucion del mausoleo en Roma, donde Benlliure tenia su estu-
dio, resultd prolongado y complejo. Tenemos noticia de que el escultor tenia finaliza-
do el boceto en agosto de 1890 (se conserva en el Museo Nacional del
Teatro de Almagro, y también hay un modelo en yeso de la figura de la
Muisica en el Museo Salvador Vilaseca de Reus), y ya en 1891 habia dado
principio a su ejecucién; sin embargo, su conclusién no tuvo lugar hasta
1897. ;Cudles fueron las causas del retraso? En varias ocasiones,
Benlliure alega dificultades en la recepcion de materiales para continuar
la obra. Pero el principal motivo que obligd a posponer su ejecucion fue
la necesidad de atender a los numerosos encargos recibidos desde dife-
rentes instituciones oficiales y que tenian un plazo de entrega; tales son
los casos de los monumentos a Diego Lopez de Haro (Bilbao, 1890); al
marqués de Larios (Malaga, 1890); al teniente Jacinto Ruiz (Madrid,
1891); al marqués de Santa Cruz (Madrid, 1891); a Isabel la Catdlica
(Granada, 1892); al teniente general Manuel Cassola (Madrid, 1892); a la
reina Maria Cristina de Borbén (Madrid, 1893); al beato Juan de Ribera
(Valencia, 1895); y al poeta y escritor Antonio Trueba (Bilbao, 1895).
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Con el retraso acumulado,
en 1897 el conjunto escultérico
estaba terminado; pero no fue ins-
talado en el cementerio navarro
hasta 1901. La razén de esta mora-
toria radica en que se convirtié en
un “mausoleo viajero”, por cuanto
Mariano Benlliure, orgulloso de su
obra, entendié que era una buena
tarjeta de presentacion de sus cua-
lidades artisticas, por lo que obtu-
vo el permiso de la familia para
exhibirlo en diferentes salones y
exposiciones artisticas. Estuvo pre-
sente en la VI Exposicién Bienal
del Circulo de Bellas Artes, celebra-
da en 1898 en el Palacio de Cristal
del Retiro en Madrid, donde reci-
bi6 encendidos elogios: “Poema de
marmol y bronce, cuyas bellezas de
detalle no tienen numero” (EI
Imparcial, 28-V-1898).Y en 1900
el mausoleo obtuvo la Medalla de
Honor de Escultura en la
Exposiciéon Universal de Paris,
celebrada en el Grand Palais, en lo
que Violeta Montoliu, biégrafa del
artista califica como “el triunfo
total”. Tras este éxito, el mausoleo
se traslad6 a Madrid, donde la
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reina regente Maria Cristina mostré su interés de instalarlo en la Plaza de Isabel II,

frente al Teatro Real; pero la familia del tenor insistié en trasladarlo a Roncal, adon-

de lleg6 en 1901.

Mausoleo de Julian
Gayarre.

La colocacion del mausoleo de Gayarre en el cementerio de Roncal tuvo lugar a
mediados de julio de 1901, segtin las escuetas noticias publicadas en EI Pensamiento

Navarro. Fue el propio Benlliure quien superviso su instalacion, pasando momentos de

profunda nostalgia al desprenderse de su creacién en el pueblo pirenaico, donde, a su
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Reverso del billete de
500 pesetas emitido en
1951 con el mausoleo de
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entender, no iba a tener la trascendencia que merecia: “No puedes imaginarte la pena tan
grande que me causa tener que encerrar en un valle tan completamente desierto una de
mis obras mas queridas, la que con mayor entusiasmo he realizado para inmortalizar a un
ser querido tan excepcional como Gayarre...”, confesaba a su amigo el diputado liberal
granadino Natalio Rivas en carta escrita en Pamplona el 22 de agosto de 1901.

La inauguracion oficial del monumento tuvo lugar el 1 de octubre de 1901.
Buena muestra del afecto que profesaba a Gayarre, y de la importancia concedida a
su obra, lo constituye el hecho de que Mariano Benlliure se encargé personalmente
durante décadas de la limpieza del mausoleo, labor que compartié con su discipulo
Fructuoso Orduna y que acometio este tiltimo en solitario a la muerte de Benlliure en
1947. Tras el fallecimiento de Orduna en 1973, el conjunto inicia una fase de degra-
dacién que obliga a sucesivas restauraciones en 1989-90, 1996 (declarado Bien de
Interés Cultural por el Gobierno de Navarra) y 2010.

Centrando nuestro interés en su composicion e iconografia, el mausoleo consta
de dos cuerpos bien diferenciados. El inferior, realizado en marmol blanco de Carrara,
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descansa sobre una escalinata y
simula un falso sarcofago profusa-
mente decorado con ninos cantores
que portan filacterias con los nom-
bres de las Operas mas exitosas de
Gayarre, guirnaldas y bucraneos.
En un lateral queda la bellisi-
ma figura de la Musica que, rota por
el dolor, se desploma sobre la escali-
nata y apoya la cabeza en el sarcofa-
go ocultando su rostro. En el lado
opuesto se descuelga hasta el suelo
un telén de 6pera que, simbdlicamen-
te, cae tras la dltima funcion, en cuya
cenefa podemos leer los nombres de
Donizetti y Rossini, cuyas composi-
ciones interpreto el tenor roncalés.
La composicion estatica del
cuerpo inferior contrasta con el
mayor dinamismo que Benlliure
imprime a la parte superior, fundida
en latén, donde las figuras alegéricas
de la Armonia y la Melodia izan en
sus manos el figurado féretro del
tenor, decorado con bajorrelieves de
putti, grupos florales y motivos musi-
cales, que acompanan a la inscrip-
cion: Julian Gayarre 1890. Sobre el
sarcofago, el genio de la Fama se
inclina apoyando la cabeza cerca del
féretro, en un intento de seguir escu-

chando “la voz de 4angel”, detalle psicoldgico de gran acierto por el hermoso sobrenom-

bre con que se conocié a Gayarre. En la obra queda de manifiesto el dominio técnico A|I ﬁnalizar,'at Cotnferencia,
s 07 ¢ 4 . . . . algunos asistentes, acom-
del escultor, habil intérprete de un lenguaje que conjuga clasicismo, escultura renacen- pafiados por el profesor

Azanza, visitaron el mau-
soleo en el cementerio de
El mausoleo de Julidn Gayarre supone el inicio de la escultura funeraria en la Roncal.

produccion de Benlliure, partiendo de una doble premisa: primera, del total de vein-

tista, romanticismo tardio y modernismo.
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tiin monumentos funerarios contabilizados por V. Montoliu, el mas temprano es el del
tenor roncalés; segunda, es el tinico en el que no aparece efigiado el difunto (ya sea en
relieve o en bulto redondo), pues su significado quedé confiado al simbolismo, como
afirmaba el propio escultor: “es la tinica obra en la que no aparece el retrato, todo lo
dicen las figuras”. El andlisis de los monumentos funerarios de Priaxedes Mateo
Sagasta (Madrid, 1905), la vizcondesa de Termens (Cabra, Cérdoba, 1914), el torero
Joselito (Sevilla, 1925), Eduardo Dato (Madrid, 1928), Vicente Blasco Ibanez
(Valencia, 1935) y el tenor Francisco Vinas (Barcelona, 1943) nos permiten establecer
algunos puntos de contacto con el mausoleo roncalés, caso de la combinacién de mate-
riales, la presencia decorativa de raigambre clasicista, el recurso al lenguaje simboli-
co, el tema infantil o la disposicién recostada de los personajes. También puede poner-
se en relacion con monumentos funerarios de otros escultores de la época como Pedro
Estany y Agustin Querol.

Signifiquemos por tltimo, a modo de curiosidad, que Mariano Benlliure elabo-
r6 otro“mausoleo” con destino a Navarra, si bien de identidad mucho menor. Nos refe-
rimos al monumento que le encargd la condesa de la Vega del Pozo, Maria Diega
Desmaissieres y Sevillano y Lopez de Dicastillo (Madrid, 1852-Burdeos, 1916) para
los jardines de su palacio en Dicastillo en memoria de su perrito Merlin, al que profe-
saba especial carino. Fotografias antiguas muestran su ejecuciéon en marmol blanco de
Carrara sobre un basamento escalonado, adornado con bucraneos y motivos vegetales
a los que se sumaban dos palomas en el frontén curvo del coronamiento; y no faltaba
la presencia del can en un lateral que sobresalia a modo de antepecho.
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Sabado, 26 de septiembre de 2015
LLa 6pera en tiempos de Julian Gayarre
D. Xabier Armendariz Arraiza.

Licenciado en Piano y Musicologia. Critico musical.

Retrato de Julian
Gayarre realizado por
el fotégrafo Fernando

Debas en Madrid
(Coleccion particular).
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El panorama operistico del siglo XIX es en gene-
ral bien conocido por los aficionados, al menos en lo
referente a las grandes figuras. Las 6peras mas impor-
tantes de Verdi y Wagner, los dos grandes revoluciona-
rios del género durante el mencionado periodo, siguen
estando hoy con la misma actualidad que en la época en
que fueron concebidas, y se siguen representando con
éxito por todo el mundo. Sin embargo, nuestro acerca-
miento al mundo operistico ya no es el mismo que el que
tenian los contemporaneos de estos compositores y de
Julidn Gayarre. Ahora podemos disponer con facilidad
de registros sonoros de casi cualquier titulo que quera-
mos; nuestros gustos en materia vocal se han visto
mediatizados por las grabaciones que escuchamos y ten-
demos a valorar mas los fuegos artificiales vocales y los
grandes agudos, en perjuicio de una linea de canto bien
elaborada.

En la conferencia que presentamos, centramos
nuestra atencion en el panorama operistico de los tres
grandes polos de actividad durante el siglo XIX:
Francia, Alemania e Italia. Sin perder la perspectiva y
olvidarnos de los grandes compositores de los tres pai-
ses, realizamos un breve recorrido por algunos de los
aspectos mas olvidados del funcionamiento del circui-
to operistico del siglo XIX. Recuperamos a composi-
tores que en su dia tuvieron éxito y hoy casi nunca se
representan (Meyerbeer, Flotow); fuimos testigos de

algunas de las practicas, por fortuna hoy olvidadas, que se realizaban en el siglo XIX,

Retrato de Julian Gayarre,
obra ejecutada por el

como traducir las 6peras a una lengua conveniente para cantantes y/o publico.

fotografo Charles Todo ello lo realizamos a través de un conjunto de grabaciones cuidadosamente
Bergamasco en San . . . .. . . .

Petﬁrsburgo (Coleccion escogidas, sin olvidar a algunos de los principales divos de la opera del siglo XIX de los
particular). que nos han quedado grabaciones (Adelina Pati o Leo Slezak), ni tampoco a cantantes que,

como Aureliano Pertile o Helge Roswaenge, desarrollaron esas caracteristicas vocales y las

llevaron a la tradicion interpretativa de los grandes cantantes del siglo XX. En definitiva,
se tratd de un viaje en el tiempo a una época en la que la dpera era un entretenimiento al
alcance de unos pocos que, sin embargo, no dejaba de despertar pasiones entre los habi-
tantes de las ciudades, particularmente en Italia y en Francia.
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Retatro de Julian
Gayarre, realizado en
Madrid por el fotografo
Edgardo Debas
(Coleccion particular).
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Virgen del Pilar, procedente de Malinas.
Hacia 1500. Parroquia de San Juan
Bautista de Cortes.
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Conferencia:
“Arte medieval procedente de Navarra
en el Museo Arqueolégico Nacional”

Organiza: Catedra de Patrimonio y Arte navarro
Colabora: Fundacion Diario de Navarra
Lugar: Civivox Condestable (Pamplona)

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Arte medieval procedente de Navarra
en el Museo Arqueologico Nacional

Dra. Diia. Angela Franco Mata
Museo Arqueolégico Nacional

Lunes, 2 de noviembre de 2015
19 horas
Civivox Condestable. Pamplona
Entrada libre

Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)
E-mail: cpatrimonio@unav.es
‘Wwww.unav.es, catedrapatrimonio

Retablo de San Nicasio y San Sebastidn. Procedente de Estella
Museo Arqueolégico Nacional

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARWJ

CONFERENCIA

ARTE MEDIEVAL PROCEDENTE DE NAVARRA
EN EL MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL

Dra. Diia. Angela Frﬂnw Mata

Jefa del
Museumwuuwﬂm Nacional
Lunes, 2 de noviembre de 2015
19 horas
Lugar: Civivox Ci (C/ Mayor, 2). F
Entrada libre
PATROCINAN ¥ CRGANZAN COLABOAAN;
& e
‘Gobaerrun B8] de Mavarra 1 A a W P
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Lunes, 2 de noviembre de 2015
Arte medieval procedente de Navarra
en el Museo Arqueoldgico Nacional
Diia. Angela Franco Mata

Museo Arqueolégico Nacional

Muy escaso es el arte medieval procedente de Navarra en el Museo Arqueolé-
gico Nacional. Cabe preguntarse por las razones, considerando la desproporcién con
respecto a otros regiones de Espana. Una respuesta parcial se encuentra indudable-
mente en que no figurd en las Comisiones Cientificas que recorrieron el pais por los
anos 1868 a 1875 con motivo de la creaciéon del museo. Posteriormente los objetos
ingresados son adquisiciones independientes y aisladas. Se trata del retablo de San
Nicasio y San Sebastian, procedente de Estella, y un tesorillo encontrado en la calle
de la Merced de Pamplona. Dejo fuera los dos mosaicos, de Soto del Ramalete, Tude-
la, y de Arellano, del siglo IV, por tratarse de obras romanas.

La pintura gética internacional en Navarra se inaugura con dos retablos
encargados por Martin Pérez de Eulate [mas conocido como Martin Périz de Estella]
en 1402 y 1416 respectivamente para la capilla funeraria familiar en la iglesia de San
Miguel de Estella. El primero de ellos, dedicado a san Nicasio y san Sebastian, se
exhibe en el Museo Arqueoldgico Nacional, a donde ingresé entre fines del siglo XIX
y antes de 1925, ya que en esa fecha figura en la Guia de Alvarez Osorio. El segundo,
dedicado a santa Elena, se halla ubicado actualmente en el abside septentrional,
inmediato al sepulcro de su promotor. La devocion a la Santa Cruz gozo6 de extraor-
dinario predicamento en la Baja Edad Media; sirva de ejemplo el bellisimo retablo a
ella dedicado, obra de Miguel Jiménez y Martin Bernat, que procedente de la parro-
quial de Blesa (Teruel) se exhibe en el Museo de Zaragoza. Martin Périz de Eulate fue
un destacado personaje en la corte de Carlos III el Noble, de quien era mazonero,
cargo que ocupd incluso en los primeros anos del reinado de dona Blanca. Fue con-
tratista del palacio de Olite, lo que le proporciond riquezas y mayor nivel social y
cabeza de una descendencia que contaria entre la nobleza méas influyente de Estella y
del reino. En el sepulcro lleva atuendo propio de caballero, con armadura y espada, y
va sefialado con su escudo heraldico.

El retablo de San Nicasio y San Sebastian, que en mi estudio sobre “La lectura
de texto e imagen en la pintura bajomedieval hispanica” [XXVII Ruta Cicloturistica
del Romdnico Internacional, Poio, 1 febrero-21 junio 2009, pp. 89-102] he incluido
en el apartado lenguaje documental/hagiografico, es de estructura cuadrangular y
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parece una transposicién
de la pintura mural, con la
que coincide en la disposi-
cién de los recuadros y tex-
tos. Esta dividido en cuatro
calles, las centrales con los
santos patronos enmarca-
das por arcos apuntados y
a los pies de cada uno de
los donantes, Martin Pérez
de Eulate y Toda Sanchez
de Yarza, de tamano redu-
cido, segtin ley de perspec-
tiva jerarquica. Las calles
laterales estan dedicadas a
la narraciéon de la vida de
cada uno de ellos. El conte-
nido de cada escena es
explicado por medio de los
correspondientes textos.

ACTIVIDADES

. . . | | ot e TR T LT LY
San Nicasio, asocia- AN 14 (1A (L1 1. LPLL UG NETOE (0L L ) e i

il

do frecuentemente a san
Sebastian esta representa-
do decapitado con la cabeza mitrada entre las manos y con atuendo de obispo. En la
calle izquierda se narra su vida y martirio en tres escenas: predicacién: COMO (...)
COMO:PREDICAVA (...), degollaciéon LO DEGOLLARON: A SANT: NICASIO y
milagro de curacién de ciegos COMO:ILUMINA:A LOS: CIEGOS:SANT:NICASIO.

San Sebastidn, oficial de la guardia palatina de Diocleciano, fue asaeteado,
acusado de cristiano, aunque muere azotado. Viste de noble palatino, con barba,
segin iconografia tipica del gético, con la espada en una mano y las saetas en la
otra; la corona de flores se ha estampado como ornamento de su atuendo. Su vida y
martirio se narran en tres escenas euritmicas de las de S. Nicasio: varios discipulos
quemados: COMO: LOS:ASAN:A LO(S) Q(UE)..., su bautismo por el santo
COMO:LOS:BAUTIZAN:A LOS Q(UE) DI(...):EN S(ANT) SABAST(TIAN) y final-
mente el santo es asaeteado: AQUI:COMO:SAETEAN:A SANT:SABASTIAN.

La inscripcion de la parte inferior proporciona la fecha de ejecucion de la obra
y los comitentes. Se lee:

Retablo de San Nicasio y
San Sebastian.

Procedente de Estella.
Museo Arqueolégico
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Tesorillo de Pamplona,
hallado en la calle de la
Merced. Museo

Arqueolégico Nacional.

19
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ANNO:D(O)M(INI):M:CCCC:SEGUNDO:ESTA:OBRA:FIZO:FACER:M(ARTI
N) P(ER)IZ DE (EULA)TE MAESTRO:MAYOR:DE:OBRAS:DEL SENNOR REY
(ET)TODA (SANCHEZDEYARZ)A SU MUGER: A ONOR:ET SERVYCIO:DE
DIOS:ET DE SENYOR:SAN SABASTIAN ET DE SENT:NICASIO:ET Q(UE) POR
LA... RE:ESTOS...: N(OST)RIS:SEAN:BONOS MEDIADEROS:A DIOS:POR
MLET:POR TODO

En la capilla figura también el retablo dedicado a santa Elena, cuya documenta-
cién de ambos ha sido expurgada por el P. Goni Gaztambide. Resultan ilustrativas algu-
nas circunstancias histéricas, que se recogen en un documento expedido en Roma y data-
do en 1 de junio de 1500, exhibido por el vicario general del cardenal Palavicini, en pre-
sencia del caballero Lope Vélez de Eulate, donde se consignan varios extremos relaciona-
dos con los santos Nicasio, Sebastian y Santa Cruz. Varios cardenales concedian cien dias
de indulgencia a cada uno a los fieles que visitasen la capilla de San Sebastian, sita en la
iglesia parroquial de San Miguel de Estella, y diesen una limosna para su conservacion y
reparacion en cinco festividades determinadas. Ademas, para la erradicacion de una epi-
demia de que estaba azotada la ciudad, solicit6 la intercesion de los santos martires Nica-
sio y Sebastian, y dispuso que en los domingos y fiestas solemnes se pudiese pedir limos-
na dentro y fuera de la iglesia de San Miguel y de las otras iglesias de Estella para lumi-
naria de san Sebastian. Las limosnas se depositarian en un cepo dentro de las capillas
mencionadas y se invertirian en luminaria, misas, conservacion y adorno de la capilla, y
oracion perpetua a favor de los donantes.

El retablo de Santa Elena conserva parcialmente la indicacién de los comitentes en
una inscripcion situada entre el cuerpo del retablo y el banco, cuya transcripcién dice asf :
“Este retablo ficieron fazer Martin Periz de
Eulate... del sr. Rey et Toda Sanchez su muger
vecinos Destella a honor e reverencia de nuestro
Sr. Dios y de la Santa Cruz [...Jen lanno del naci-
miento de Nuestro Sefior Thesu Xto de mil CCCC
e seze”, coincidente con el documento publicado
por el P. Goni.

La variedad de monumentos funerarios
existentes en el Museo Arqueoldgico Nacional
nos ha permitido un amplio despliegue imagina-
tivo para su exhibicién. He considerado oportu-
no evocar un espacio funerario mostrando
monumentos de tipos y estilos variados para dar
la idea de emplazamientos originales.
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El Tesoro de Pamplona fue hallado dentro de una escarcela mudéjar y una
bolsa del siglo XIV en 1940, y fue incluido por Mateu y Llopis dentro de un articulo
general sobre “Hallazgos”, en la revista Ampurias. en 1945. Posteriormente, salvo las
referencias de Adquisiciones del MAN (Madrid, 1947) y la aportacién de mi buena
colega la malograda Mercedes Rueda en su libro sobre florines, poco méas se ha escri-
to. Actualmente estd en espera de publicarse la exhaustiva catalogacién efectuada
por Mar Gomez Talavera en 1999. Se compone de 117 piezas de oro, de diversas pro-
cedencias y cecas, Aragon, Tortosa, Perpinan, Valencia, Zaragoza, Sevilla, Venecia,
Francia e Inglaterra. Su peso es de 374,55 g. Junto a este abultado lote de monedas
se hallaba una hermosa sortija del mismo material con una piedra azulada. Se trata
indudablemente de un tesoro escondido por su dueno, presumiblemente un peregrino
de Santiago.

Finalmente traté sobre algunas imagenes marianas ofrecidas en venta al Esta-
do, una roménica (1926) y dos goticas (2009, 2014), una de marmol, del siglo XIV y
otra de madera, de hacia 1280, que corresponde al tipo de los ejemplares de Los
Arcos, Miranda de Arga, Arizaleta, Fitero, Berbinzana, Mendigorria, Artaza y Ubago,
de la catalogaciéon de C. Fernandez-Ladreda, que no fueron adquiridas.

Pertenece al primer grupo de la imagineria medieval mariana, que denomina
en sentido estricto, catalogada por Clara Fernandez-Ladreda. Se trata de un grupo
muy bien definido, cuyos caracteres formales define de la siguiente manera: los pies
del Nino apoyan el derecho sobre la pierna correspondiente de la Madre y el izquier-
do reposa sobre su regazo, detalles del vestido, cuyo fiador muy apuntado y predomi-
nio del plegado anguloso, visible especialmente en el borde del velo y parte inferior
del manto, y por el tipo de atributos empleados, en el caso de Maria, de caracter flo-
ral, en el de Jesus, libro cerrado. Partiendo de la propuesta cronoldgica de Randall
para un ejemplar existente en The Cloisters, de Nueva York, similar a la Virgen de
Miranda de Arga, en las dos ultimas décadas del siglo XIII, la autora citada establece
la misma cronologia, por cuanto ambas son adscribibles al mismo artista. Por mi
parte, le atribuyo al nuevo ejemplar la autoria y en consecuencia la misma cronolo-
gia, que para todo el grupo corresponde el ltimo tercio del citado siglo [Fernandez
Ladreda, Clara, Imagineria medieval mariana en Navarra, Pamplona, Gobierno de
Navarra, 1988, pp. 150-168]. la circunstancia de haber desaparecido la elegante
corona, que orna algunas de las imagenes del grupo, desvirtia en cierto sentido su
originalidad, si bien las caracteristicas de la obra permanecen inalteradas. Conserva
incluso la policromia, que la acerca méas a la Virgen de Miranda de Arga.

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 1 9 1



| g

,-_..Mmmmm o

= m wl “hﬁ-m--ﬂh

*rrm_ _.l.r||

1 I ilI-IIIII ﬂ “:nm
ks b B Lt )

'1 4 !. w‘

.

T gL e Py

Plaza del Castillo. Monumento erigido con motivo de la boda de Alfonso XII. 1878. |
Archivo Municipal de Pamplonai(Autor: Mauro Ibanez).
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Conferencias

“Nuestro patrimonio, nuestro legado.
Testimonio de tradiciones y creencias”

Organizan: Catedra de Patrimonio y Arte navarro
y Parroquia de San Pedro Apdstol de Pitillas
Colaboran: Fundacion Caja Navarra, Ayuntamiento de Pitillas
y Fundacion Diario de Navarra
Lugar: Parroquia de San Pedro Apdstol de Pitillas

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Conferencias
Nuestro patrimonio, nuestro legado.
Testimonio de tradiciones y creencias.
Sabado, 21 de noviembre de 2015
18 horas

Pitillas
Parroquia de San Pedro Apéstol

Entrada libre

Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)
E-mail: cpatrimonio@unav.es
www.unav.es  catedrapatrimonio

Capa pluvial. 1900
Parroquia de San Pedro Apéstol. Pitillas.

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE N.A\"ARB.O

CONFERENCIAS
NUESTRO PATRIMONIO, NUESTRO LEGADO
TESTIMONIO DE TRADICIONES ¥ CREENCIAS
Sibado, 21 de noviembre de 2015

18 h.
Mis alli de las piedras. Una cultura compartida
D, Sagrario Anaut, Universidad Poblica de Navarma

18.20 h.
Nuestra rigueza pateimenial: los ornamentos litirgicos
Dita. Alicia Andueza, Doctora en Historia del Ane

Lugar: Pitillas. Parroquia de San Pedro Apdstol
Entrada libre

PATROCINAN Y ORGANIZAN: COLABORAN:
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Las conferencias se
celebraronen la
parroquia de San
Pedro de Pitillas.

Sabado, 21 de noviembre de 2015
Mas alla de las piedras. Una cultura compartida
Dna. Sagrario Anaut Bravo

Universidad Publica de Navarra

Dentro del Ciclo histérico-artistico de Pitillas: Nuestro patrimonio, nuestro legado,
se encuadra la Jornada Cultural, Testimonio de creencias y tradiciones, del 21 de noviem-
bre de 2015. El acto se realiza en la parroquia de San Pedro de Pitillas, donde se ha ins-
talado también la exposicion temporal: Bordados y ritos ceremoniales.

La Jornada es el cierre del proyecto financiado parcialmente por la Fundacion Caja
Navarra en 2015: Restauracion, Conservacion y Divulgacion del Patrimonio Religioso De
Pitillas: Ornamentos y Vestimenta.

Su objetivo ha sido divulgar una parte del patrimonio histérico y artistico de la
localidad. Un patrimonio que habla de una memoria histérica compartida a través de
una vivencia religiosa y de una espiritualidad, que se han manifestado tanto en un
espacio cerrado concreto (iglesia parroquial) como en los espacios publicos de la loca-
lidad (calles y plazas).

Asimismo, se pretende concienciar sobre la importancia de conservar un patrimo-
nio muy sensible a su deterioro o destruccion como son los tejidos, bordados y pequenos
ornamentos. El que haya llegado hasta la actualidad en buenas condiciones ha tenido que
ver con la labor silenciosa de muchas mujeres que bordaron, cosieron, plancharon, arre-
glaron, etc., parte de esos ornamentos y vestimenta liturgica. Lo hicieron, primero como
escolares o religiosas en el colegio de San José (Jesuitinas), después siendo trabajadoras en
el taller de costura de la localidad o como amas de casa.
También se ha de reconocer la generosidad de sacerdo-
tes descendientes de la localidad, al donar algunos de
sus objetos litirgicos personales. En resumen, estos
ornamentos y vestimenta litirgica nos hablan de unas
tradiciones y creencias arraigadas en la identidad como
pueblo, en este caso, Pitillas.

En esta linea ira el discurso de la primera confe-
rencia: Mas alld de las piedras. Una cultura compartida,
que corrié a cargo de la Dra. Sagrario Anaut Bravo
(Universidad Publica de Navarra). Es decir, se centrara
en la importancia de mantener y preservar una cultura
que, necesariamente, es compartida por cuanto se sus-
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tenta sobre una identidad que se construye y apoya en su historia. Una historia que no siem-
pre esta en los libros, en los archivos, sino que es todo aquello que ha dado forma a un sen-
timiento de pertenencia con otras personas que sienten y vivencian ese mismo sentimiento.
Desde ahi se han ido perfilando unos vinculos que configuran una cultura compartida.

Para fortalecer esos vinculos es imprescindible conocer el pasado y rastrear las huellas
que ha ido dejando. Unas huellas que no siempre se han conservado. Unas se han borrado de
forma parcial o total. Otras han llegado de forma integra o resultan mas visibles. Al aunar y
poner en relacion esos rastros claros con aquellos otros débiles, es cuando conseguimos enten-
der nuestra historia y, con ella, nuestra identidad cultural. Ante esa circunstancia cabe pre-
guntarse: jcomo lograr detectar esas huellas, rastros, que dan identidad como pueblo (aun-
que no se haya nacido en él)? y ;cuales son esas huellas?

La mirada no se centrard en el patrimonio arquitecténico y urbanistico mas visible y
del que se cuenta con numerosos ejemplos en la localidad. El centro de atencion seran otras
fuentes historicas que dan forma al conjunto de elementos simbdlicos que enlazan el pasado
con el presente y ayudan a construir el futuro, tanto préximo como lejano. En este sentido se
hace un recorrido por canciones, relatos biograficos, fotografias, cartas, documentos familia-
res y empresariales, objetos de vidrio, latén y hojalata, ropas, herramientas de labranza, etc.
Por tanto, se trata de revalorizar un patrimonio poco conocido y, por ello, poco valorado.

Concluye la disertacién con una pregunta que se deja para la reflexion al auditorio:
scudl es el papel de cada persona en esa doble tarea de mantener un patrimonio que da
identidad como comunidad y de dejar un legado a los mas jovenes?

La segunda conferencia, Nuestra riqueza patrimonial: los ornamentos litiirgicos fue
impartida por la Dra. Alicia Andueza.

Para terminar, se procedi6 a la inauguracién de la exposicion Bordados. Dia.
Covadonga Anaut Bravo explicd, antes de pasar a verla, que no han llegado hasta la actua-
lidad numerosos ornamentos y vestimenta litirgica por las sucesivas guerras, sobre todo
en el siglo XIX, y la fragilidad de los materiales (telas y objetos metalicos). Por informa-
cion indirecta y oral, se plantean dos hipétesis que explican esta realidad generalizada en
muchas parroquias en las que la emigracién redujo notablemente su feligresia: la realiza-
cién de obras de envergadura que habia que sufragar para evitar derrumbes (1906-08 y
1859-62) y el reparto a otras parroquias que se abrian en nticleos urbanos, coincidiendo
con los cambios en los ritos litirgicos que introdujo el Concilio Vaticano II.

Teniendo en cuenta este contexto, la exposicion recoge la donacion realizada por el
obispo D. José Cadena y Eleta, natural de Pitillas: terno evangélico, palio, custodia y conjun-
to de altar. A ello se suman, los bordados en panos litirgicos y manteles. Todo ello queda ilus-
trado en una exposicion fotografica en la que aparecen todos los objetos expuestos, utilizados
en los canta-misas celebrados en la localidad con anterioridad al Concilio Vaticano II.
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Nuestra riqueza patrimonial: los ornamentos littirgicos
Dna Alicia Andueza Pérez
Doctora en Historia del Arte

Dentro de la labor de difusién del patrimonio monumental y artistico que realiza la
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, esta conferencia se centrd en el patrimonio textil,
en relacién a un conjunto de prendas de origen francés que se conservan en la parroquia
de Pitillas y que llegaron a ella de la
mano del obispo don José Cadena y
Eleta, natural de este pueblo.

Los textiles antiguos constitu-
yen una parte importante de las artes
decorativas a los que hasta hace poco
tiempo no se les ha prestado atencién.
En los ultimos anos estan saliendo a
la luz diversos estudios que resaltan la
importancia de este tipo de piezas y la
necesidad de valorarlos, ya que el
paso del tiempo, la propia fragilidad
del material y en muchos casos, una
conservacion inadecuada, han ocasio-
nado que sea mucho lo perdido.
Dentro del patrimonio textil el que
mas ha llegado a nuestros dias es el
relativo a las vestiduras liturgicas, ya
que su uso no era habitual y cotidia-
no como podia ocurrir con los ropajes
civiles. Ademas, la Iglesia ha realizado
una destacada labor en la custodia de
este tipo de prendas, ya que las consi-
deraba sagradas. Atn y todo, si tene-
mos en cuenta las noticias histéricas
sobre las piezas que constituian en
épocas pasadas los ajuares textiles de
las parroquias navarras, es muy poco
lo que ha perdurado.
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Una vez contextualizado el tema, en una primera parte de la conferencia se ana-
lizaron los principales ornamentos sagrados desde un doble punto de vista: desde su
funcion litargica, atendiendo aqui a su origen, simbolismo y color; y, por otro lado,
desde su forma, es decir, como vehiculos de expresion artistica a través de los cuales
se manifiestan los estilos propios de cada época. Asimismo, se destaco su funcion cate-
quistica y pedagdgica, ya que muchas de estas prendas portaban escenas o pasajes de
la vida de Jesus, de la Virgen o de los Santos.

En cuanto al conjunto que se conserva en la parroquia de San Pedro de Pitillas,
examinamos las cuestiones relativas a su origen y caracteristicas técnicas, artisticas e
iconograficas. Se resaltd su singular origen francés, ya que se trata de una serie de
prendas que fueron confeccionadas en Lyon, concretamente en el taller de Joseph-
Alphonse Henry. Este artifice llevo a cabo este conjunto, entre 1889 y 1900, segtin
disenos del pintor Gaspard Poncet. Las distintas prendas que lo componen se deno-
minan “angélique” porque el motivo iconografico que se repite en todas ellas es el de
los angeles. Este terno estda compuesto por un rico tejido denominado lampas y se
encuentra completamente decorado con distintos pasajes historiados que ensalzan el
papel de Jesus como Maestro y Salvador. Su riqueza motivé que se confeccionaran
numerosos ejemplares de este tipo de piezas, algunos de los cuales se conservan en
varias iglesias y catedrales francesas. En el caso del terno de Pitillas, éste llegd a la
parroquia en 1907 como un regalo de don José Cadena y Eleta, obispo que fue de
Segovia, de Vitoria y de Burgos, y que llevé a cabo una importante labor de promo-
cion de las artes en su localidad natal.

Para concluir, se destacd el valor artistico del conjunto, ya que a pesar de tra-
tarse de unas prendas realizadas en serie en un telar mecanico, son de una de gran
calidad. Ademas, se resalté su valor testimonial ya que forman parte del patrimonio e
identidad de todo un pueblo y porque son muestra, a su vez, de un modo distinto de
entender la liturgia y el culto sagrado.
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ACTIVIDADES

CICLOS Y CONFERENCIAS

Ciclo de conferencias:

“Formacién y patrocinio
en los artistas contemporaneos”

Organizan: Catedra de Patrimonio y Arte navarro
Colaboran: Ayuntamiento de Pamplona y Fundacién Diario de Navarra
Lugar: Civivox Condestable de Pamplona

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Formacion y patrocinio en los
artistas contempordneos

Martes 24 y miércoles 25 de noviembre de 2015
18 horas
Civivox Condestable. Pamplona

Entrada libre

Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)
E-mail: cpatrimonio@unav.es
www.unav.es/ catedrapatrimonio

El voto del jurado del Salén de Artistas franceses en el Grand Palais,
Paris, 1903

CATEDRA DE PATRIMONIO
¥ ARTE NAVARRO

CICLO CONFERENCIAS
FORMACION ¥ PATROC INIO
EN LOS ARTISTAS CONTEMPORANEOS

Martes, 24 de noviembre de 2015

18 b e b Acadermia al cafés expacios de encaemiro p promociin artistiea e o
syl NIX

D, José Juvier Azneen Lipez. Citedm de Patrimonio y Ante navarro

19 b, Ef aparyo o s cresdores. Decivive para of despliegie artfaico del siglo XX
D. Francisco Javier Zubiaur Camrefio, Cétedra de Patrimonio y Arte navarro

Miércoles, 25 de noviembre de 2015

18 b, Oigen v evolucion de las penstones artfsticas de b Dipatacidn de Navaren

. Ignacio Urreclqui Pacho, Musco del Carlismo

19 b, EL fomrento de fas artes phdstieas de Navarea @ travds de e salies de aree de

Jix Cajir de Ahrros Muicipal de Pamplom

1. José Maria Mururibal del Solar. Doctor en Historia del Ane

Lugar: Civivex Condestable (C/ Mayor, 2). Pamplona

Entrada libre

PATROCINAN ¥ ORGANIZAN:

N YR, .
Ontvrrace (58] e Wvarve TR S
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Martes, 24 de noviembre de 2015
De la Academia al café: espacios de encuentro
y promocion artistica en el siglo XIX
D. José Javier Azanza Lopez

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

En el ambito de la formacion artistica del siglo XIX, resulta obligado pasar por
alguno de los centros de ensenanza nacionales, el mas importante de los cuales era la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, cuyo acceso estaba condicionado a un doble
requisito: la presentacion de un certificado que demostrara que el aspirante habia recibi-
do formacién escolar y la superacién de un examen de acceso. Tras sucesivos reglamentos,
el Real Decreto de 25 de septiembre de 1844 regula el Plan de Estudios de pintura, escul-
tura, grabado y arquitectura, todos ellos gratuitos excepto los de arquitectura. El objetivo
de los alumnos era triple: lograr un prestigio derivado de matricularse en el principal cen-
tro de formacién artistica del pais; recibir unos conocimientos con los que dedicarse pro-
fesionalmente a la especialidad estudiada; y alcanzar el titulo de profesor para impartir
docencia en centros oficiales y privados.

Una vez finalizada su etapa formativa madrilena, en muchos casos los alumnos
regresaban a sus lugares de origen, donde se dedicaban a la ensenanza. No obstante hubo
otros, que decidieron continuar su formacion en el extranjero, decision por lo general ava-
lada por el consejo de algun prestigioso artista.

El viaje al extranjero constituy6 uno de los episodios clave en la formacién de los
artistas espanoles del siglo XIX, mediante un sistema de becas y pensiones que permitia
costear los gastos de viaje y estancia. Ya fuera en Roma, ya en Paris, el aprendizaje conta-
ba con dos facetas esenciales: la asistencia a algun centro de formacién, y la copia de los
grandes maestros de las pinacotecas locales.

Roma constituia el itinerario académico tradicional, al punto que en la segunda mitad
del siglo XIX los pintores espanoles lograron una posicion jamas alcanzada por ningtin otro
grupo de artistas; la copia de obras de maestros del pasado y los éxitos internacionales de
Eduardo Rosales y Mariano Fortuny, establecidos en la Ciudad Eterna desde 1857 y 1858
respectivamente, constituyen otros tantos motivos que justifican la presencia espanola en
Roma. La creaciéon de la Academia Espanola en 1873 (inaugurada en 1881) en la iglesia de
San Pietro in Montorio, vino a confirmar el papel de esta ciudad como el destino formativo
de gran parte de los artistas espanoles. Otros centros de aprendizaje frecuentados por la colo-
nia artistica espanola fueron la Academia de San Luca, la Academia Francesa, la Academia
Chigi, y el Centro Internacional de Arte, famoso por sus fiestas de carnaval, en cuya decora-
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cién colaboraban los artistas decorando el local con un esce-
nario acorde con su origen nacional.

Aunque Roma continué siendo a lo largo del siglo
XIX el destino de muchos artistas, desde mediados de la
centuria Paris adquiri6 un creciente protagonismo en el
terreno artistico. Se trata de un fenémeno extensivo a toda
Europa, al que contribuyo el proceso de renovacion artistica
y urbanistica experimentado por la capital francesa que le
dot6 de una imagen cosmopolita que fascind a multitud de
jovenes. En el caso concreto de Espana, el apoyo de las ins-
tituciones oficiales, la influencia ejercida en los medios artis-
ticos oficiales por el paisajista Carlos de Haes, quien animé
a sus discipulos a que viajaran a Paris, y el creciente interés
de la clientela parisina por la teméatica espanola, constituyen
otros tantos motivos por los que muchos artistas recalaron
en Paris.

Los artistas espanoles tendieron por lo general hacia
una formacién de corte académico, de manera que I’Ecole des
Beaux-Arts constituyd el centro de estudios obligado para
quien deseaba hacer curriculum. Para poder ingresar en ella,
los alumnos debian contar con menos de treinta anos y llevar
una carta de presentacion de un reconocido maestro que cer-
tificara la capacidad del pupilo. Hubo momentos en los que se
exigi6 también un periodo previo de formacién en el atelier de
un gran maestro. Los de Léon Cogniet, Léon Bonnat, Thomas Couture y Charles Gleyre se
encontraban entre los mas prestigiosos y frecuentados por los artistas espanoles.

Paralelamente al fenémeno de los ateliers, surgen también en Paris las academias,
centros de ensenanza libre donde impartian docencia maestros destacados en una u otra
especialidad; algunas alcanzaron gran prestigio, caso de la Académie Julian y la Academia
Colarossi, siendo nota comin a ambas la admision de estudiantes femeninas, que por aquel
entonces tenian vetados los estudios en las escuelas de bellas artes. Los cafés parisinos se
convirtieron asimismo en escenario propicio para la aparicién de nuevas tendencias en
medio de apasionados debates; citemos dentro de la amplia némina los cafés Fleurus, La
Rochefoucauld, Guerbois (testigo de los primeros pasos del impresionismo), L.a Nouvelle
Athénes, La Cote d’Or, el Café du Tambourin o el Café Versalles, a todos los cuales segui-
ra a comienzos del siglo XX Le Lapin Agile, en el que se dan cita artistas y literatos como
Picasso, Apollinaire y Max Jacob.

Manuel Ramirez.
Academia Espanola de
Bellas Artes, en Roma.
La llustracién Espariola
y Americana, 8-11-1881.
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Si Madrid desempena un papel relevan-
te en el proceso de formacion artistica durante
el siglo XIX, no fue menos importante su valo-
racién como lugar de promocion, proposito al
que contribuyeron de manera decisiva las
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes desde
su primera edicion en 1856, no sélo como
mecanismo de promocion artistica, sino tam-
bién como via para el desarrollo de la clientela
y de la critica de arte. Pese a su marcado sello
tradicional definido por el auge de la pintura
de historia, debemos reconocer una gradual
permeabilizacién a la modernizacion con la
apertura a otros géneros pictoricos como el
costumbrismo o el paisaje.

Tas sucesivos cambios de sede, desde
1887 se celebraron en el Palacio de las Artes y
la Industria del Paseo de la Castellana (hoy
Museo de Ciencias Naturales). A su inaugura-
cién en el mes de mayo acudian monarcas y
autoridades, y el jurado se encargaba de repar-
tir los premios: medallas de honor, medallas de
primera, segunda y tercera clase, y menciones
honorificas.

Ademas de las Exposiciones Nacionales
de Bellas Artes, Madrid ofrecia otras posibili-
dades de promocién artistica, entre las que des-
tacamos las exposiciones de la Academia de
Bellas Artes de San Fernando, y las actividades

programadas por el Circulo de Bellas Artes y el Ateneo de Madrid.

Arriba: Café arabe ~ . .
representado por los En el caso de los alumnos espanoles pensionados en Roma, estos concurrian a las

?:::Ls:ﬁjslf[‘s?:ﬁ’:t[:cocl)es el exposiciones organizadas por la Academia Espafiola y la CAmara de Comercio Espafola,
Internacional de Roma. asi como a las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes y al Salon de Paris.
La llustracion Espariola
y Americana, 22-111-1892.

Precisamente la etapa de formacién parisina en I’Ecole des Beaux-Arts, ateliers y

academias iba encaminada a un fin principal: triunfar en el Salon oficial, requisito indis-

Abajo: Grupo de alum-

s 6l Avaadlta pensable para hacerse un hueco en el mercado artistico parisino. Si bien sus origenes se

Julian de Paris, h. 1885.
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adapten a la nueva situacion artistica; desde mediados de la centuria se celebraron cada

dos anos en el Palacio de la Industria construido con motivo de la Exposicion Universal
de 1855, y se hicieron populares como Salons des Champs Elysées. Aunque excepcional-
mente hubo ediciones en las que el acceso fue libre, en 1857 se instituyé un jurado nom-
brado por la Academia que admitia o rechazaba las obras presentadas al Salon.

El Salon fue el mecanismo de promocién més importante en la capital francesa
durante el siglo XIX tanto artistas franceses como foraneos, introduciendo a unos y otros
por igual en los circulos del mercado parisino. Con todo, el acceso al Salon no era mas que
el primer paso, pues a continuacién habia que convencer a los criticos de que hicieran una
resena favorable. Apuntamos por tanto un factor de modernidad en el panorama del arte:
la importancia del critico en la promocién y triunfo de un artista, convirtiéndose en el
intermediario entre el artista y la opinién publica. Pero no es el tinico, pues tan importan-
te como contar con una critica favorable es hacerlo con un buen marchante que se encar-
gue de la promocién y venta de las obras. A partir de estos momentos, el papel del mar-
chante, del galerista y de las galerias de arte, pasard a ser crucial para la libre circulacién
de la pintura, convirtiéndose en intermediario entre el artista y su clientela.

El critico de arte, intermediario entre artista y opinion publica; el marchante, inter-
mediario entre artista y clientela. Y con frecuencia ambos actuando al unisono, movidos
por intereses y afinidades comunes. Sin duda anuncian algunas claves de lo que sera el
aprendizaje y promocién artistica del siglo XX.

ACTIVIDADES

Madrid. Exposicion
Nacional de Bellas
Artes. Inauguracion ofi-
cial del concurso bajo
la presidencia de S. M.
la Reina Regente. La
Ilustracion Espafiola y
Americana, 30-V-1887.
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El apoyo a los creadores.
Decisivo para el despliegue artistico del siglo XX
D. Francisco Javier Zubiaur Carreno

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

El desarrollo del arte del siglo XX no se ha debido solamente al trabajo de los pro-
pios artistas sino a una serie de figuras que han colaborado con ellos para hacer posible la
expansion de los nuevos lenguajes y su aceptacion por el ptiblico: mecenas, galeristas, lite-
ratos, filésofos, tedricos e historiadores que se han servido de los canales comerciales, de
la letra impresa, y de Internet, ya avanzado el siglo, para afirmar a los artistas en su pro-
fesion. En este proceso, a los movimientos de vanguardia, primero en torno a Paris, des-
pués de la Segunda Guerra Mundial, a Nueva York, y a partir de la década de 1980, a
Berlin, les ha correspondido el ser articuladores de esta afirmacién, a la que han colabo-
rado las escuelas politécnicas Vkhutemas (Moscti) y Bauhaus (Weimar, Dessau) en cuanto
a formar a los nuevos cuadros en el arte experimental (constructivismo y funcionalismo).
Los museos (de Arte Moderno de Nueva York, Pompidou de Paris...), concursos interna-
cionales (Bienal de Venecia, Dokumenta de Kassel...), las exposiciones también interna-
cionales, las pensiones a los artistas, intercambios y residencias han terminado por impul-
sar el arte del siglo pasado.

15 -

! _i "lll/\gf I!-'

Centro Pompidou. Paris.
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En su intervencion, el conferenciante explico el papel de los intelectuales en el desa-
rrollo de las vanguardias y el origen, y sentido, de las nuevas expresiones (postimpresio-
nismo, fovismo, orfismo, cubismo, futurismo, constructivismo, neoplasticismo, dadaismo,
surrealismo y pintura metafisica, con una alusion especial a Kandinsky como introductor
del arte abstracto).

Destacé la contribucién especial al despliegue artistico del siglo XX de los galeris-
tas y marchantes Durand-Ruel, Vollard, Dalmau, Kahnweiler, Stieglitz, y Castelli, entre
otros; del importante papel del Estado en Estados Unidos, en la época Rooswelt, en la pro-
mocion de los artistas nacionales; el indirecto soporte de los coleccionistas, entre los que
se detuvo a considerar los nombres de la familia Guggenheim y Stein, con una referencia
especifica a Gertrude Stein ya no solo como coleccionista sino como impulsora del arte
moderno en las reuniones de su domicilio de Paris, que actuaba como un salén donde pro-
piciaba el encuentro de escritores con pintores del 4ambito internacional. Comento, asimis-
mo, las principales colecciones espanolas (March, Botin, Zdobel, Huarte, Azcona y Lacruz).

Finalmente, se detuvo a considerar el papel de tedricos como Bell, Fry y Malraux,
en cuanto a la manera en que deben interpretarse las obras del arte moderno, no de acuer-

do a los canones tradicionales, sino en cuanto a su exclusivo lenguaje, sus propias calida-
des formales y sensoriales.

ACTIVIDADES

MOMA

de Nueva York.
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Martes, 24 de noviembre de 2015
Origen y evolucion de las pensiones artisticas
de la Diputacion de Navarra
D. Inaki Urricelqui Pacho

Museo del Carlismo

Las pensiones artisticas y, particularmente, las concedidas por las diputaciones pro-
vinciales, fueron uno de los pilares sobre los que se sustentd la formacion de los artistas
espanoles durante el siglo XIX y buena parte del siglo XX. Fueron los propios artistas inte-
resados quienes a través de sus solicitudes concienciaron a las diputaciones provinciales de

52‘1:0?:”?:2:'93? la necesidad de regular las ayudas a la formacion y de destinar recursos econémicos para
Asarta: Gitana con tal fin. Ademas, este tipo de ayudas estuvieron muy relacionadas con el grado de permea-

guitarra, 1892 (Museo

AT bilidad de los diferentes ambientes artisticos locales con las necesidades de los jovenes

artistas que, cada vez mas, querian completar su formacién en centros mas exclusivos
tanto de Espafia como del extranjero.

Los artistas navarros no fueron ajenos a estas
practicas y demandaron este tipo de ayudas a las ins-
tituciones locales, diputacion y ayuntamientos. En
este proceso tuvo mucho que ver el desarrollo del
ambiente artistico local en las décadas finales del
siglo XIX y primeras del siglo XX gracias a factores
como la creacién de centros de formacién artistica,
con la Escuela de Artes y Oficios a la cabeza, cuyas
puertas abrieron en 1873; el impulso de vias de pro-
mocion artisticas como certamenes, concursos, expo-
siciones, etc.; el nacimiento de una critica de arte a
través de la prensa; y la demanda de una clientela
tanto publica como privada.

En sentido estricto, la Diputacion de
Navarra no cont6 hasta finales de la década de
1910 con una reglamentaciéon especifica que regu-
lara la concesion de pensiones para la formacién
artistica, fecha muy tardia respecto a otras provin-
cias espanolas, si bien ello no significa que con
anterioridad no concediera algunas ayudas con
mayor o menor continuidad. En lineas generales
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pueden establecerse dos momentos. El primero
da comienzo en 1880 y llega hasta 1900, coin-
cidiendo con la etapa de formacién de un pri-
mer grupo de artistas navarros y con los pri-
meros ensayos de la corporacion provincial en
esta materia; el segundo momento, iniciado
levemente en la segunda mitad del siglo XIX,
alcanzaria su plenitud en las décadas de 1920
a 1940, con el paréntesis de la Guerra Civil,
momento en el que la Diputacién atiende de un
modo reglamentado a la demanda de los artis-
tas navarros en formacion. Tras la contienda, el
asunto de las pensiones y ayudas a la forma-
cién artistica quedaria en manos de la recién
creada Institucion Principe de Viana.

El impulso de las ayudas a la formacion
artistica tiene nombre propio y corresponde éste
al de los diferentes artistas que las solicitaron y
que finalmente movieron a la corporacion provin-
cial a incluir en sus presupuestos anuales una
partida destinada a sufragar los estudios de for-
macion. Artistas como Domingo Martin
Izangorena, Inocencio Garcia Asarta, Nicolds
Esparza, Jesis Basiano, Fructuoso Orduna y
muchos otros que recibieron pensiones desempe-
naron un importante papel en este proceso, pero
también debe reconocerse la labor de muchos
otros jovenes, cuyas solicitudes fueron denegadas,
pero que contribuyeron igualmente a que la
maxima institucién de la provincia acabara sensi-

bilizandose con las necesidades de los jovenes
artistas en formacion.

Las solicitudes de los interesados, las obras que las acompanaban para acreditar los Fructuoso Orduna en
méritos, asi como las cartas de recomendacién, ofrecen datos precisos sobre el itinerario ROS?H» Pef}slozadﬁ por la
. . . . iputacion de Navarra
formativo de nuestros artistas a la vez que permiten comprobar el grado de perfecciona- (Museo de Navarra).

miento de su trabajo y su mayor o menor permeabilidad a las nuevas modas y gustos esté-
ticos de los que se harian eco la prensa local y la clientela.
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El fomento de las artes plasticas de Navarra
a través de las salas de arte de la Caja de Ahorros
Municipal de Pamplona
D. José Maria Muruzabal del Solar
Doctor en Historia del Arte

El ano 1955, José M* Muruzabal del Val, mi padre, trabajando en la Caja de Ahorros
Municipal de Pamplona, recibié el encargo de su director, el recordado Miguel Javier
Urmeneta, para montar una Sala de Exposiciones en los locales de la institucion.
Urmeneta, personaje relevante en la sociedad pamplonesa de la época, realizé grandes
esfuerzos, desde la obra social y cultural de la CAMP, en favor de la asistencia social, del
arte y de la cultura.Y en esta linea, en la capital de provincias de la Pamplona de los anos
cincuenta, se abre la sala de exposiciones de la calle de Garcia Castandn, en unos semiso-
tanos que se rehabilitaron al efecto. Para la inauguracion se cont6 con uno de los grandes
artistas espafioles de la época, Benjamin Palencia. Se cumple en estos momentos los sesen-

ta aflos de esta iniciativa.Y a esta sala seguirian posteriormente las de Conde Rodezno,
Avenida Bayona, Tudela y los Pabellones de Mixtos y Horno de la Ciudadela de Pamplona.

Sala de exposiciones
de Garcia Castanon.
Afos 60.
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La Sala de Garcia Castanén constituyd, durante muchos afios, un auténtico fené-
meno social y cultural de primera magnitud en Pamplona. Era la tnica sala de exposi-
ciones que actuaba de manera regular y continuada. Se trataba de un lugar estratégico
y de paso, que animaba a entrar a ver la exposicién de turno. Las inauguraciones que
protagonizaban los maestros del arte navarro de la época, como eran Jesus Basiano,
Lasterra y Ascunce, Eslava y Mufioz Sola, Francis Bartolozzi y Lozano de Sotés, Echauri
y Manterola, Martin Caro y Salaberri, etc. constituian un acontecimiento social y ciu-
dadano de primera entidad. Los periédicos navarros dedicaban paginas enteras a dichos
eventos, se fue gestando también la critica de arte especializada y la multitud desfilaba
abarrotando la sala. Por si faltara algo, las ventas de dichos autores resultaban excep-
cionales y, en muchos casos, constituian practicamente el 100 % de la obra expuesta. En
esa faceta, el paisajismo tradicional, dedicado a representar e interpretar las variadas
tierras del Viejo Reino, era lo mas buscado y demandado.

La inauguracién de Garcia Castanién tuvo lugar en noviembre de 1955, con una
exposicion de cuadros de Benjamin Palencia, entonces un consagrado maestro dentro de
la pintura espafiola. Se mostraron en la citada exposicién 20 6leos y, la misma, resulté un
acontecimiento excepcional en la Pamplona de la época, contando también con un cuida-
do catalogo. Se calculé que unos 15.000 pamploneses visitaron la exposicién, en una

Pamplona de apenas 80.000 habitantes. Incluso se vendié una de las obras expuestas en

Exposicion de maes-
tro de arte contem-
poraneo en la sala de
Garcia Castafnon,
enero de 1981.
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Exposicion de Néstor
Basterretxea en el
Pabellon de Mixtos de
la ciudadela, 1973.

21

CICLOS Y CONFERENCIAS

la importantisima cantidad de 20.000 ptas. La prensa pamplonesa de la época dio sobra-
da informacion de esta inauguracion y de diversos actos organizados en torno a ella. El ano
1955 expusieron alli, ademés de Benjamin Palencia, los artistas navarros Jesus Lasterra,
el joven aprendiz, y Jests Basiano, el maestro ya consagrado, en dos exposiciones también

para el recuerdo dentro de la historia de la pintura navarra del siglo XX.

Afios después tuvo lugar otro acontecimiento cultural relevante para la CAMP y
para el mundo del arte navarro. Hablamos de la inauguracion de los Pabellones y el Horno
de la Ciudadela de Pamplona, en octubre de 1973. Para la inauguracién de la Ciudadela
se conto con el gran escultor vasco Néstor Basterretxea. El espacio expositivo ubicado en
dicho lugar resulté ser un complemento excepcional a la tradicional Sala de Garcia
Castanon. Un espacio de dimensiones mayores, la amplitud y espectacularidad del mismo,
sus bévedas de piedra, atrajeron otro tipo de arte mucho mas de vanguardia que lo que
habitualmente se mostraba en Garcia Castafién.Y alli fue muy habitual y reiterada la pre-
sencia de arte no figurativo, de corrientes artisticas mas avanzadas y también de obras
escultdricas, empezando por los grandes artistas de la denominada escuela vasca.
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La labor cultural que llevé a cabo la CAMP en la promocién del arte, especialmente

del arte y los artistas de Navarra, fue ingente. En los primeros treinta anos de funcionamien-
to de las salas de arte de la CAMP, entre 1955 y 1984 se celebraron un total de 744 exposi-
ciones, en cinco salas diferentes: Garcia Castafion — Conde Rodezno — Pabellones y Horno de
Ciudadela — Avda. Bayona - Tudela, con un promedio de casi 25 muestras al ano. La Sala de
Garcia Castafidon atendio, especialmente, a los artistas navarros; por ella desfild lo més gra-
nado de la pintura navarra de la segunda mitad del siglo XX, y también otros nombres de
artistas navarros menos importantes. Es evidente que dicha sala foment6 y protegio, en espe-
cial, al arte local. Pero las miras de los gestores culturales de la entidad de ahorro se fueron
ensanchando pronto y junto al arte local apareci el arte nacional mas consagrado. Es una
especie de viaje cultural y artistico, que parte de lo local para ir dando pasos hacia lo global.
Urmeneta y Muruzdbal entendieron pronto que no podian limitarse a lo meramente pamplo-
nés o navarro y que era bueno abrir fronteras, formas y estilos. Con esos parametros fueron
desfilando por la sala de Garcia Castanon, junto a los nombres de la pintura y escultura de
Navarra, personajes sefieros del arte espafiol de la época. Esos grandes artistas, Barjola,
Regoyos, Grupo El Paso, etc. fueron un enorme acicate cultural para nuestra Comunidad. Por
primera vez en Pamplona era posible asistir a exposiciones de rango nacional, con un nivel
extraordinario para una comunidad del tamano e importancia del que tenia la pamplonesa.

Exposicion Arranz
Bravo y Bartolozzi.
Ciudadela, 1975.
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“Ciclo de Navidad”

Organizan: Catedra de Patrimonio y Arte navarro
Colaboran: Ayuntamiento de Pamplona y Fundacién Diario de Navarra
Lugar: Civivox Condestable de Pamplona

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

CONFERENCIAS
CICLO DE NAVIDAD

Martes, 15 de diciembre de 2015
18 y 19 horas

Civivox Condestable. Pamplona

Entrada libre

Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)
E-mail: cpatrimonio@unav.es
Wwww.unav.es catedrapatrimonio

Fotograma de Ia pelicula It's a Wonderful Life (;Qué bello es vivir!),
Frank Capra, 1946

CATEDRA DE PATRIMONIO
¥ ARTE NAVARRO

CONFERENCIAS
CICLO DE NAVIDAD
Martes, 15 de diciembre de 2015
18 b Figiras gue hablan: Npos, trafes y aftelos die b socledad pretmiuseriol en el

Belén tradicional hispans
0. Ricardo Fernandez Gracin, Citedr de Patrimonio y Arte navarmo

19 b, 2Que dice ef ciie? Lo Navidad en o gran pastlia
D, Asuncian Bomedo Martinez de Marentin, Citedm de Patrimonio ¥ Arie
navarro

Lugar: Civivox Condestable. Pamplona
Entrada libre

PATROCINAN ¥ ORGANIZAN: COLABORAN
i § s e DIARIO DE NAVARRA
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Belén tradicional en
ltzea, la casa
Baroja en Be

214 ¢
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Martes, 15 de diciembre de 2015
Figuras que hablan: tipos, trajes y oficios
de la sociedad preindustrial en el belén tradicional hispano
D. Ricardo Fernandez Gracia
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Si nos acercamos a un belén actual, encontraremos delicadas representaciones
tridimensionales del nacimiento de Cristo a escala, con arquitecturas en muchos casos
orientalizantes y figuras de pretendido corte historicista. Sin embargo, el belén tradi-
cional discurrié, hasta hace poco mas de un siglo, entre otros presupuestos: el portal
con unas ruinas clasicas, grandes roquedos y penascos y figuras ataviadas segiin los
usos y costumbres de distintas regiones.

El gran cambio respecto a las figuras se produjo a fines del siglo XIX y comien-
zos de la pasada centuria, cuando la Iglesia y las nacientes Asociaciones de Belenistas
—especialmente las catalanas—, impulsaron nuevas férmulas. A partir de entonces,
comenzaron a entrar en declive las antiguas figuras de barro policromado, fabricadas
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en los talleres murcianos o granadinos, exponentes y sintesis de una tradicién secular.
Todo ello fue favorecido atin mas por algunas directrices que, después de la Guerra
Civil, se dirigieron desde Falange Espanola a los belenistas y sus asociaciones para
desterrar los anacronismos del belén popular.

Detras de aquellas innovaciones habia unas causas. En primer lugar, la cos-
tumbre de la Iglesia de no bendecir imagenes de barro. Las nuevas figuras de la escue-
la de Olot eran de pasta de madera y de una apariencia digna y, sobre todo, de pre-
tendida fidelidad histdrica, al vestir sus personajes con atuendos atemporales.
Precisamente por su propiedad e historicidad, la estética de Olot cautivo a clientes
particulares e instituciones con su particular visiéon histérica, derivada del grupo de
los nazarenos, pintores alemanes que reaccionaron contra el Neoclasicismo imperan-
te, en base a los descubrimientos arqueolégicos en Palestina. En la misma sintonia, los
artistas de la calle parisina de Saint Sulpice influyeron decisivamente en Cataluna en
la escuela olotina con un estilo correcto, algo dulzén y con influencia de la escuela
nazarena. Con esos presupuestos, parroquias, conventos y colegios, asi como aficiona-
dos se decantaron por aquellas figuras, uniformizando todo lo relativo al belén, siem-
pre desde la perspectiva orientalista. De momento, las figuras salidas de los talleres de
Olot convivieron con las tradicionales de barro cocido, pero acabarian por imponerse
a estas ultimas, que también sufrieron su propia evolucion para adaptarse a la moda
con tinicas, mantos, turbantes, que con el tiempo incorporarian las telas encoladas.

Frente al panorama de los dltimos cien anos, dominado por el historicismo, los
antiguos belenes poseian un caracter mucho mas simbdlico en todos sus elementos, ya
que en una sociedad iletrada era mas facil catequizar mediante unos mensajes senci-
llos que especular sobre la realidad de la Judea del siglo I. No se trataba tanto de con-
jeturar, ni de organizar perspectivas y escalas, sino de transmitir mensajes en torno a
lo inefable, mediante unas ideas.

La cueva y sus personajes

Si en la cueva se colocaban unas ruinas clasicas era para significar que con la
venida de Cristo se superaba el Antiguo Testamento. Si se insistia en la colocacion de
penas y rocas era para insistir en que el nacimiento del Salvador habia tenido lugar
entre bestias, en una cueva, fuera del lugar habitado, tras ser rechazada la Sagrada
Familia por las gentes. Todo ello daba lugar a reflexionar sobre cémo se podia expul-
sar a Jesus de los corazones de los hombres. Junto al portal se colocaban velas y faro-
les y el suelo se sembraba con cristales triturados y conchas para que reflejasen la luz,
ya que los belenes estaban concebidos para admirarse por la noche, para acercarse con
los sentidos y el espiritu a contemplar la “luz del mundo”.
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Las figuras de José y Maria vestian de unos colores precisos y simbdlicos. Ella
de rojo o rosa en su tdnica, para indicar el color de la carne por la Encarnacion, y el
azul en el manto que la identificaba como reina del cielo. Frecuentemente la tiinica era
blanca, para evidenciar su pureza. José, por su parte, combinaba el morado del sufri-
miento y sacrificio y el marrén, color con el que se identificaba a los carpinteros. A
veces luce manto amarillo, por su pertenencia al pueblo judio. De ordinario y siguien-
do las recomendaciones de las visiones de santa Brigida, ambos estaban ante el Nifo
“hincados de rodillas, lo adoraban con inmensa alegria y gozo”.

El Divino Infante era de grandes proporciones, en sintonia con las viejas nor-
mas de tamafio jerarquico, y solia estar en una cuna de contenido trinitario, pues se
adornaba con un tridngulo y la Paloma del Espiritu Santo, junto a una gloria de cabe-
zas de angeles. Respecto a los animales, la mula se identifica con el pueblo judio, de
ahi que aparezca en algunos casos arrodillada ante el misterio, dando paso a la Nueva
Ley, mientras que el buey se asimila con los paganos y la gentilidad.

El agua del rio o de la fuente también poseia un contenido simbdlico, puesto
que donde no hay agua no hay vida. El nacimiento de Jests se convertia en verdade-
ra fuente de vida.

Angeles y arcangeles

Las figuras aladas de estos seres celestiales otorgaban al belén su dimensién mas
ultraterrena. En unos casos eran adoradores u oferentes y en otros portaban instrumentos
de la pasién. No hay que olvidar al respecto, la union de todo lo relativo al belén y a la
pasion, pues todo formaba parte del mismo relato.

En algunos casos, en el mismo portal se daban cita los arcangeles Miguel y
Gabriel, como en el belén de Salzillo o en el de las Recoletas de Pamplona. EI motivo
no es otro que el relato del nacimiento que hace la Madre Maria Jesus de Agreda en
su Mistica Ciudad de Dios, en donde afirma: “El Sagrado Evangelista San Lucas dice
que la Madre Virgen, habiendo parido a su Hijo Primogénito, lo envolvié en panos y
le reclind en un pesebre. Y no declara quien le llevd a sus manos desde su Virginal
Vientre, porque esto no pertenece a su intento. Pero fueron ministros de esta accién
los dos Principes Soberanos San Miguel y San Gabriel que, como asistian en forma
humana corporea al misterio, al punto que el Verbo humanado, penetrandose con su
virtud por el Talamo Virginal, salié a luz, en debida distancia, le recibieron en sus
manos, con incomparable reverencia....Y al punto que los Santos Angeles presenta-
ron al Nifio Dios a su Madre, reciprocamente se miraron Hijo y Madre Santisimos,
hiriendo ella el corazon del dulce Nino y quedando juntamente llevada y transforma-
da en él”.
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Pastores y oferentes

En el belén tradicional cabian espigadores, huertanos recogiendo naranjas, y un sin-
numero de oficios tradicionales propios de la sociedad preindustrial. Todos ellos confor-
maban un microcosmos festivo, reflejo de la alegria desbordante que producia la llegada
de la Nochebuena. Constituia una auténtica explosién de vida, un microcosmos festivo, en
donde los textos evangélicos de san Lucas y san Mateo fueron libremente reelaborados, con
una fantasia prodigiosa y un artificio de invenciones entre todos los personajes de la vida
cotidiana, unicamente contrapuesto con el fasto y la riqueza de los Reyes Magos.

Particular interés poseen los grupos de danzantes y musicos que por las calles y pla-
zas de la estructura tridimensional del belén alegraban el ambiente hasta limites insospe-
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chados, ya que ancianos, jorobados y lisiados se contagian y bailan al son de panderos,
zambombas, sonajas e incluso instrumentos de viento y cuerda. La exaltacion del gaudium
que invadia las casas y las celebraciones litirgicas de aquellos dias se reflejaban en el belén
popular, no sélo en danzantes y musicos, sino en gestos de pastores y risticos, tanto en el
mercado y en los trabajos ordinarios, como en alborozadas labradoras montadas en
burros con sus correspondientes presentes que van cantando y tafiendo zambombas o pan-
deretas, viandantes, oferentes, hombres trabajando sus huertas, o almorzando en mesones
los tipicos huevos fritos o guisando las migas en enormes sartenes.

Todas aquellas figuras constituyen el fiel reflejo de una sociedad rural y prein-
dustrial, lo mismo que las diminutas casas de corcho. Las indumentarias tradiciona-
les son las de manchegos, maragatos o huertanos de aquella Espana anterior al ferro-
carril y a todo el despegue industrial. Ellos visten con capas espanolas, catites, cham-
bergos, camisas, calzones, abarcas, zamarras y polainas y ellas con sayas, delantales,
sobrefaldas, panoletas y sombreros. Los oficios y tipos representados son variados:
labradores, ganaderos, cazadores, pescadores, bodegueros, hortelanos, herreros, ten-
deros y artesanos de todo tipo, sin que falten los desvalidos como viudas, tullidos y
mendigos, para significar que para todos habia venido el Mesias.

La vitalidad y la espontaneidad estaban garantizadas en aquel relato, servido
para ser vivido y no sélo referido. En el caso de los belenes hispanos, el nacimiento no
se perdia como en Napoles entre un pueblo extrovertido y atun disparatado, sino que
la escena se convertia en el centro de todo el relato.

Poco importara que el hecho transcurra en invierno, unos se abrigan, otros andan
con un simple chaleco, siegan o recogen las frutas mas variadas, mientras viejas y jovenes
bailan, despiojan a sus maridos y padres o se entregan a las mas variadas labores de la
casa y el medio agro-pastoril. Muchos de aquellos tipos se pueden identificar con los gra-
bados de vestidos populares espanoles estampados por Juan de la Cruz.

Los reyes magos, Herodes y la matanza de los inocentes

Los magos, por lo general a caballo, visten como monarcas occidentales con armi-
nos, ricas capas, coronas y cetros. Antano simbolizaron a los tres continentes conocidos,
pero en época de los belenes se suelen asociar a las tres edades del hombre. Su principal
significado es que nos los revela como la gran manifestacion, la Epifania. Sus dones se aso-
cian al Nifio rey (oro), al Nino Dios (incienso) y al Verbo humanado (mirra).

También Herodes solia vestir como un rey. Junto a sus soldados vestidos a la
romana, los que sacrifican a los inocentes portan gorros a modo de turbantes con
remates rojos en punta, que nos los filian con los verdugos de la pintura desde fines
de la Edad Media y que tanto aparecen en la escena de la Degollacién del Bautista.
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+Qué dice el cine?
La Navidad en la gran pantalla
Dna. Asuncion Domeno Martinez de Morentin
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La Natividad de Jesis ha estado muy presente desde las primeras manifesta-
ciones del arte cristiano, formando parte de la iconografia en pinturas murales, porta-
das, capiteles, retablos, cuadros, etc., e incluso ha generado un modelo de representa-
cién propio que ha adquirido una enorme popularidad en algunos paises de occiden-

te, como es el Belén.

Pese a que el arte ha ido excluyendo desde el siglo XIX —y muy especialmente en el
XX- las escenas de tematica religiosa de su produccion, en favor de otros géneros, el cine,
sin embargo, un medio relativamente joven, ha prestado atencién a la figura de Jesucristo
y a los temas biblicos desde sus origenes, de una manera mas o menos continuada.

Vie et Passion du
Christ, de Ferdinand
Zeccay Lucien
Nonguet, 1903-1906.
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La industria cinematografica ha generado dos tipos diferentes de peliculas en torno
a la Navidad. Por un lado, encontramos peliculas que recrean con mayor o menor fideli-
dad los relatos evangélicos en torno a la vida de Jesus, de Maria o de alguno de los otros
personajes que rodean este acontecimiento. Por otro lado, el cine nos ha regalado nume-
rosas historias en las que se hace un canto al “espiritu de la Navidad”, entendido éste como
ese tiempo en el que junto a las luces de colores y el arbol adornado afloran sentimientos
de bondad, fraternidad, solidaridad... A ellas podriamos sumar una tercera categoria, la
caracterizada por historias fantasticas en torno a la figura de la Navidad, mas frecuentes
en el terreno de la animacion.

Peliculas basadas en relatos evangélicos

En el largo siglo de existencia del cine, se calcula que las peliculas dedicadas a la
vida de Jestis rondan las 150. Debido a la parquedad de noticias que los textos evangéli-
cos proporcionan en relacion al Nacimiento de Jesus, el cine se ha centrado mas en la
recreacion de aquellos acontecimientos de la vida de Cristo mas ilustrados en los libros
sagrados, como la Pasion o la propia vida de Cristo en cuyo recorrido se inserta la escena
de la Natividad. El Nacimiento de Jests, como episodio protagonista absoluto de un film,
no aparece hasta fechas recientes, concretamente hasta la pelicula Natividad, la historia
(2006) de la directora americana Catherine Hardwicke, que realmente recrea la historia
que transcurre desde la Anunciacién a la Huida a Egipto.

Como en otros géneros cinematograficos, la narratividad de los episodios cristolo-
gicos va a experimentar un importante desarrollo desde los primeros films en los que las
escenas se conciben como cuadros independientes presentados con un sentido teatralizan-
te y pictdrico, y una puesta en escena imbuida de una encantadora ingenuidad -Hermanos
Lumiere y Georges Hatot, La Vie et la Passion de Jésus-Christ (1898); Ferdinand Zecca y
Lucien Nonguet, Vie et Passion du Christ (1903-1906)-, pasando por la continuidad narra-
tiva que se aprecia ya en la década de 1910 en cintas como Christus (1916) del director
Giulio Antamoro —rodada integramente en localizaciones reales de Palestina y Egipto-,
hasta las grandes superproducciones de Hollywood de los afios 50 y 60, donde el cine hace
un verdadero alarde de medios con la presencia de grandes estrellas de la cinematografia,
la construccién de espectaculares decorados, una ingente cantidad de figurantes y una
decidida apuesta por el empleo de la cuatricromia y de las pantallas de gran formato.
Nicholas Ray y su pelicula Rey de Reyes (1961) constituye un buen ejemplo de estas
superproducciones; basada en el relato de los libros de T4cito, se interesa especialmente
por recrear la historia politica en torno al momento de la llegada de Jesis al mundo.

Precisamente, en los anos 60, el director italiano Pier Paolo Passolini, se atreve a
ofrecer una mirada radicalmente diferente a la del cine americano en su Evangelio segiin
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El Evangelio segin
San Mateo, de Pier
Paolo Passolini, 1964.
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Arriba:
Jesus de Nazaret, de
Franco Zeffirelli, 1977.

Abajo:

Maria de Nazaret, de
Giacomo Campiotti,
2012.
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San Mateo (1964) en la que utiliza recursos poco convencionales a los que se unen las par-
ticulares ambientaciones y la presencia de actores no profesionales que rompen totalmen-
te con los estereotipos de personajes que el cine habia proporcionado hasta ese momento.

Franco Zeffierelli rebatira esta interpretacion en 1977 -y otras como el que Norman
Jewison present6 con Jesucristo Superstar (1973) en las que el director italiano conside-
raba que se ofrecia una imagen distorsionada de Jests- llevando a cabo una produccion
para la pequena pantalla titulada Jestis de Nazareth, en la que con una cuidada puesta en
escena nos ofrece la narracion mas completa de la vida de Jesus hasta el presente, pres-
tando un importante atencién a todo el ciclo de la Natividad-Infancia.

Los anos 90 despiertan el interés de la cinematografia por el personaje de Maria y
en torno a la Madre de Jesus se van a rodar algunas peliculas comenzando por Maria de
Nazareth (1995) del francés Jean Delannoy, a la que siguen otras como Mary, Mother of
Jesus (1999) de Kevin Connor, Maria, figlia del suo figlio (2000) de Fabrizio Costa, la ante-
riormente citada Natividad, la historia (2006) o la produccion italiana de television Maria

Feliz Navidad, de
Christian Carion,
2005.
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de Nazaret (2012) de Giacomo Campiotti, que deja una muy bella estampa del alumbra-
miento en el Portal de Belén. Todas ellas recrean con detenimiento y un especial interés la
ambientacion de la Palestina del siglo I, sus paisajes, arquitecturas, costumbres, indu-
mentarias... y ponen especial atencion al episodio del Nacimiento, aunque obtendran
diferentes resultados en la definicién de los personajes evangélicos. Maria sigue estan-
do presente en un nuevo proyecto que se encuentra en fase de produccién bajo el titu-
lo Mary, Mother of Christ de Alister Grierson que se espera sea estrenado en 2016;
con un enfoque netamente catdlico, la pelicula ha contado con los mismos guionistas
que versionaron La Pasion de Cristo (2004) de Mel Gibson.

El cine entorno al “Espiritu de la Navidad”

La Navidad ha inspirado también otro tipo de peliculas que, alejadas del acon-
tecimiento histérico de la ciudad de Belén, nos cuentan historias que transcurren en
torno a la celebracion de esta festividad en época contemporanea. Hollywood ha sido
una de las industrias que mas films ha producido, la mayor parte de ellos de escasa
calidad y de caracter eminentemente comercial. En ellas se repiten algunos topicos
como calles cubiertas de nieve, las fachadas de las casas profusamente adornadas con
luces, el personaje de Santa Claus llamando con su campana y, por supuesto, el “espi-
ritu de la Navidad” que parece despertar en todos los personajes valores humanos,
solidarios o de amor fraternal -Navidades blancas (1954), Historias de Navidad
(1983), Los fantasmas atacan al jefe (1988)-.

Sin embargo, Hollywood también cuenta con algunos trabajos muy meritorios
entre este tipo de peliculas. Posiblemente, la mas conocida de todas ellas sea jQué
bello es vivir! (1946) de Frank Capra, un melodrama que ofrece una vision esperan-
zadora de la vida. Otros titulos que se pueden sumar a esta cinta son las comedias La
mujer del obispo (1947) de Henry Koster y De ilusion también se vive (1947) de
George Seaton.

En Europa, esta vertiente del cine navideno se afronta, en general, desde una
dimension menos comercial. Tal es el caso de la cinta francesa Feliz Navidad (2005)
que dirige Christian Carion, basada en una historia real sucedida en la Navidad de
1914, en plena Primera Guerra Mundial o de la espanola Placido (1961), en la que
Luis Garcia Berlanga vierte una acida critica hacia la burguesia provinciana de los
anos 50. Tampoco podemos olvidar en la filmografia de nuestro pais comedias como
la de Juan Antonio Bardem titulada Felices Pascuas (1954) de marcados tintes cos-
tumbristas y nerorrealistas o la sempiterna Se armo el belén (1970) del director José
Luis Saenz de Heredia, protagonizada por el inefable Paco Martinez Soria, que sigue
ano tras ano acompanandonos en la Navidad aunque sea desde la pequena pantalla.
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Inmaculada Concepcién, de Miguel Jacinto Meléndez.
Primera mitad del siglo XVIIl. Museo Gustavo de Maeztu. Estella-Lizarra.




ACTIVIDADES

CURSOS

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

CURSO DE VERANO 2015

EL BARROCO EN NAVARRA

EL PLACER DE SENTIR Y EL GOZO DE CELEBRAR

Camarin de la ermita de Nuestra Sefiora de la Esperanza (Valtierra)

Pamplona, 15, 16 y 17 de septiembre de 2015
Lugar: Civivox Condestable. Pamplona
120 plazas

Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Tfno: 948 425 600 (ext. 802063)
E-mail: cpatrimonio@unav.es
Www.unav.es/catedrapatrimonio

Curso de verano 2015

“El Barroco en Navarra.
El placer de sentir y el gozo de celebrar”

Lugar: Civivox Condestable. Pamplona
Fechas: 15, 16 y 17 de septiembre de 2015
Organiza: Catedra de Patrimonio y Arte navarro
Colaboran: Ayuntamiento de Pamplona y Fundacion Diario de Navarra
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Martes, 15 de septiembre de 2015
Apertura y presentacion
Lugar: Civivox Condestable. Pamplona

Con motivo de la publicacion del libro EI arte del Barroco en Navarra
(Pamplona, Gobierno de Navarra, 2014), la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro de
la Universidad de Navarra desarroll6 los dias 15, 16'Y 17 de septiembre de 2015 el
Curso de verano titulado El Barroco. EI placer de sentir y el gozo de celebrar, en el
que se matricularon 140 personas. Las conferencias tuvieron como marco el Salon de
Actos del Civivox Condestable de Pamplona, donde diversos profesores y especialistas
en la materia, impartieron varias conferencias. El curso quedd inaugurado con una
conferencia ofrecida por Javier Portus Pérez, jefe del Departamento de Pintura espa-
nola hasta 1700, del Museo Nacional del Prado.
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El Barroco: ;Una construccion del Siglo XX?
D. Javier Portus Pérez
Museo Nacional del Prado

Los acercamientos al arte del Barroco muy frecuentemente estan precedidos
por una reflexion sobre los significados del término y un repaso a su historiografia.
Se trata de un fenémeno que se hace mas intenso que respecto a otros periodos, lo
que indica hasta qué punto nos encontramos ante una "construcciéon"; una construc-

cién ligada a los intereses de la época en la que se formula. En este caso, la plena
reflexion y la caracterizacién de lo "barroco", estan intimamente relacionados no
sélo con los intereses historiograficos del siglo XX, sino también con las inquietudes
intelectuales de esa época y con el ideario de numerosos artistas contemporaneos

Aunque las primeras definiciones del Barroco datan del siglo XIX, su primera siste-
matizacion se hizo hace exactamente un siglo, a través de los Conceptos fundamentales de
la Historia del Arte de Wolffling, quien establecié una serie de categorias que servian para
definir lo barroco en oposicion a lo "clasico". Aunque esa metodologia resultaba reductora,
pues marginaba artistas y periodos que no participaban plenamente de ninguna de las
caracteristicas, resulté muy util para dar "carta de naturaleza" al Barroco, que a partir de
entonces fue considerado como uno de los grandes momentos de la Historia del Arte, con
caracteristicas y valores propios; y no como una simple derivacién del Renacimiento.

Con el tiempo se fue ampliando la definicién del "Barroco", que ya no sélo se
empleaba para caracterizar conceptos de caracter puramente formal, pues se fue exten-
diendo a otros ambitos de la experiencia. Asi, a medida que se hacia comun el uso del tér-
mino se ampliaba también su definicion. En los anos treinta, Eugenio D'Ors lo utilizd
para caracterizar tendencias recurrentes a lo largo de la Historia del Arte, y de la Historia
de la cultura en general. Con el tiempo se multiplicaron los estudios que abordaron una
definicion muy amplia del término, que desde entonces no sélo hace alusién a fendmenos
formales. Asi, tanto Weisbach como Male lo asociaron a las corrientes espirituales impul-
sadas desde la Contrarreforma; y desde mediados del siglo XX se ha extendido la con-
ciencia de que el proceso de renovacion formal que se llevo a cabo durante el siglo XVII
se extendié también a los géneros pictéricos, propiciando la aparicion de temas como el
bodegdn, y un nuevo interés por la naturaleza. En este tiempo, el Barroco ha pasado de
ser un término del dominio de los historiadores del arte para extenderse también a los
historiadores de la literatura y de la cultura en general. Dentro de este tltimo campo, fue
objeto de un riguroso intento de caracterizacion a través de La cultura del barroco, de
Juan Antonio Maravall.
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Al tiempo que historiadores del arte, de la literatura y de la cultura reflexiona-
ban sobre el Barroco, también lo hacian los artistas. Una corriente importante de crea-
dores del siglo XX, entre los que se incluyen Picasso, Henry Moore, Pollock, Bacon,
Giacometti o Saura, se han mostrado profundamente interesados por los fenémenos de
caracter formal asociados a su definicion de lo "barroco". Una definicién, por otra
parte, que no siempre coincide con la de los historiadores, pues con frecuencia incluye
también a Tintoretto, Miguel Angel o El Greco. El caso es que la reflexién sobre estos y
otros artistas "barrocos" se ha convertido en un motor importante para una parte des-
tacada de la renovacion del arte en el siglo XX
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¢Existe el Barroco en Navarra?
D. Ricardo Fernandez Gracia

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

El escaso interés, incluso el desprecio, hacia el Barroco ha sido un hecho general,
mas patente si cabe en regiones peninsulares como Navarra, en donde el peso del arte
medieval sedujo a los primeros historiadores del arte y estudiosos en general, por consti-
tuir un capitulo destacadisimo, a la vez que desde la propia Comunidad Foral se veia en
aquellas manifestaciones del Medioevo, la evocacién de un pasado al que no era ajena la
realidad del Reino independiente, antes de su conquista e incorporacién a Castilla. Con
cierta desventaja respecto al Renacimiento, en el que puso su atencién Toméas Biurrun y
Sotil con un libro ya clasico, en 1935, el conocimiento de las manifestaciones artisticas de
los siglos XVII y XVIII arranco con fuerza, tan sélo, hace seis lustros.

El ano pasado, en 2014, se publicé la monografia sobre EI arte del Barroco en
Navarra, que coordiné el que estas lineas escribe y en el que participaron los profs.
Garcia Gainza, Azanza Lopez y Andueza Unanua. Una primera sintesis de un perio-
do cuyas manifestaciones artisticas han sido objeto de tesis doctorales y distintas
monografias desde la ultima década del siglo pasado, como fruto de varias tesis doc-
torales, monografias y exposiciones que han puesto de manifiesto la existencia de
cuanto podemos esperar de una cultura y un estilo: talleres y artis-
tas, calidad de las obras, focos expansivos, obras singulares impor-
tadas desde diferentes focos peninsulares, Italia y desde las Indias,
asi como comitentes en forma de promotores, mecenas y patronos
que eran conscientes de su papel y de estar creando en torno a si
una imagen de poder muy concreta.

La respuesta a la pregunta del titulo de estas lineas es afirmati-
va, sin lugar a dudas. No hay sino hojear las paginas de la abundante
bibliografia que hoy tenemos sobre el periodo, fruto de estudios sélidos
realizados desde la disciplina de Historia del Arte. El interrogante se
ha puesto porque hasta tiempos recientes no se contemplaba el Barro-
co navarro en las sintesis del periodo, en parte por el desconocimiento
y en parte por el peso de los juicios despectivos sobre las manifestacio-

Ricardo Fernandez
Gracia (coord.), Pilar
Andueza Unanua, José
Javier Azanza Lopez y
M? Concepcion Garcia
Gainza, El Arte del
Barroco en Navarra,
Pamplona, Gobierno de
Navarra, 2014.

nes artisticas de los siglos XVII y XVIII que, como en otras regiones, \RTE DEL BARROCO

arranco a fines del Siglo de las Luces.
La visién peyorativa de las artes del Barroco, en general, y a for-
tiori de sus retablos arranc, como en otros lugares, de la critica acadé-
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mica y arraigd ampliamente, llegando practicamente hasta el tltimo tercio del pasado siglo.
Don Antonio Ponz, al visitar las iglesias pamplonesas, dejo escritas, en 1785, expresiones
como éstas: “siento haber visto en la Parroquial de San Lorenzo el monstruoso ornato de la
Capilla de San Fermin, y el indecible maderaje de los retablos amontonados y extravagantes
de San Saturnino. No hay en la Iglesia del Carmen cosa razonable a donde volver los ojos,
pues empezando de la clasica monstruosidad del retablo mayor, asi por la arquitectura,
como por la escultura, siguen los otros por el mismo término”. Respecto a la catedral de
Pamplona, tras alabar la fabrica gotica, el proyecto de fachada y el retablo mayor, arremetié
contra las obras barrocas con expresiones como éstas: “pero si no le quitan el ridiculo taber-
naculo moderno -del retablo mayor- y lo demas con que han llenado el espacio que ocupaba
el antiguo, mantendran una insufrible deformidad, cual es la que se observa en los demas
retablos de las capillas”. Sus apreciaciones y las de Ventura Rodriguez, autor del proyecto
de la fachada neoclasica de la catedral, cuajaron en la personalidad de don Santos Angel de
Ochandategui, responsable in extremis de la desaparicion de algunos retablos y rejas, asi
como de otros tantos traslados y reformas en el interior de la catedral.

Las ensenanzas de la Real Academia de San Fernando, fielmente seguidas por
Ochandategui, se resumen perfectamente en el memorial que entregé al cabildo cate-
dralicio pamplonés, una vez finalizada la fachada, en sintonia con lo propugnado por
autores como el marqués de Urena. Sus ideales de limpieza de rejas, retablos barrocos
y traslados diversos no surtieron efecto de momento, aunque estuvieron subyacentes
hasta mediados de la pasada centuria. En este sentido, las obras realizadas en 1946,
con el traslado de la silleria del coro, lo demuestran fehacientemente. Un sinnimero de
proyectos sometidos a la venia y aprobacion de la Real Academia de San Fernando en
los ultimos anos del siglo XVIII, y las apreciaciones de aquella instituciéon cooperaron
a la denostacion de otras tantas obras en las que los maestros navarros seguian apega-
dos a la tradicién barroquizante.

Todos aquellos planteamientos emanados de la critica neocldsica calaron en Nava-
rra y, muy particularmente en Pamplona, hasta fechas recientes, de modo que habra que
buscar en ellos la responsabilidad en la desaparicion sistematica de los retablos y piezas
de exorno, como pulpitos y 6rganos de los siglos XVII y XVIII, de las iglesias en Pamplo-
na y Navarra en general.

Una primera llamada de atencién fue hecha por la prof. Garcia Gainza en un arti-
culo publicado en 1975, en la Revista Letras de Deusto, en donde puso de manifiesto la
existencia de notables conjuntos, correspondientes a las diferentes fases o etapas por las
que discurre el retablo de los siglos XVII y XVIII, a la vez que reivindicaba por primera
vez la existencia del arte barroco en la region, al anotar: “un estudio detenido de las obras
artisticas de este reino, en los siglos XVII y XVIII, pone de relieve la existencia de un arte
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barroco, quiza no tan espléndido como el renacentista, pero si digno de tenerse en cuenta
a la hora de hacer el balance del barroco nacional”.

Hasta esa fecha de 1975, apenas podemos reseiar, contadisimos trabajos serios en
referencia a obras barrocas. El primero de ellos, publicado en el Boletin de Ia Comision de
Monumentos de Navarra, en 1929, por José Maria Huarte, fue un estudio documental
sobre el conjunto de retablos de Recoletas de Pamplona. De entre la bibliografia local,
destacan por el rigor documental, asi como por su llamada de atencién sobre el Barroco
en una localidad concreta, los estudios de Arrese sobre Corella, toda una excepcion digna
de tener en cuenta y valorar en su justa medida.

Un dato harto significativo sobre el panorama que describimos es que, en la
revista Principe de Viana, que tantos trabajos recogio sobre arte medieval y renacen-
tista, apenas acogi6 estudios serios sobre obras barrocas hasta los afos ochenta.

A partir de la década de los setenta y fechas posteriores encontramos obras estu-
diadas y valoradas con una metodologia rigurosa y seria en el campo histérico-artistico,
siempre en investigaciones llevadas a cabo en el Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Navarra. Estudios de Garcia Gainza se centraron en la influencia de Gre-
gorio Fernandez en la plastica navarra, en otros monumentos del barroco regional y en los
retablos de Lesaka. Asimismo, algunas tesis de licenciatura y doctorales, que abordaban

ACTIVIDADES

Boveda del camarin
de Nuestra Senora
del Yugo en
Arguedas.
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La decoracion interior
de la parroquia de Los
Arcos constituye uno
de los ejemplos mas
sobresalientes del
Barroco en Navarra.

CURSOS

estudios de templos en su totalidad o grandes conjuntos monumentales, sustentadas en el
citado centro docente y dirigidos por la mencionada profesora, comenzaron a prestar la
debida atencion a las obras del periodo barroco. Del mismo modo, otros trabajos de per-

sonas formadas en el dicho departamento han ido tratando aspectos concretos o relacio-
nados con las artes de los siglos XVII o XVIII.

Paralelamente, a partir de 1978, la recogida de datos, preparacién y publicacion
de los volimenes del Catalogo Monumental de Navarra puso de manifiesto la existen-
cia de excelentes obras y maestros en diferentes pueblos de Navarra. Una valoracién
bibliografica del Barroco navarro, fue realizada por Garcia Gainza en las Actas del I
Congreso General de Historia de Navarra, mientras todas las aportaciones, particular-
mente las publicadas en el Catdlogo Monumental de Navarra, comenzaban a dar sus
frutos con ecos a nivel nacional. En la monografia de sintesis antes citada, el lector
puede seguir mas detenidamente las aportaciones realizadas a lo largo de las tdltimas
décadas y que han sido fundamentales en la reivindicacién del periodo y sus manifes-
taciones en la totalidad de las artes.
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Miércoles, 16 de septiembre de 2015
“Plegaria de ladrillo y sillar”.
Arquitectura religiosa en el Barroco navarro
D. José Javier Azanza Lopez

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

Una sesién dedicada a la arquitectura barroca religiosa en Navarra puede abor-
darse desde diversas perspectivas: tipologias, proceso constructivo, promocion y mece-
nazgo, aspectos profesionales y cultura artistica de los maestros, e incluso su revalori-
zacion patrimonial en las tultimas décadas merced a proyectos como el Catalogo
Monumental de Navarra. Pero nos vamos a detener en esta ocasion en los mecanis-
mos que transforman un edificio de piedra o ladrillo en un espacio de finalidad per-
suasiva, encaminado a mover a la oracién de los fieles.

El emplazamiento es uno de estos recursos. Como significa Rudolf Wittkower, “el
Barroco fue aficionado a los santuarios enclavados en alto que, como simbolos visibles,
dominaban el paisaje y sugerian la inmensidad de la naturaleza controlada por los hom-
bres al servicio de Dios”. Estas palabras pueden aplicarse a diversas ermitas y santuarios
navarros, caso del Yugo de Arguedas, Romero de Cascante o San Gregorio Ostiense de
Sorlada; este ultimo, elevado sobre el alto de Pefialba desde el que domina una amplisima
panoramica, rivaliza con las formas del relieve y actia como faro espiritual sobre las tie-
rras que lo circundan, emplazadas en el limite fronterizo entre Navarra, Alava y La Rioja.

La mayoria de los edificios del Barroco navarro adopta planta de cruz latina,
disposicion favorecida por razones de caracter arquitecténico, litiirgico y también sim-
bélico, por cuanto representa “aquel madero del cual estuvo pendiente nuestra salva-
cién eterna”, significa Palladio (Los cuatro libros de la arquitectura, 1570), idea que
corrobora fray Lorenzo de San Nicolds (Arte y Uso de Arquitectura, 1633). En una
fecha tan temprana como 1608 y a propésito de la parroquia de San Juan Bautista de
Arizkun, el veedor eclesiastico Francisco Palear Fratin, buen conocedor de la teoria
artistica de su época, recomendaba la cruz latina con crucero saliente en detrimento
de la iglesia de nave unica porque “la que no tiene colaterales no parece iglesia”.
Encontramos no obstante excepciones que obedecen igualmente a un marcado sim-
bolismo, como se comprueba en la basilica del Patrocinio de Milagro, con traza de
Pedro de Aguirre en 1699 que muestra planta eliptica inscrita en un octégono irregu-
lar al que se abren cuatro capillas en sus frentes principales, combinando espacio cen-
tralizado y esquema cruciforme. Posiblemente Pedro de Aguirre se encontraba al
corriente de las ideas de Federico Zuccaro, quien atribuye a la planta ovalada un claro
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Planta de la basilica de
Nuestra Sefiora del
Patrocinio de Milagro.
Pedro de Aguirre, 1699.

simbolismo mariano; partiendo de la existencia de una arquitectura “mariano-morfi-
ca” para los espacios elipticos de devocién a la Virgen, teoria que defienden autores
como Marcelo Fagiolo y Alfonso Rodriguez G. de Ceballos, la basilica milagresa sitiia
a la arquitectura barroca navarra a la altura de los centros mas vanguardistas de la
peninsula.

Ya al interior, luz y decoracién son elementos claves en la finalidad persuasiva de la
arquitectura barroca. En la cultura del Barroco la luz es un elemento dotado de un pro-
fundo significado, por cuanto se concibe como una forma de alabar a Cristo o a la Virgen,
a quienes los sermones de la época identifican con la luz; y, a su vez, crea sorprendentes
contrastes luminicos que dan lugar a espacios cargados de intenso simbolismo. Aspecto
relacionado con la luz es el espejo, al que se puede considerar como un instrumento pro-
pio del mundo barroco, por cuanto multiplica las formas arquitectonicas y decorativas,
crea nuevas perspectivas y efectos espaciales, incrementa la luminosidad y transmite una
sensacion de irrealidad; ademas, es portador de una simbologia, ya que alude a uno de los
emblemas de la letania mariana. El espejo encuentra su ambito idéneo en las sacristias,
como comprobamos en la catedral de Pamplona y en las parroquias de San Cernin de
Pamplona y Santa Maria de Viana.
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La decoracion nos conduce a un primer debate, que plantea una disyuntiva casi
en términos contemporaneos de figuraciéon y abstraccion: qué tipo de decoracion

mueve con mayor fuerza a la oracion: la geométrica, caracteristica de la arquitectura Bovedas de la parroquia
conventual de los dos primeros tercios del siglo XVII, o la naturalista, que se desa- de San M'ggiﬁ:

rrolla con profusion en el resto de tipologias a partir del tltimo tercio de la centuria?
Esta ultima conforma una auténtica “mascara de la arquitectura” (Hubert Damish,

1960) o“piel de la arquitectura” (Alfredo
Morales, 2010) que debe entenderse
como ingrediente imprescindible para la
auténtica comprensiéon del edificio.
Razones no sélo artisticas, sino también
socioldgicas y religiosas, parecen justifi-
car semejante eleccion estética.

Tal y como han puesto de relieve
Concepcion Garceia Gainza y Jesas Rivas
Carmona, las yeserias del barroco nava-
rro dan lugar a conjuntos que merecen
figurar junto a los mas representativos
del barroco hispano. El drea tudelana
constituye el dmbito por excelencia de
los grandes programas decorativos del
momento, si bien no podemos obviar
otros ejemplos de Pamplona y Tierra
Estella en los que el ornato transforma
los interiores en auténticos “teatros litir-
gicos”, creando en los fieles una sensa-
cion de sorpresa que estimula su devo-
cion y los aproxima por medio de lo sen-
sorial a los grandes misterios de la fe.
Auténticos “teatros a lo divino” son, por
ejemplo, las parroquias de San Miguel de
Corella, en la que San Miguel y sus hues-
tes arcangélicas abaten al demonio, el
cual se precipita al abismo en pronun-
ciado escorzo que auna los planos terre-
nal y celestial; y de Santa Maria de Los
Arcos, donde las estructuras arquitecté-

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 237

Universidad de Navarra



Interior de la parroquia
de Santa Maria de Los
Arcos.

nicas quedan enmascaradas por una profusa decoracién de yeserias y pinturas que,
junto al conjunto de retablos, conforman uno de los interiores mas sorprendentes del

Barroco navarro.

Especial atencién merecen dentro del capitulo ornamental las denominadas
“arquitecturas de finalidad persuasiva”; como afirma Rupert Martin, los espacios-
escenario, tales como camarines, sagrarios, relicarios, capillas y transparentes, consti-
tuyen “espectaculos deslumbrantes calculados para exaltar las pasiones religiosas del
fiel a nuevas cimas de fervor y entusiasmo”. Podrian citarse en este apartado multitud
de ejemplos, entre los que destacan las capillas de Santa Ana y del Espiritu Santo de
la catedral de Tudela, asi como los camarines, tipologia estudiada por Ricardo
Fernandez Gracia en la que luz y decoraciéon crean un espacio magico, casi suprate-
rrenal, a modo de “pequeno cofre de maravillas” en el que se custodia la imagen sagra-
da. Asi lo certifican, entre otros, los camarines de la Purisima (Cintruénigo), Yugo
(Arguedas), Esperanza (Valtierra), Soto (Caparroso), Romero (Cascante) y San
Gregorio Ostiense (Sorlada).
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La construccion de una imagen de poder:
urbanismo, casas y palacios
Dna. Pilar Andueza Unanua

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

Urbanismo y casas consistoriales

Si el Renacimiento apenas dejo huellas en el urbanismo navarro, los siglos del
Barroco configuraron, por el contrario, en gran medida los cascos histéricos de nuestras
villas y ciudades, participando de las ideas que se fueron imponiendo en todos los territo-
rios de la monarquia hispanica durante los siglos XVII y XVIII y compartiendo por tanto
elementos comunes. Entre ellos cabe destacar el caracter conventual de no pocos nucleos
urbanos como Pamplona, Tudela o Corella, y la apertura de plazas, algunas de gran enti-
dad, escenario de la fiesta barroca. Sobresalen la plaza del Castillo en Pamplona, las pla-
zas de los Fueros de Estella y Corella, y, sobre todo, la de Tudela, ejecutada entre 1687 y
1691 y presidida por la Casa del Reloj, tinica plaza cerrada que responde a un plan pre-
vio. Ligadas a la fiesta taurina, en algunas plazas se levantaron también balcones de
toros, como en Viana y Los Arcos.

Logicamente Pamplona, como capital del reino y como plaza fuerte, sigui6
afianzando su sistema defensivo en torno a su ciudadela y murallas, acomodéndose a

La plaza de los Fueros
de Tudela es el ejemplo
mas sobresaliente de
plaza mayor barroca
en Navarra.
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La casa Calzada de
Almandoz se levanto en
1751 merced al dinero
remitido desde La
Habana por el brigadier
Juan Bautista
Echeverria.

los constantes avances de la artilleria. Al caracter defensivo y conventual unié en el
siglo XVIII la renovacién de su urbanismo y su arquitectura civil, pablica y privada,

provocando con ello una monumentalizaciéon de la ciudad, en la que participaron
tanto particulares como autoridades.

Entre los conjuntos urbanisticos mas significativos y bellos de Navarra figura Villa-
franca. Las actuaciones desarrolladas durante la primera mitad del siglo XVIII conforma-
ron el actual paseo de Vadillo, con un telon de fondo formado por la majestuosa volumetria
de la parroquia de Santa Eufemia, el palacio de los Bobadilla y el convento carmelita de
Nuestra Sefiora del Carmen. Desde esta zona se enlaza ademas con otros espacios urbanos
barrocos como la plaza de los Fueros y la plaza presidida por la Casa consistorial.

Los siglos del Barroco fueron también propicios para levantar nuevas casas consis-
toriales. En ellas no solo se tomaban decisiones y se albergaban servicios municipales
variados, sino que también ofrecia una imagen simbdlica de autoridad local. En practica-
mente todas ellas estan presentes los balcones y el escudo de armas municipal. Su cons-
truccién estuvo ligada en muchas ocasiones a intervenciones urbanisticas como ocurrié en
Larraga o Leitza. Entre las mas monumentales figuran la de Viana y la de Pamplona.
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La piedra fue el mate-
rial mas empleado en
el norte, como se ve en
el palacio Ascoa de
Elbete.

Casas y palacios

Aunque todavia quedan algunas lagunas para establecer definitivamente el
perfil de los promotores de la arquitectura senorial del siglo XVII, resulta muy nitido
y preciso para los que levantaron casas y palacios desde finales de esa centuria y a lo
largo del Siglo de las Luces: hombres de negocios, comerciantes y emigrantes son los
protagonistas. En practicamente todos los casos se aprecia una estrategia vital simi-
lar. Una vez enriquecidos, siguieron un mismo iter tratando de emular a la vieja
nobleza, dando para ello los pasos oportunos. En una sociedad tan visual como la
barroca no solo habia que ser noble, sino también parecerlo. En su proceso de ascen-
so social la construcciéon de una casa familiar, de aspecto senorial, ricamente amue-
blada y alhajada, se convirtié en el simbolo indiscutible de su nueva posicién triunfal.
La nueva residencia se convertié en un elemento propagandistico y de proyeccién
social, llamado a erigirse en la memoria e imagen del linaje.

Entre las casas levantadas por emigrantes con dinero amasado en Indias pode-
mos destacar los edificios pertenecientes a los marqueses de San Miguel de Aguayo,
los marqueses de la Real Defensa, el de los Navarro Tafalla o los Guendica, todos
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ACTIVIDADES

En la Ribera triunfaron
las construcciones en
ladrillo, como en la
casa Navascués de
Cintruénigo.

CURSOS

ellos en Pamplona. Fuera de la capital los ejem-
plos son numerosos: el palacio de Zubieta, la casa
Indianoetxea de Betelu, la casa Osambela de
Uitzi, la casa Dorrea en Azpilkueta, el palacio
Jarola en Elbete, a casa Calzada en Almandoz, la
casa Indacoetxea de Irurita o el palacio Jauregia
en la misma localidad baztanesa. En latitudes
mas meridonales, la casa de los Munarriz en
Estella o la de los Garcia de Salcedo en Milagro
constituyen ejemplos seneros.

Por su parte son numerosas las casas que
fueron posible gracias a los negocios y el comer-
cio desarrollados por sus promotores, bien en
Navarra o en otros lugares: el palacio Borda de
Amaiur, la casa Echeverzea en el mismo pueblo,
Lamiarrita e Iturraldea en Arizkun, el palacio de
Oharriz de Lekaroz o Arizkunenea y Arozarena
de Elizondo. En Pamplona destacan las casas de
los Goyeneche y los Urtasun. En Corella sobresa-
len la de los Sesma y los Virto de Vera y en Cintruénigo las de los Ligués y los Loygo-
rri. Los Ezquerra, los Labastida y, especialmente los Huarte, destacaron por sus
construcciones en Tudela.

Morfologicamente Navarra presenta una arquitectura seiorial con una gran varie-
dad tipolégica que no hace sino reflejar su riqueza paisajistica y geografica. Mientras los
valles nortenos optaron por la piedra de silleria para sus fachadas (como los palacios
Ascoa de Elbete, Sagardia de Ituren o la casa Urdanibea de Lesaka, o diversas construc-
ciones en Ochagavia) o los muros enfoscados con sillares en esquinas y enmarques de
vanos, tan repetidos en Cinco Villas, Bertiz Arana, Baztdn o Larraun, en la Ribera fue
obligatorio el empleo de ladrillo ante la falta de buenas canteras, que en muchos casos se
acompafié de la construccion de una galeria de arquillos en el remate del edificio, como se
ve en la casa de los Navascués en Cintruénigo. Por su parte en la Zona Media hubo fron-
tispicios enteramente pétreos, pero lo més habitual fue combinar la piedra para la planta
baja y el ladrillo para los distintos pisos, como se comprueba en el palacio del marqués de
Vallesantoro en Sangtiesa. En todos estos edificios barrocos destaca su portada centrada,
sin gran aparato, los grandes balcones con vuelo, sus ricas forjas cinceladas, aleros de
gran desarrollo, a veces con ménsulas muy talladas, y el omnipresente escudo de armas
que proclama la nobleza de sus moradores.
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ACTIVIDADES

CURSOS

Aunque la pervivencia de los modelos
constructivos dificulta el estudio de estos edifi-
cios, se constata una evolucién que va de la
sobriedad compositiva y decorativa de princi-
pios del siglo XVII hacia una articulacién pro-
gresiva de las fachadas a través de la introduc-
cién de molduras planas en la separacion de
niveles y enmarques de vanos conforme avanza
la centuria. Llegado el siglo XVIII se aprecia un
mayor decorativismo patenten en cornisamien-
tos y molduraciones, con bocelones y orejetas
de gran grosor, a veces mixtilineos. El ladrillo
fue muy propicio para la realizacion de juegos
geométricos. Los interiores se articulaban a tra-
vés de grandes cajas de escalera, como la de los
marqueses de Huarte en Tudela, demostrando el
gusto por la teatralidad y la escenografia.

El palacio de fachada flanqueada por
dos torres fue la tipologia mas sobresaliente
durante el Barroco. En los ejemplares navarros
se aprecia una evolucion continua que arranca
de la herencia del purismo escurialense que
ejemplifican los palacios de Viguria y Azcona,
para ir progresivamente barroquizandose, como
lo ponen de manifiesto los palacios de Muruza-
bal y, sobre todo, la casa de los Vizcaino en
Miranda de Arga, levantada a partir de 1693,
donde se gana en plasticidad y dinamismo, mer-

ced al uso de cornisas molduradas, el avance de

las torres y las columnas salomodnicas en el Al
paramento central. En el siglo XVIII, en el Con el palacio de Viguria arranca el desa-
, . . O rrollo de palacio torreado en Navarra duran-
ambito de las tierras baztanesas se erigieron te los siglos del Barroco.
tres hermosos ejemplares: la casa Iriartea de Abajo:
Erratzu, la de los Gastén de Iriarte en Irurita y ~ Lacasa que levantaron los Vizcaino en

. . . TRy Miranda de Arga a partir de 1695 es un ejem-
el palacio Reparacea de Oieregi. A imitacion de plo de barroquizacion del palacio torreado.

ellos, se levant6 por las mismas fechas el palacio
de Subiza, en la cuenta de Pamplona.
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Jueves, 17 de septiembre de 2015
De escoplo, martillo y pincel.
Las artes figurativas al servicio del poder y la Iglesia
D. Ricardo Fernandez Gracia

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

Hacer una sintesis sobre el desarrollo de las artes figurativas en la Navarra de los
siglos XVII y XVIII es tratar de los talleres y sus artistas, de la demanda de ciertos géne-
ros escultéricos y de pinturas con diferentes iconografias, asi como de distintos promoto-
res y comitentes y de una estética y funcionalidad de las distintas obras que se conservan
en templos, palacios, museos y colecciones de la Comunidad Foral.

La cultura del Antiguo Régimen, de modo especial la del Barroco, se define por su
caracter masivo y dirigido. Buena parte de las imagenes se dirigian a todas las clases
sociales y con ellas se trataba de controlar su ideologia, a través de la exaltacion de valo-
res espirituales y de las monarquias, junto al orden social y religioso. En aquella sociedad,
mayoritariamente iletrada, los medios de difusién de la cultura se realizaban mediante
férmulas ligadas a la oratoria y a las imdgenes (las artes figurativas). Estas tiltimas fueron
extraordinariamente eficaces en momentos de escasez de las mismas, en que el tiempo
para su contemplacion era abundante, por lo que quien las miraba podia extraer distintas
sensaciones y valoraciones.

Los limites de la intervencién hacen que nos centremos en algunos aspectos con-
densadores de cuanto compendian retratos, retablos, imagineria procesional, géneros
escultdricos y otras muestras de escultura y pintura de aquel periodo.

Las instituciones tanto del reino como de los grandes municipios, especialmente en
las cabezas de merindad, asi como los cabildos de Pamplona, Tudela y Roncesvalles, los
grandes monasterios y parroquias encontraron en las artes figurativas un extraordinario
medio para proyectar su imagen, Todo cuanto necesitaban lo encontraron en las imagenes
de las pinturas y esculturas y en menor grado, en casos contados, en los tapices y textiles
que se encargaban fuera de la ciudad. La monarquia de Austrias y Borbones, también
estuvo presente en Navarra, mediante sus numerosos retratos de ayuntamientos, organis-
mos publicos y colecciones nobiliarias; y también en la celebracion de los grandes aconte-
cimientos: funerales, apertura de cortes, casamientos o proclamaciones reales.

El conjunto de retratos regios de los regimientos de Estella o Pamplona y de la
Diputacién del reino, o los encargos para catafalcos funerarios, algunos de cuyos disefios
conocemos, mazas de plata, solios, veneras municipales, escudos heraldicos, palios, minis-
triles y musica, gigantes, tarascas y todo lo relativo a protocolo y ceremonial son excelen-
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tes expresiones de la utilizacién de las artes al servicio del poder. En la mayor parte de los
casos, los artistas a los que se acudia para la realizacion de todo ello eran de la tierra, pero

en el caso de los retratos reales se solia acudir a los de la corte madrilena. Fachadas como
la Casa de la Ciudad en la Plaza Nueva de Tudela o la del Ayuntamiento pamplonés incor-
poraron la alegoria pintada o esculpida para ensalzar las grandes virtudes del gobernante.

La nobleza consumi6 especialmente pintura, tanto para decorar sus casas, como
para dotar aquellos &mbitos que rebasaban lo privado, en conventos y fundaciones de su
patronato, en donde encargaron ricos retablos y grandes pinturas. Puntualmente, algunas
de sus mansiones ostentaron figuracion en el exterior, como la casa principal de los mar-
queses de San Miguel de Aguayo en la calle Mayor de Pamplona o la de los marqueses de
Huarte en Tudela. Algunos donantes, nobles o eclesiasticos filiaron sus empresas artisticas

Juan Bautista Iturralde y
su esposa Manuela
Munarriz, marqueses de
Murillo, patrocinaron en
Arizkun el convento de
Nuestra Senora de los
Angeles donde se custo-
dian sus retratos.
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Diseno de retablo para
la iglesia conventual de
agustinas recoletas de
Pamplona.

a su retrato como el arzobispo Anoa, el obispo de
Michoacan Martin de Elizacoechea o el arzobispo de
México, Pérez de Lanciego, en su localidad natal de
Viana.

Sin embargo, seria la Iglesia, en sus diferentes
estratos, la que mas artes figurativas consumié en los
siglos del Barroco en Navarra. La Contrarreforma
habia impulsado definitivamente el papel de las image-
nes, algo que se tradujo en nuevos cultos, ritos y litur-
gia, asi como novedosos modelos de santidad. Todo ello
iba a colaborar decisivamente al encargo de obras que
representasen todo lo que se demandaba en tal sentido.
Paralelamente, una vez que el Barroco retérico y exu-
berante triunf6 en la segunda mitad del siglo XVII, los
interiores se convirtieron en una especie de cielos en la
tierra y de teatros sacros, con la colaboracion de reta-
blistas, pinturas al fresco y yeserias policromadas con
ricos programas iconograficos. Si a ello afadimos que
el siglo XVII fue el del triunfo de la pintura, el coloris-
mo se hizo presente en la mayor parte de los interiores
religiosos y civiles.

Muchas parroquias se dotaron de retablos impre-
sionantes, salidos de los talleres de Tudela, Pamplona y
Estella o requeridos a maestros aragoneses, riojanos o
guipuzcoanos. El retablo fue, sin duda, el género por
excelencia entre los escultdricos, en aquellos momentos. En algunos casos, sus calles y
cuerpos se complementaron con pinturas; en otros, los més, con imagenes. Estas tltimas
solian correr por cuenta de los propios retablistas que las subcontrataban. Sin embargo,
en otros casos, los promotores de aquellas obras decidieron encargar piezas de categoria
en Valladolid o Madrid. En este tltimo caso, es preciso destacar el conjunto de obras de
Luis Salvador Carmona que se ha conservado en distintas localidades navarras, que
hablan per se de lo que Caro Baroja denominé como Hora navarra del X VIII.

Junto a los retablos, convertidos en verdaderas escenografias aureas para albergar
a las representaciones de los bienaventurados, encontramos en el interior de los templos
cajas de érganos impresionantes, tornavoces de pulpitos destinados a catedras de los pre-
dicadores que utilizaban la oratoria para docere, delectare et movere y otras piezas de
amueblamiento litirgico como tribunas, rejas, confesionarios y credencias.
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El revivido culto a la Eucaristia, amén de haber hecho producir numerosos
vasos sagrados, se vio traducido en los espectaculares expositores -muchos de ellos
con tramoyas ocultas-, monumentos de Semana Santa y ricos decorados para la fiesta
del Corpus. Los sagrarios-expositores de Corella, Lumbier, Carcar, Los Arcos, Larraga,

Lesaka son un gran testimonio de hasta dénde llegaron aquellas complejas maquinas
de arquitectura y ornato.

Los contenidos iconograficos de pinturas y esculturas de parroquias, conventos y
santuarios hay que ligarlos a las nuevas devociones. Un rico conjunto de Inmaculadas,
tanto las salidas de maestros de la tierra como las importadas desde Madrid o Castilla y
Aragoén, dan buen testimonio de aquel fenémeno religioso que se convirtié también en
social. Junto a sus imagenes, los sermones, los gozos, la musica, la poesia, las fiestas y tor-
neos en torno al misterio inmaculista acabarian en el siglo XVIII con la proclamacion la
Concepcion de la Virgen como copatrona de Navarra.

La capilla de Santa Ana
en la catedral de
Tudela ejemplifica la
fusion de las artes
barroca, destinada a
cautivar los sentidos.
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Las érdenes compitieron con sus modelos de santidad, ejemplificados en sus
fundadores y miembros mas destacados. Series de la vida del mitico Elias también se
realizaron a peticién de los carmelitas calzados. San José posee una rica secuencia de
imagenes a lo largo de los dos siglos y la figura de san Joaquin, reivindicada por un
lego de los hijos de Santa Teresa en Pamplona, fue todo un fendmeno sociolégico.

Particulares expresiones artisticas suscité la figura de san Francisco Javier,
copatrono del Reino, haciendo pendant, en muchas ocasiones con san Fermin. Una
rica serie con momentos escogidos de su aventura apostdlica, se encuentra en Javier
rubricada por el pintor flamenco Godefrido de Maes.

Las antiguas devociones, como san Gregorio Ostiense o san Fermin o las viejas
advocaciones marianas también se tradujeron en ricos retablos o series pictdricas y tram-
pantojos, por cierto, interesantisimos para reconstruir los usos devocionales de otros tiem-
pos. Algunos camarines de los santuarios marianos como el Yugo de Arguedas, la Purisima
de Cintruénigo, el Soto de Caparroso, del Camino de Pamplona o la Esperanza de Valtierra
fueron objeto de pinturas decorativas al fresco con interesantisimos juegos de perspectiva,
género que llegd a sus mas altas cotas en el interior del convento de San Francisco de
Viana, con pinturas de Francisco del Plano. No podemos olvidar las grandes capillas de
patronato en Tudela, Sangiiesa, Estella y Pamplona, aunque en este tltimo caso la critica
academicista hizo que la practica totalidad del programa figurativo se eliminase.

El ornato, la unidad de las artes, el color y el oro se dieron cita en simpar com-
petencia, con las gubias de los tallistas y los pinceles y utillaje de los policromadores
en aras a satisfacer a los comitentes y sorprender a quienes contemplaban aquellas
imagenes, siempre en la seguridad que con aquellas sinfonias de color, unidas a reté-
rica musical y de oratoria conmovian a devotos y espectadores por tener su punto de
mira en los sentidos, siempre mucho mas vulnerables que el intelecto.
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ACTIVIDADES m

CURSOS

Corona de la Virgen del
Sagrario. Catedral de
Pamplona. Juan José

de la Cruz, 1736.

Joyas y plata. Adorno y funcion
Dna. Maria Concepcion Garcia Gainza
Catedra de Patrimonio y Arte navarro

La plateria navarra de los siglos XVII y XVIII mantiene, mas aun
que en el Renacimiento, la gran actividad de los talleres familiares de pla-
teros que labran ostentosas piezas de movidos perfiles ornamentadas al
gusto barroco y también piezas lisas generalmente destinadas al culto reli-
gioso. En contraposicion la joyeria muestra una gran brillantez tanto en el
disefio como en la realizacién a juzgar por las joyas conservadas. Desde
hace pocos afios, la plateria del Barroco nos es bien conocida gracias a la
catalogacion de las obras realizada en su totalidad que alcanzan cientos de
piezas, la mayor parte de caracter religioso. De otra parte la existencia de
una numerosa documentacion entre la que se encuentra las Ordenanzas
del gremio y cofradia de plateros, fechadas en 1743, con adiciones en
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1788, permiten conocer todo lo referente a la organizacion del gremio de San Eloy y su
funcionamiento, asi como lo relativo al marcaje de las piezas. Mencién especial merece el
Libro de Examenes de los plateros de Pamplona (1691-1832), uno de los escasos libros de
este tipo que se conservan en Espana, que constituye una fuente inestimable para el cono-
cimiento de los plateros que desarrollaron su actividad en Navarra en los siglos del
Barroco, asi como un material extraordinariamente rico desde el unto de vista artistico,
tipolégico y documental. Todo lo cual ha permitido abordar el estudio del periodo en su
conjunto.

Las marcas de la plata

El empleo de la plata y el oro obligd a guardar la ley estipulada por las orde-
nanzas para evitar el fraude de los metales preciosos, lo que hizo obligatorio el mar-
car las piezas, normativa que estaba ya establecida desde el Privilegio de la Unién
(1423) promulgado por Carlos III, y mantenido durante el siglo XVI. En Pamplona
tradicionalmente las piezas llevan dos marcas, la de autor o “marca de artifice” y la
marca de la ciudad que se estampaba cuando se comprobaba que la ley era correcta,
lo que deja como huella la burilada. La doble marca se mantiene en los siglos del
Barroco con el fin de ejercer el control de la plata en las piezas ya labradas. LLas mar-
cas de artifice o de autor fueron recogidas en su mayor parte en la catalogacién del
Catalogo Monumental de Navarra pero después han sido precisadas y ampliadas con
el cotejo de las marcas y la documentacion. La marca de la ciudad de Pamplona res-
ponde a una doble PP coronada que alude a su condicién de reino.

Joyeria

Frente al desconocimiento en que se halla la joyeria renacentista navarra, el capi-
tulo de joyeria barroca tiene excepcional importancia y puede ilustrarse con los dibujos
de joyas del Libro de Examenes y los nombres de los joyeros mas destacados de
Pamplona. Los catorce dibujos de joyas fechados de 1700 a 1788 constituyen una
buena representacién de la joyeria dieciochesca cuyos principales tipos muestran hallar-
se al dia de las nuevas modas y disenos debidos a modelos franceses. La conservacion
hasta nuestros dias de un conjunto de joyas barrocas de produccién local custodiadas
en el joyero de la catedral de Pamplona ilustran brillantemente este capitulo. Los pla-
teros de oro haran su examen dibujando una joya de la lista de nueve alhajas que enu-
meran las Ordenanzas de 1743: alamar de guias, lazada de guias, piocha, joyel de guias,
puno de baston, sortija de oro, aderezo de cruz, par de broches para manillas o pulse-
ras y sortija de memorias, enumeracion que resulta muy 1til sobre las tipologias y ter-
minologias entonces en uso.
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CURSOS

Precisamente es la sortija la joya que mas se repite en el Libro de Exdmenes.
Con una sortija de un solo cabujén se examiné en 1725 Juan José de la Cruz que se

convirti en el joyero mas importante de Pamplona. Su obra mas deslumbrante son
las coronas de oro, diamantes y esmeraldas de la Virgen del Sagrario, que fueron un
encargo del cabildo catedralicio de Pamplona, sufragadas con donaciones de los devo-
tos. Dada la calidad de este platero y el hecho de que trabajara para el cabildo hacen
que se le atribuyan algunas de las excepcionales joyas que se guardan en el joyero
catedralicio como alguno de los cuatro petos, el 1azo y el cetro de la Virgen. El peto es
una joya para llevarse en el escote de los trajes de las damas. Es de despliegue hori-
zontal y complicada estructura simétrica respecto a un centro en el que se engarzan
piedras y de él penden colgantes, tembladeras o cruz.

ACTIVIDADES m

Legado de Juan de
Barreneche a la
parroquia de
Lesaka.
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ACTIVIDADES

CURSOS

Plateria civil y religiosa
Es poco lo que se ha conservado de plateria civil en comparacién con la reli-
giosa ampliamente representada y utilizada hasta hoy en dia en las iglesias como pie-
zas de culto. Ambas estaban destinadas a una clientela diferenciada, formada en el
caso de la civil por las acomodadas familias que especialmente en el siglo XVIII
demandaran piezas de uso doméstico, piezas de
vajilla, que ilustran del bienestar econé-
mico y de un cierto concepto del
lujo. Por su parte la plateria

religiosa era demandada
por las numerosas parro-
quias, conventos y por
las propias catedrales
donde se han conserva-

do en gran nimero.

La escasez de
plata civil queda com-
pensada gracias a Libro
de Examenes que nNos

ilustra con sus dibujos y
tipologias de manera mas
extensa. El azafate o ban-
deja es la pieza que cuenta
con mas numero de representa-
ciones, diecinueve, que van de
1694 a 1807 en los que se puede seguir

una evolucion desde el Barroco tardio, Rococd

al Neoclasicismo y la introduccion de la moda francesa.

Representadas estan también otras tipologias como el jarro, el taller formado por sale-

Azafate. José Ochoa, . . . .
7abh7co Miscolds ro, pimentero y palillero, despabiladeras, palanganas o bacias de barbero, salvas, sal-

Navarra. villas, braserillos o chofetas, mancerinas, cafeteras y cubiertos.

Caracter devocional y doméstico tienen las pilas de agua bendita, piezas muy
ornamentadas especialmente las barrocas.

La plateria religiosa responde a una tipologia tradicional exigida por su funcion
en el culto. De ella se han conservado un niimero muy elevado de piezas a pesar de las
desapariciones posteriores. Entre las piezas mas demandadas se encuentra el caliz, si
bien las mas ricas son las andas de los patronos o los frontales de altar donde se con-
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centra la exuberancia barroca. Entre las andas cabe destacar las de san Fermin
(1735), de Antonio Ripando, y las de la Virgen del Camino (1702) de Hernando Yavar.
En lo que respecta a los frontales se sabe que en Navarra se labraron seis frontales de
los que se conserva uno, el de san Fermin. Inspirada su composicién en los frontales
de tejido, combina una exuberante ornamentacion centrada por la figura del patrono.
Importantes piezas son los relicarios en forma de busto como el de san Francisco
Javier y el de la Magdalena de José de Yavar de la catedral de Pamplona. En la linea
del enriquecimiento de las imagenes, seguida en el siglo XVIII, se forr6é de plata la
imagen de Nuestra Senora del Camino, patrona de la ciudad y la del busto de san
Fermin en 1682.

Otras tipologias religiosas fueron las sacras, los atriles y blandones, si bien sus
realizaciones constituyen contados ejemplos, entre ellos los atriles de la parroquia de
San Lorenzo y las sacras de la parroquia de Corella.

Los plateros

Durante los siglos del Barroco Pamplona sigue siendo el centro regidor de la
plateria navarra y donde asientan sus talleres la mayoria de los plateros. La némina
de plateros activos en la ciudad es muy elevada, especialmente en el siglo XVIII cuan-
do se logré superar el nimero llegando casi a cien plateros examinados. El oficio de
platero se transmitia de padres a hijos, por lo que se formaron grandes talleres fami-
liares abiertos durante varias generaciones como los correspondientes a los Montalbo,
Bentura Jiraud, Yavar, Larumbe, Beramendi, Lenzano entre otros, que permiten apre-
ciar la evolucion del clasicismo al Barroco y finalmente al Neoclasicismo. Sus miem-
bros y actividad son perfectamente conocidos gracias al estudio de M. Orbe Sivatte.
Estos talleres familiares integraban en su seno a aprendices y mancebos y empleaban
un numeroso y complejo utillaje para aplicar las distintas técnicas empleadas como
cincelado, grabado a buril, repujado, fundido, ademas de dominar la técnica de los
esmaltes y el manejo de piedras preciosas y las aleaciones y procesos quimicos nece-
sarios en el oficio.

Plata hispanoamericana

El conjunto de plateria hispanoamericana conservado en Navarra compone un
capitulo de importancia fundamental dentro de la plateria del Barroco. La presencia
en nuestro suelo de estas piezas de apariencia rica y exdtica procedentes de los virrei-
natos de Nueva Espana y de Pert, asi como de Guatemala, se debe al envio de lega-
dos por parte de los indianos por amor a sus pueblos de origen o por motivaciones
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ACTIVIDADES

CURSOS

religiosas. Poseemos conocimientos
bastante completos de estos mecenas
con casos significativos como el de don
Juan de Barreneche y Aguirre que envi6
en 1748 un legado espectacular de pie-
zas de plateria —dos calices, copon, cruz
procesional, naveta, altar, custodia y
relicario— procedente de Guatemala a la
parroquia de Lesaka. En la misma loca-
lidad encontramos a otro destacado
mecenas, don Ignacio de Arriola y
Mazola que envié desde Lima en 1749
para la construccién del convento de
Carmelitas seis cajones de plata labrada
y también nada menos que la custodia
de la catedral de Cuzco que habia com-
prado, anadiendo 10.000 pesos en
metdalico para adornar la pieza con dia-
mantes. Otro legado importante es el
realizado por el marqués de Castelfuerte
y virrey de Peri don José de
Armenddriz y Perurena que mandod
desde Lima a la capilla de San Fermin
de Pamplona cinco fuentes méas dos
jarros de plata y un pectoral de oro y
esmeraldas para el santo.

Sortija. Dibujo n° 31. Examen de Juan José de la
Cruz, 1725. Archivo Municipal de Pamplona.
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Maria Concepeion Garela Gainza

Portada del libro
presentado.

Dna. Maria Concepcion Garcia Gainza

Catedra de Patrimonio y Arte navarro

El Crucificado de Lekaroz que hoy se venera en la capilla penitencial de la igle-
sia de capuchinos de San Antonio de Pamplona constituye una obra de singular valor
salida de las gubias de Alonso Cano, uno de los maestros més sefieros del Siglo de Oro.
El arte de este granadino de vida turbulenta que tras triunfar en la Corte se hace ecle-
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Momento de la presen-
tacion del libro.

siastico tras el dramatico asesinato de su mujer, como candnigo de la catedral de

Granada, no deja ver lo impetuoso de su genio. Su arte respira equilibrio y belleza.
Artista de una alta formacién intelectual a juzgar por su extensa biblioteca, inquieto
en la busqueda de las fuentes de inspiracion, él buscara sobre todo “la linea y la gra-
cia de los cuerpos hermosos”, segiin Wethey. Artista total, fue pintor, escultor, pers-
pectivo y excelso dibujante.

El Crucificado de Lekaroz debido a tan insigne artista fue realizado por Alonso
Cano para el monasterio benedictino de Montserrat de Madrid y lo terminé por expre-
so deseo de la reina dofia Mariana de Austria. Alli lo vieron los eruditos del siglo XVIII
que se refieren a él con admiracién como el “célebre” Cristo de Alonso Cano.

Estudia este libro, patrocinado por la Fundacién Fuentes Dutor y editado por
la Catedra de Patrimonio y Arte navarro de la Universidad de Navarra, la intrincada
historia que atravesé este Crucificado hasta su llegada al Colegio de Lekaroz recién
fundado. Sus dos ingresos sucesivos en la Academia de San Fernando para protegerlo
sucesivamente de la guerra de la Independencia y la Desamortizaciéon y por fin su
envio a Lekaroz en 1891, cuyo recibo consta que la donacién se hace “a perpetuidad”,
esto es, para siempre.

256 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



El Crucificado de Lekaroz muestra la originalidad de Cano en su composicion
como lo hace en otros Cristos de pintura. De hecho, se trata de una vision fundida de
escultura y pintura. Alonso Cano por medio de la proporcion y el dominio de la ana-
tomia consigue expresar hondos sentimientos religiosos. LL.a hermosura terrenal del

cuerpo de Cristo se corresponde con la belleza espiritual. Hermosura del cuerpo, belle-
za del alma. Se trata, sin duda, de una de las esculturas més hermosas y magistrales
de todo el siglo XVII.

La profesora Maria Concepcién Garcia Gainza, presidenta de la Catedra de
Patrimonio y Arte navarro, catedratica de Historia del Arte de la Universidad de
Murcia y de la Universidad de Navarra, de la que es catedratica emérita, es académi-
ca correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y de la de
Santa Isabel de Hungria de Sevilla. Directora del Catalogo Monumental de Navarra,
sus estudios se han centrado fundamentalmente en la plastica espafiola y europea del
Renacimiento y el Barroco asi como en el estudio de la plateria. Ha dirigido mas de
una treintena de tesis doctorales y numerosos trabajos de investigacién.

El libro, editado por la
Catedra de Patrimonio y
Arte navarro, ha sido
posible gracias al patroci-
nio de la Fundacion
Fuentes Dutor, que estu-
vo representada por don
Fernando Galbete.
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Ciclo de conferencias sobre
el Barroco en Navarra

® Las sesiones, organizadas
por la Catedra de Patrimonio
Navarro, se celebraran la
semana que viene en el
Civivox Condestable

DN. Pamplona

La Cétedra de Patrimonio y Ar-
te Navarro de la Universidad de
Navarra, junto con el Gobierno
de Navarray el Ayuntamiento
de Pamplona, ha organizado pa-
rala semana que viene un ciclo
de conferencias sobre El Barro-
co en Navarra. El placer de sen-
tiry el gozo de celebrar. E1 mis-
mo dia de empezar la inscrip-
cién completo su aforo.

Las ponencias tendran lugar
en el Civivox Condestable de
Pamplona los dias 15,16 y 17 de

septiembre. Comenzaran con
una sesién sobre El Barroco.
¢Unainvencion del S. XX?,a car-
go de Javier Portus Pérez, jefe
deldepartamento de pintura es-
pafiola del Museo del Prado, es-
pecialista en temas de cultura
audiovisual del siglo de Oro en
Espafia.

En el curso cabe destacar
también las intervenciones de
Ricardo Fernandez Gracia, di-
rector de la Cétedra de Patri-
monioy Arte Navarro, asi como
de los profesores de la Univer-
sidad de Navarra Javier Azan-
za,y de la Universidad de La
Rioja, Pilar Andueza. Eldial7,a
las 19:30h., la profesora Con-
cepcién Garcia Gainza presen-
tard su libro titulado: Alonso
Canoy el Crucificado de Leka-
roz.

ElCondestableacogeun

Universidad de Navarra

ciclode conferencias sobre
elBarrocoenNavarra

La Catedra de Patrimonio y Arte
Navarro de la Universidad de Na-
varra, junto con el Gobierno de
Navarra y el Ayuntamiento de
Pamplona, ha organizado en el
Civivox Condestable de Pamplo-
na un ciclo de conferencias sobre
El Barroco en Navarra. El ciclo
comenzara mafiana martes con
una sesion sobre El Barroco.
¢Una invencion del S. XX?, a car-
go de Javier Portus Pérez, jefe del
departamento de pintura espa-
fiola del Museo del Prado. DN

LaUN organiza
unciclode charlas
sobre ‘Fl Barroco

en Navarra’

Las sesiones tendran lugar
en el civivox Condestable
los dias 15,16 y 17
de septiembre

PAMPLONA - La Catedra de Patri-
monio y Arte Navarro de la Uni-
versidad de Navarra, junto con el
Gobierno de Navarra y el Ayun-
tamiento de Pamplona, ha orga-
nizado para la semana que viene
un ciclo de conferencias sobre EI
Barroco en Navarra. El placer de
sentiry el gozo de celebrar.

Las ponencias tendran lugar en
el civivox Condestable de Pam-
plona los dias 15, 16 y 17 de sep-
tiembre. Comenzaran con una
sesion sobre EI Barroco. ;Una
invencion del S. XX?, a cargo de
Javier Portis Pérez, jefe del
departamento de pintura espa-
fiola del Museo del Prado, espe-
cialista en temas de cultura
audiovisual del siglo de Oro en
Espaiia. En el curso cabe desta-
car también las intervenciones
de Ricardo Fernandez Gracia,
director de la Catedra de Patri-
monioy Arte Navarro, asi como
de los profesores de la Universi-
dad de Navarra Javier Azanza,y
de la Universidad de La Rioja,
Pilar Andueza. Eldial7,alas 19.
30 horas, la profesora Concep-
cién Garcia Gainza presentara
su libro titulado: Alonso Canoy
el Crucificado de Lekaroz. - D.N.
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‘Alonso CanoYy el Crucificado de Lekaroz

PRESENTACION. La Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
de la Universidad de Navarra (UN), con el patrocinio de la
Fundacién Fuentes Dutor, presenté el pasado mes de sep-
tiembre el libro Alonso Cano y el Crucificado de Lekaroz,
de la catedratica Maria Concepcién Garcia Gainza. Con este

acto se puso el punto y final al curso de verano EI Barroco
en Navarra. En dicho evento intervinieron, ademas de la
propia autora, Ricardo Ferndndez Gracia, director de la Cate-
dra, y Fernando Galbete, presidente de la Fundacién Fuen-

tes Dutor. Foto: cedida
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La Catedra de Patrimonio y Arte Navarro de la Universidad de Navarra abri6
a las personas interesadas (que no estén cursando estudios universitarios), la asigna-
tura Lecciones de Arte navarro, que se impartié entre los meses de septiembre y
noviembre del curso académico 2015-2016, los martes y jueves de 17 a 19 horas, y
ofrecié 30 becas en colaboracién con la Facultad de Filosofia y Letras, que se conce-
dieron por estricto orden de inscripcién.

OBJETIVOS

Se estudian las diversas manifestaciones del arte navarro en el contexto histd-
rico en el que surgieron, comenzando por la arquitectura roméanica y los conjuntos de
escultura monumental, en relaciéon con el Camino de Santiago. La arquitectura, la
escultura y pintura géticas en relacion con los comitentes, en especial los obispos y
los monarcas navarros de las dinastias francesas.Ya en la Edad Moderna, tras la ane-
xion de Navarra a Castilla en 1515, se analiza la recepcion del Renacimiento y el
Barroco, asi como las principales obras realizadas en la época de los Austrias y los
Borbones. Finalmente, se analizan las manifestaciones artisticas de los siglos XIX y
XX. El contenido de la asignatura se enriquece con visitas a monumentos y museos
de Pamplona y otros puntos de la geografia foral.
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1. Introduccién

2. El Prerroménico
1. Arquitectura
2. Escultura
3. Miniatura
4. Eboraria

3. El Primer Romanico
1. Arquitectura
2. Eboraria

4. El Pleno Roménico
1. Arquitectura
2. Escultura

5. Transformaciones del Romanico

1. Arquitectura: las iglesias de tres naves, los monasterios del Cister, las iglesias de plan central

y la arquitectura civil

2. Escultura monumental: el foco de Sangiiesa, el foco de Estella y el foco de Tudela

3. Imagineria
4. Esmaltes

6. El Gético. Arquitectura
1. La introduccion del Gético
2. El asentamiento del Gético

3. El Gético radiante
4. El Gético tardio

7. El Gético. Escultura
1. La fase inicial

2. La segunda fase: la escultura monumental de la catedral de Pamplona
3. La segunda fase: los portales esculpidos del resto de Navarra

4. La segunda fase: la escultura funeraria

5. La fase final: 1a escultura funeraria y la escultura monumental

6. Imagineria

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 263



8. El Gético. Pintura Mural
1. La Transicién del Romanico al Gético
2. El Gético lineal o francogético
3. La transicién del Gético lineal o francogotico al Italogotico
4. El Ttalogético

9. El Gético. Pintura sobre tabla
1. El estilo Internacional
2. El estilo hispanoflamenco

10. El Gético. Orfebreria

11. El Renacimiento
1. El marco espacio-temporal
2. Mecenazgo y promocion de las artes
3. El proceso de contratacion y realizacion de las obras

12. Arquitectura del Siglo XVI
1. Del oficio canteril al de tracista
2. Arquitectura religiosa: analisis tipologico
3. La renovacién arquitecténica del Gético
4. La fase escurialense
5. Arquitectura civil y obras de ingenieria

13. Escultura Renacentista
1. Géneros escultéricos
2. Las especialidades artisticas
3. La plastica del Primer Renacimiento
4. Juan de Anchieta. La eclosion del Romanismo y su difusion en los talleres de Pamplona,
Estella, Sangtiesa y Tudela
5. El proceso policromo

14. Pintura del Renacimiento
1. El foco de Pamplona
2. La influencia aragonesa

15. La Plateria Renacentista y las Artes Suntuarias
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16. El Barroco
1. La promocion de las artes
2. La actividad de los artifices en el marco profesional de los gremios

17. Las grandes fiestas como expresion de la cultura barroca

18. Arquitectura Barroca
1. Arquitectura civil y urbanismo
2. La arquitectura religiosa
3. La arquitectura conventual
4. El triunfo del Barroco: 1a fase castiza y los ejemplos innovadores
5. La recepcion del academicismo

19. Los Géneros Escultoricos
1. El retablo en los diferentes talleres
2. Sillerias de coro, cajas de organos y mobiliario litdrgico
3. La imagineria

20. La Pintura Barroca
1.Vicente Berdusan
2. La pintura importada de la Corte, Castilla, Aragon e Indias

21. Plateria Barroca y Artes Suntuarias

22. Arquitectura y Academia
1. El influjo de la Academia
2.Ventura Rodriguez
3. Arquitectura y urbanismo

23. El Arte Contemporaneo
1. Arquitectura contemporanea. Los ensanches de Pamplona. Victor Eusa y arquitectos contem-
poraneos

2. Pintores contemporaneos y la llamada Escuela de Pamplona

24. La Escultura y los escultores contemporaneos
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Publicaciones



PUBLICACIONES

M? Gabriela Torres Olleta, Vita thesibus et Vita iconibus. Dos certamenes sobre San Fran-

cisco Javier. Kassel-Pamplona, Edition Reichemberger, 2005, en colaboraciéon con el
GRISO.
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PUBLICACIONES

José Javier Azanza Lopez, Emigracion, urbanismo y arquitectura en Huarte. Huarte, Gra-
ficas Ulzama, 2005, en colaboracion con el Ayuntamiento de Huarte.
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Helenes histdricos en Navarra
Figuras para la memoria

w0 FRRTEANERS wmay

Ricardo Fernandez Gracia, Belenes historicos en Navarra. Figuras para la memoria. Pam-
plona, Catedra de Patrimono y Arte Navarro, 2005.
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Memoria de Actividades 2005. Pamplona, Catedra de Patrimonio

y Arte Navarro, 2005.

Indice

PTreSentaciOon ..........cooooiiiiiiiiiii s 9
Organos A€ GODIETTIO ... 21
ProfeSOTado ... 25
ODBJELIVOS ... 53
ACHVIAAAERS ... 57
DOCEIICIA ... e 155
EdiciOn de TIDTOS. ... 159
AULA @DIETTA ... 163
PAGINA WED ... 183
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El fondo iconogrifico del I Schurhammer

Ricardo Fernandez Gracia, EI fondo iconografico del P. Schurhammer. La memoria de
Javier en imagenes. Pamplona, Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, 2006, con el patro-
cinio de Panasa.
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Memoria de Actividades 2006. Pamplona, Catedra de Patrimonio

y Arte Navarro, 20006.

Indice

PTreSentaciOon ..........cooooiiiiiiiiiii s 9
Organos A€ GODIETTIO ... 13
ProfeSOTado ... 17
ODBJELIVOS ... 47
ACHVIAAAES ... o1
DOCEIICIA ... e 173
PUDIICACIONES ... 181
AULA @DIETTA ... 191
ViSitas €N 18 WED ..o 231
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PUBLICACIONES

fitbol y arguiteciur

José Javier Azanza Lopez, 40 anos del Sadar-Reyno de Navarra. Fiitbol y arquitectura:
Estadios, las nuevas catedrales del siglo XXI. Pamplona, Catedra de Patrimonio y Arte
Navarro, 2007.
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Memoria de Actividades 2007. Pamplona, Catedra de Patrimonio

y Arte Navarro, 2007.

Indice

PTreSentaciOon ..........cooooiiiiiiiiiii s 9
Organos A€ GODIETTIO ... 13
ProfeSOTado ... 17
ODBJELIVOS ... 47
ACHVIAAAERS ... 51
DOCEIICIA ... e 203
PUDIICACIONES ... 213
AULA @DIETTA ... 227
ViSitas €N 18 WED ..o 269
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Memoria de Actividades 2008. Pamplona, Catedra de Patrimonio

y Arte Navarro, 2008.

Indice

Presentacion ..o 9
C)rganos A€ GODIETTIO ... 13
ProfeSOTado .........ooiii e 17
ODBJELIVOS ..ot 49
ACTHVIAAAES ... 93
DOCEIICIA ... e 199
PUDIICACIONES ... e 211
AULA DTETTA ... 229
ViSitas €N 18 WED........ooiii e 273
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M? Josefa Tarifa Castilla (Coord.), Memoria de Actividades 2009. Pamplona, Catedra de

Patrimonio y Arte Navarro, 2009.

Indice

PTreSentaciOon ..........cooooiiiiiiiiieo s 9
Organos A€ GODIETTIO ... 15
ProfeSOTado ..o 19
ODBJELIVOS ... 51
ACHVIAAAERS ... 55
DOCEIICIA ... e 171
PUDIICACIONES ... 193
AULA @DIETTA ... 221
ViSitas €N 18 WED ..o 261
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PUBLICACIONES

M? Josefa Tarifa Castilla (Coord.), Memoria de Actividades 2010. Pamplona, Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro, 2010.

Indice

PTESEINEACION ..o 9
Organos A€ GODIETTIO ... 17
ProfeSOTado .........ooiii e 21
ODBJELIVOS ..ot 53
ACHVIAAAES ... o7
DOCEIICIA ... e 195
PUDIICACIONES ... e 203
AUTA ADTETTA ... 229
ViSitas €N 18 WED........ooiii e 279
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M? Josefa Tarifa Castilla (Coord.), Memoria de Actividades 2011 Pamplona, Catedra de

Patrimonio y Arte Navarro, 2011.

Indice

PTreSentaciOon ..........cooooiiiiiiiiieo s 9
Organos A€ GODIETTIO ... 15
ProfeSOTado ..o 19
ODBJELIVOS ... 51
ACHVIAAAERS ... 55
DOCEIICIA ... e 195
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HOMENAJE ..o 233
AU ADTETTA ... 247
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PUBLICACIONES

Pilar Andueza Unanua (Coord.), Memoria de Actividades 2012 Pamplona, Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro, 2012.

Indice

PTESEINEACION ..o 9
Organos A€ GODIETTIO ... 17
ProfeSOTado .........ooiii e 21
ODBJELIVOS ..ot 53
ACTHVIAAAES ... o7
DOCEIICIA ... e 211
PUDIICACIONES ... e 219
AULA DTETTA ... 2561
ViSitas €N 18 WED........ooiii e 301
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Pilar Andueza Unanua (Coord.), Memoria de Actividades 2013 Pamplona, Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro, 2013.

Indice
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Organos A€ GODIETTIO ... 17
ProfeSOTado ..o 21
ODBJELIVOS ... 53
ACHVIAAAERS ... 57
DOCEIICIA ... e 225
PUDIICACIONES ... 231
AULA @DIETTA ... 263
ViSitas €N 18 WED ..o 325
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Pilar Andueza Unanua (Coord.), Memoria de Actividades 2014 Pamplona, Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro, 2014.

Indice

Presentacion ..o 9
Organos A€ GODIETTIO ... 19
ProfeSOTado .........ooiii e 23
ODBJELIVOS ..ot 55
ACTHVIAAAES ... 99
DOCEIICIA ... e 229
PUDIICACIONES ... e 235
AULA DTETTA ... 267
ViSitas €N 18 WED........ooiii e 317
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M? Concepcion Garceia Gainza, Alfonso Cano y el Crucificado de Lekaroz.
Pamplona, Catedra de Patrimonio y Arte navarro, 2015.
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PUBLICACIONES

M?* Concepcién Garcia Gainza y Ricardo Fernandez Gracia (coords.), Estudios sobre Ia
catedral de Pamplona in memoriam Jesis Maria Omenaca, Cuadernos de la Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro, n°. 1. Pamplona, Catedra de Patrimonio y Arte Navarro,
2006, con la colaboracion de la Fundacion Fuentes Dutor.
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Estudios sobre la catedral de Pamplona in memoriam Jestis Maria Omeiiaca

Indice

Presentacion

M® CONCEPCION GARCIA GAINZA oo 7
Don Jestis Maria Omenaca. In memoriam

JOSE LUIS MOLINS MUGUETA y RICARDO FERNANDEZ GRACIA ..o 9

Notas sobre la labor en pro del Patrimonio Cultural de la Didcesis
de Pamplona y Tudela que realizé don Jestis M* Omenaca
MERCEDES JOVER HERNANDO y MERCEDES ORBE SIVATTE ........coocooiiiiiiiiiisies 13

El edificio y su decoracion monumental

La catedral roménica de Pamplona
MARTA ANGELES MEZQUIRIZ TRUJO ...oooooooi oo 25

La decoracion escultérica del claustro de la Catedral de Pamplona:
capiteles y claves figurativos
CLARA FERNANDEZ-LADREDA AGUADE ....oocooioiocceeeeeeeeoeeeeeeeee oo 29

Una iconografia funeraria en la capilla Barbazana:
LaVirgen de la Candelaria

SANTIAGA HIDALGO SANCHEZ .......ooooooooooeoeeoeeeeeeeoeeoeeeeeeeee oo 63
La ménsula del pulpito del refectorio: La caza del unicornio

ISABEL MATEO GOMEZ ...ooooooooooooo oo 75
Otra vez el refectorio de Pamplona: concordancias conceptuales

FAUSTINO MENENDEZ PIDAL w...ooooooooieiooooeeeeeeeoeeeeeeeeeeeeoeeeee e 81
Fachada de la catedral de Pamplona: sus temas compositivos

JOAQUIN LIORDA ..o oo oo e e e e 93

Memoriales, impresos e insultos contra Santos Angel de Ochandategui,
director del proyecto de nueva fachada
PABLO GUIJARRO SALVADOR ..o 109

Exorno y artes suntuarias

Nuevos documentos sobre el Relicario del Lignum Crucis
de la catedral de Pamplona

JAVIER MARTINEZ DE AGUIRRE ....._..o.. oo 135
El patrimonio textil desaparecido a la luz de los inventarios de sacristia
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En la pagina web de la Catedra de Patrimonio y Arte navarro, y bajo el titulo La
pieza del mes en la web, se puede consultar el comentario historico-artistico dedicado a
una de las piezas de colecciones publicas y privadas, que conforman nuestro acervo cultu-
ral. Con periodicidad mensual, se analizan obras seleccionadas, tanto inéditas, como otras
ya conocidas, sobre las que se aportan novedades para su conocimiento. También se pone
especial interés en la presentacion y difusion de objetos pertenecientes a las denominadas
artes suntuarias, que, por haberse considerado erroneamente durante largo tiempo como
“menores”, no han merecido la atenciéon que debieran.

Con esta iniciativa la Catedra de Patrimonio y Arte navarro desea contribuir al
conocimiento actualizado de otras tantas obras, con la intencion de que sean valoradas de
un modo interdisciplinar que abarque aspectos histdricos, artisticos e iconograficos y los
derivados del uso y funcion.
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La procesion, de Karle Garmendia
D. José Maria Muruzabal del Solar

Carlota Garmedia Aldaz, conocida como Karle Garmendia, nacié en la localidad
navarra de Oroz Betelu el 15 de enero de 1898. El padre de Karle fue Leopoldo Garmen-
dia Goicoechea (Oroz Betelu, 15/11/1870 - 28/10/1942), hombre de relevancia dentro
de su comunidad en donde fue alcalde, concejal, juez municipal, consejero de la sociedad
Irati, etc. Su madre se llamaba Salomé Aldaz Jaurrieta (Aoiz, 16/3/1870 - Méjico,
10/5/1965), siendo su padre, Miguel Aldaz, alcalde de dicha ciudad, diputado foral y
duefio del Senorio de Gorriz. Dada su temprana inclinacién artistica pronto asistié a la

La procesion, de
Karle Garmendia.
Oleo / tabla. 120 x

90 cm, ¢. 1930.
Ayuntamiento de
Oroz Betelu.
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Karle Garmendia.

Escuela de Artes y Oficios de Pamplona, que era el cen-
tro navarro donde se podia iniciar estudios artisticos
en aquella época. Aparecen noticias de Karle Garmen-
dia en la citada escuela entre 1912 y 1916 aproxima-
damente. En dicha escuela es de suponer tuvo como
maestro a Enrique Zubiri. Ademas asisti6 a las clases
de la academia de Javier Ciga. Esta presencia de Karle
Garmendia en la academia del maestro Ciga debe
datarse en los anos inmediatamente anteriores a 1920.

Tras este aprendizaje, en la primera parte de los
anos veinte, la pintora se traslada a estudiar a Paris.
En la capital francesa consta que asistié a los cursos de
la prestigiosa Academia Colarossi y a la Escuela de
Bellas Artes, siendo la primera mujer navarra en hacer-
lo. En este sentido, Karle Garmendia es una mujer muy
adelantada a su época; decidié dedicarse a la pintura,
no dudo en trasladarse a estudiar a Paris y contrajo
matrimonio con un artista, Higinio Blat, en la localidad
de Oroz Betelu, el 29 de septiembre de 1926, siendo
testigo de la boda el maestro Javier Ciga. Durante mas
de 35 anos vivié un intenso periplo por Francia, Italia,
Estados Unidos y Méjico. Sin duda, una biografia muy
interesante para una mujer navarra nacida a finales del
siglo XIX.

En adelante, vivid en la localidad francesa de Pau, muy cercana a los Pirineos.
El estallido de la Guerra Civil espanola en 1936 trastoco, de manera definitiva, la vida
de Karle Garmendia y de su familia. En 1947 la familia obtiene salvoconducto para
emigrar a Méjico. Alli se encontraban ya los propios hermanos de Karle y también su
madre Salomé Aldaz. Se instalan en Méjico en 1948, tras un fructifero periplo artistico
por Estados Unidos. El anio 1951 se trasladan a la localidad de Hermosillo, capital del
estado de Sonora, al norte del pais. En Sonora, Higinio Blat fue el fundador y primer
director de la Academia de Artes Plasticas de la Universidad de Sonora. Karle Gar-
mendia le acompana en el empeno y actia como maestra en dicha academia.

Tras una fructifera década en Hermosillo, a fines del ano 1959, la familia Blat
Garmendia regresa definitivamente a Espana, instaldndose en la capital navarra. En
Pamplona transcurren la década de los sesenta y setenta, pasando temporadas en la
casa de Oroz Betelu, propiedad entonces de su hermano Miguel José, que permanecio
en Méjico. Durante estos anos, Karle volvié hacia temas navarros, interesandose espe-
cialmente por la historia y las tradiciones de su tierra como motivo estético para sus
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cuadros. La artista falleci6 en Pamplona el 9 de
julio de 1983.

El cuadro que presentamos fue donado por la
artista al Ayuntamiento de su localidad natal. Repre-
senta una escena de caracter etnografico como es la
romeria que hacen los naturales de la zona, desde
tiempos inmemoriales, al santuario de Roncesvalles.
Estamos ante una obra profunda, intimista, de gran
dignidad. Todo el primer plano esta ocupado por los
romeros, entunicados, en actitud penitencial, con sus
cruces parroquiales. Segin varios testimonios, el
hombre del segundo término, con panuelo rojo, es el
propio padre de Karle Garmendia.

Se trata de una composiciéon de dibujo
seguro y color bien entonado y equilibrado; toda
la obra esta supeditada al sentimiento del color y
al sentido expresivo de la obra. La composicién en
este tipo de representaciones plantea las figuras
siempre en un primerisimo plano, ocupando la
mayor parte de la superficie del cuadro en cues-
tion, trasmitiendo fuerza y energia. Se trata de
figuras de gran empaque, altivas, que parecen que-
rer recordar la intencién con que estan elabora-
das; se trata de representar el espiritu del viejo
reino de Navarra. La intencion expresionista con
que esta elaborada la obra resulta evidente.

AULA ABIERTA

Recientemente hemos tratado de reivindicar la figura de esta pintora navarra, qui-

z4s la primera mujer destacada dentro de las artes plasticas de nuestra Comunidad. En

Dibujo de Kale
Garmendia .

agosto de 2014 se desarrollé una exposicién de su obra en las dependencias del Ayunta-
miento de Oroz Betelu, mientras el Parlamento Foral la recordd con la organizacion de

una exposicion antolégica, en su sala de exposiciones, en enero de este ano 2015. Espera-

mos, con todo esto, contribuir a dicho propésito.

Bibliografia

MURUZABAL DEL SOLAR, J. M. “Karle Garmendia, pintora”, Zangolzarra,

n°17,2013.
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Un destacado navarro
caricaturizado por Ghezzi en 1749
D. Ricardo Fernandez Gracia

Caricatura de don
Antonio Escudero y
Muro, realizada en
Roma en 1749 por Pier
Leone Ghezzi. British
Museum. Foto: British
Museum.

30 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO
Universidad de Navarra



Los origenes de la caricatura y el genio de Bernini

El nacimiento de la caricatura grafica se sitia en la universitaria ciudad de Bolonia
a fines del siglo XVI, en la escuela de los Carracci. Como género dibujistico, representa un
retrato con los rasgos faciales y de comportamiento exagerados, a efectos de producir risa
o ridiculizar situaciones de diversa indole. Los estudiantes de la academia de aquellos pin-
tores boloneses se divertian haciendo caricaturas de los visitantes, bajo la apariencia de
animales u objetos inanimados, pero generalmente lo hacian para uso privado, sin la mali-
cia de la satira que cobraria el género siglos mas tarde.

Sin embargo, la caricatura, del italiano “caricare”, es hija del Barroco. El polifacéti-
co genio de Bernini fue admirado en la corte papal por su habilidad para reflejar la esen-
cia de las personas. El maestro definia la caricatura como “un intento de descubrir la seme-
janza en la deformidad, de tal modo que nos acerquemos a la verdad mas que la realidad
misma”. Cardenales, caballeros y hasta el mismo pontifice pasaron por el ojo de Bernini.
En el “Diario del viaje a Francia”, escrito por Paul Fréart de Chantelou, relata con gran
pormenor toda la estancia en Paris del genial artista en 1665. Entre sus paginas leemos
unas lineas sobre la novedad que el género tenia entonces en la corte francesa: “El senior
mariscal Villeroy vino a ver el busto sobre las doce, y fue precursor del rey, que vino inme-
diatamente después con gran cantidad de gente. Comenzo el Caballero dandole forma a la
nariz, que no estaba todavia nada mas que esbozada. Habiéndose adelantado M. de Créqui
para hablarle al rey al oido, el Caballero dijo riendo: Estos sefiores tienen al rey a su dis-
posicién todo el dia y no quieren dejarmelo solamente media hora; estoy tentado de hacer
el retrato caricaturizado de alguno de ellos. Nadie entendia aquello, dije al rey que eran
retratos en que se les encontraba parecido a las personas en lo feo y lo ridiculo. Tomd la
palabra el abate Tutti y dijo que el Caballero era admirable en esa clase de retratos; que
habria que mostrar alguno a Su Majestad”.

Con posterioridad, el interés por la caricatura fue creciendo en Europa y mas tarde
en Estados Unidos. Asi, Tiepolo y Goya hicieron sus incursiones, pero seria ya en el siglo
XIX cuando emergieron los grandes nombres ligados a publicaciones satiricas.

Un corellano del Siglo de las Luces: don Antonio Escudero y Muro

De la casa de los Escudero de Corella salieron importantes personajes estudia-
dos por Arrese en su Coleccion de biografias locales en sus distintas ramas. La fami-
lia era oriunda de La Rioja y algunos de sus miembros ocuparon, desde el siglo XV,
importantes cargos en el municipio y en el Reino. En 1656 se fundé el mayorazgo al
que qued¢ vinculada la casa y la capilla de Santa Teresa del Carmen, con su lienzo titu-
lar de Pedro Orrente. LLos Escudero enlazaron con importantes linajes locales como los
Sesma, Peralta, Muro y Luna.

Uno de los mas egregios y de los que se conservan recuerdos en los salones de
la misma mansién que nos fueron mostrados hace unos anos por don Juan Escudero,
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fue don Antonio Escudero y Muro, que lleg6 a ser Gran Prior de la Orden de Jerusalén
en Navarra, comandante de la escuadra de Barlovento de Felipe V y Mayordomo, en
Roma, de Jacobo III, pretendiente al trono de Inglaterra.

Arrese realiz6 un bosquejo biografico del personaje tomando datos, segin escri-
be, de un trabajo dedicado a su antepasado por don Miguel Escudero y Arévalo. Don
Antonio naci6 en Corella en 1690, visti6 el habito de Malta tempranamente, en 1701,y
profes6 en aquella Orden en 1707, a la que sirvié militarmente. En 1716, se le otorgd
la encomienda de Leache y posteriormente otras, al poco tiempo pasé a servir a la arma-
da espanola realizando acciones valerosas en 1718 en aguas sicilianas. En 1719 ascen-
di6 a capitan de fragata, en 1721 de navio y en 1726 se le otorgd el mando de la
Escuadra de Barlovento, encargandose de reprimir el contrabando en las Antillas. En
1740, con motivo de la Guerra de Sucesion austriaca, recibi6é orden de armar en Malta
sus buques en corso contra los ingleses, pero como la Orden de San Juan mantenia una
postura contraria a la del rey de Espana, no pudo obedecer y fue relevado de su cargo.

En 1741 fue nombrado Gran Prior de la Orden de San Juan en Navarra y, poco
después, Almirante de la Escuadra de Malta. Por aquel tiempo, en las luchas de Jacobo
III por apoderarse del trono inglés, la Orden de Malta ayudé al pretendiente y don
Antonio intervino con su escuadra a tal fin, llegando a ser nombrado su mayordomo,
cargo en el que estuvo hasta 1766 en que muri6 Jacobo Stuart.

Don Antonio murié en 1770, con ochenta anos. En Malta se le dedicé un monu-
mento funerario a su memoria, del que se conserva dibujo coetaneo.

Su caricatura por el gran maestro Ghezzi en 1749

El autor de la caricatura de don Antonio es Pier L.eone Ghezzi (1674-1755), un
afamado pintor italiano, autor de numerosos retratos oficiales de la Roma de su época
y yerno del pintor Carlo Maratta. Su mayor fama la debe a sus numerosas caricaturas
de personajes de todo tipo que hizo en la Roma de su tiempo, entre las que encontra-
mos a destacados prelados, nobles, artistas, peregrinos y visitantes de la Ciudad
Eterna. En todas ellas, tal y como recomendaba Bernini, se exageran, con habilidad,
los rasgos fisicos de las caras de los personajes. El British Museum conserva un album
que ingresé en sus colecciones en 1859, que contiene muchisimas caricaturas de
Ghezzi. Este, pese a su posicion social, no desdefiaba retratar a los visitantes de Roma,
por un madico precio. Una de las caricaturas es la de don Antonio Escudero.

El dibujo est4d numerado en la parte superior derecha con el niimero 95. En su
inscripcion original, de mano Ghezzi, se lee: II Sr Gran Prior di Navarra spagniolo
cav.r di Malta fatto da me cav.r Ghezzi Ii 5 ottobre 1749. Con posterioridad se com-
pleté con estas palabras: Presentemente ¢ maestro di camera del Ré d’Inghliterra
1751. Esta realizada sobre papel y sus medidas son 112 mm. de altura por 89 mm. de
anchura.
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Los rasgos mas acentuados de la caricatura, como suele ocurrir en otras, son la
nariz sobre la que montan los quevedos y la boca entreabierta y grande. Presenta fren-
te despejada con incipiente calvicie propia de la edad en aquellos momentos —cin-
cuenta y nueve anos- y larga melena y viste casaca. Posiblemente se trata de la pri-
mera caricatura conocida que se hizo a un navarro.

Bibliografia
ARRESE, J. L., Coleccion de biografias locales, San Sebastian, Graficas Valverde, 1977.

http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details/c
ollection_image_gallery.aspx?assetld=921414Gobjectld=30868185partld=1
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MARZO 2015

Los dibujos para grabados de Agustina Azcona,
una navarra académica de San Fernando en el siglo XVIII
D. José Ignacio Riezu Boj
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A mediados del siglo XVI
surgen en Europa las primeras
colecciones y libros ilustrados con
grabados que nos muestran la indu-
mentaria o tipos de los diferentes . b 2
paises o regiones del mundo. Estos '

grabados pronto tienen un gran
éxito, lo que provoca su reedicién y
la apariciéon de nuevas colecciones
que se difunden por todo el conti-
nente. La primera coleccion de gra-
bados de trajes aparece en Francia
en 1562 con la edicién de Richard
Breton y Francois Deprez. LLa obra,
titulada Recueil de la diversité des
Habits qui sont des present en usai-
ge tant es Pays D'Europe, Asie,
Alfrique, et isles sauvages, Le tout
fait apres le naturel, contiene 121
estampas atribuidas a Enea Vico

que muestran las maneras de vestir
a lo largo y ancho del mundo, dis-
tinguiendo también clases sociales y

curiosidades exoéticas. A esta obra,

que tuvo varias ediciones, le siguie-

ron rapidamente otras publicacio- _
nes en Venecia (Bertelli, 1563), v
Nuremberg (Weigel, 1577), Colonia

(Bruyn, 1577 y 1581) Malinas en

Flandes (Boissard, 1581), Roma

(Grassi, 1585), Padua (Bertelli,

1589, 1591 y 1596) y Venecia

(Vecellio, 1590) que revelan el gran

éxito de este tipo de ilustraciones en la segunda mitad del siglo XVI.

A Espana, este tipo de grabados llegaron con dos siglos de retraso, de la mano de SO?CG(GSGd(CE'eCCj"’)“
e lrajes de tspana),
Juan de la Cruz Cano y Olmedilla. El autor, nacido en Madrid en 1734 aunque con ascen- grabad(J) de Jua: de la

Cruz sobre dibujo de
Maria Agustina de

Academia de Bellas Artes de San Fernando entre los afos 1752 y 1760. De regreso a Azcona (BiblioteC)a
Nacional).

dencias oscenses, se habia formado como grabador en Paris gracias a una beca de la Real

Madrid fue nombrado académico supernumerario de la Academia de San Fernando y mas
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tarde académico de mérito en 1764. El 2 de septiembre de
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Portada del expe-
diente de nombra-
miento de académi-
ca de honor de
Maria Agustina de
Azcona y Balanza
(Archivo de la Real
Academia de Bellas
Artes de San
Fernando).
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Coleccion de trajes de Espana, tanto antiguos como moder-
nos, Que comprehende todos los de sus Dominios, Dividida
en dos Volumenes con ocho quadernos de a doze Estampas
cada uno: Dispuesta y Gravada, Por D. Juan de la Cruz
Cano y Holmedilla Geografo Pensionado de S. M. € indivi-

bl

u._ /} ~ Q) A duo de las Reales Academias de S. Fernando, y Sociedad
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Bascongada de los Amigos del Pais. La coleccion de gra-
bados, segtin los anuncios en la prensa de la época, se ven-
dia en la Libreria de Copin, carrera de San Gerénimo, de
dos en dos a unos 36 reales. Ademas de su importante
coleccion de trajes, Juan de la Cruz, ha pasado a la historia
por ser el autor de uno de los mas importantes mapas de
America del Sur. Este trabajo, fue un encargo real que le
llevé 10 anios y aunque supuso el mejor mapa de America
hasta entonces trazado, fue desechado y desacreditado por
problemas politicos. Juan de la Cruz después de pasar unos
anos de bonanza siendo el cartografo real, y viéndose rele-
gado de su trabajo, tuvo que buscarse otra forma de vida.
Estos parecen los motivos que le indujeron a emprender la
novedosa empresa para Espafa de una coleccién de grabados de trajes que tanta popula-
ridad habia alcanzado en Europa.

Durante los cinco primeros anos se publicaron 50 grabados de muy variada tema-
tica, aunque predominaron los de caracter geografico sobre los sociales o laborales (oficios
populares, parejas con indumentaria regional espanola, estampas costumbristas, indu-
mentaria de las posesiones americanas o toreros famosos). Todas las estampas estaban
numeradas en la parte superior de la plancha y llevan al pie un texto en espanol y en fran-
cés y generalmente la pareja de estampas que publica a la vez son parejas de hombre y
mujer. E1 9 de abril de 1782 la Gaceta de Madrid anuncia la publicacion de los grabados
n° 49 y 50 que representan a un roncalés y una roncalesa. Estos trabajos son las primeras
representaciones graficas de la indumentaria roncalesa de la que tenemos noticias. Otros
atuendos navarros, como los de Pamplona o Roncesvalles, ya habian aparecido en las pri-
meras colecciones europeas del siglo XVI pero nunca la indumentaria roncalesa.

Los grabados representan a un hombre con el tipico capote roncalés, atin usado
en la actualidad por los ediles roncaleses en algunas ocasiones importantes, y una
mujer con un atuendo muy diferente al traje de roncalesa actual. No es de extranar
esta diferencia en el atuendo femenino, ya que estin muy documentados los profun-
dos cambios que sufrié la indumentaria femenina roncalesa a lo largo del siglo XVIII.
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Cambios que hicieron que las tocas y panos de cabeza By
mudaran a mantillas, las portetas, mangas y delantales a L ":I“I I3 Crene AT
petos y jubones y las sayas y basquinas a faldas encime-
ras y bajeras.

Estos grabados de tipos roncaleses, aunque ya no
representaban la indumentaria femenina contempora-
nea, fueron profusamente copiados a lo largo de los
siglos XVIII, XIX y XX, llegando a publicarse mas de
quince versiones nacionales e internacionales de los mis-
mos modelos hasta bien entrado el siglo XX. Entre las
ediciones mas destacadas figuran las de Teodoro Viero
(Venecia 1783), Jacques Grasser de Sant-Sauveur (Paris
1784 y 1806), Sylvain Maréchal (Paris 1788 y 1837),
Antonio Rodriguez (Madrid 1804), Jean Baptiste Breton
de Martiniere (Paris 1815), Giscard (Londres 1822) o
Edme-Jean Pigal (Paris 1825).

Los grabados de Juan de la Cruz estan firmados por
el propio grabador y por una dibujante, la sefiora dona
Agustina Azcona. El autor solicit6 en el inicio de su traba-
jo que “los curiosos de fuera 6 dentro de la Corte que gus-
tasen comunicar algun dibujo de vestuario poco conocido y
existente en algun Pueblo, Valle, 6 Serrania de la Peninsula,
seran recompesados con otros tantos quadernos, como figu-
ras remitan en Carta, 6 sin ella, a dicho autor vive en Madrid calle Calle del Principe N°
11 quarto segundo” y esto parece haber sucedido con las estampas 49 y 50. Parece que
Agustina Azcona envid sendos dibujos de los roncaleses y Juan de la Cruz realizé las plan-
chas del grabado. Otros dibujantes y pintores contemporaneos también colaboraron con el
grabador como su sobrino Manuel de la Cruz o Antonio Carnicero, Guillermo Ferrer, Luis
Paret y Alcazar o Alfonso Bergaz.

Poco conocemos sobre identidad de Agustina Azcona. Lo que hemos localizado de
ella, gracias a la ayuda de profesor Ricardo Fernandez Gracia es lo siguiente: Naci6 en
Pamplona y fue bautizada en San Saturnino el 1 de octubre de 1755 con el nombre de
Maria Agustina Remigia Fermina. Fue su padre Ignacio Azcona y Carrillo, noble navarro,
caballero de la orden de Carlos III, que estudi6 en la Universidad de Irache y Valladolid leyes
y canones y ocup6 entre otros los cargos de alcalde del crimen en Pamplona, corregidor de
San Sebastidn y oidor del Consejo real del Navarra. Fue su madre Cérdula Balanza y
Olaegui, camarera de la Virgen del Camino y hermana de Fermina, esposa del marqués de
la Real Defensa. Agustina Azcona fue académica de honor de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Hemos localizado la solicitud de ingreso en la institucion el 3 de

N

i ]
L
¢ ;
. T
(T nll-r af
o | L8 =
I ..l" he feruda opte i N
!
Ll o fadea v Capecsialmenle al
5 i F .
g ~
YN b eeeslonde Cea ree 6 Jdewe
L ! i
Faga s mabro & an L1 L ead
1
ML o Cal b he el laand
- ] ¥
/ rifin. Copracy O LNV r|;..‘4-1‘ (%
¢
i A e
' a ' ;
o il Caacraele -.--|.".-.|1I‘.
] 4 d
i me hapa el froot el prie
LS b I
rerdrada oo L oo ;Inr
Prwe ¢ el e
’ i i
b prareie el con lity
.."'q'!"..ll-'. reraiinr LT T,
§ = i Wl
f,ﬂn Fl 2] ‘!l-l' I, LT
i u i1 B
3 e VNS mawe e Sern
F i
L A faedfena LAeiona yl

Carta de Maria
Agustina de Azcona
dirigida a Antonio
Ponz, secretario de
la Real Academia de
Bellas Artes, solici-
tando su acceso
como académica a la
institucion (Archivo
de la Real Academia
de Bellas Artes de
San Fernando).
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enero de 1871, en la que con una cuidada letra explica“la aficion que he tenido a las nobles
artes y especialmente al dibujo ha suscitado en mi el deseo a ser miembro de esa Real
Academia a cuyo fin he sacado la adjunta copia de una figura de Anibal Caraci que remi-
to...”. Maria Agustina fue nombrada académica de honor el 6 de Mayo de 1781, siendo una
de las primeras mujeres en ingresar en tan ilustre institucién a la que también pertenecia
nuestro grabador. Maria Agustina casé en Logrono con José Crespo y murié en esa ciudad
el 11 de enero de 1808. No conocemos ningtin otro trabajo de esta pintora navarra.

Muchos interrogantes se nos plantean con nuestra autora: ;Dénde aprendi6 a pin-
tar? ¢Queda alguna pintura suya en Navarra? ;Qué vinculacién tenia con el Valle de
Roncal? ;Por qué no dibujé la indumentaria de Pamplona? ;Tal vez ya no diferia mucho
de las modas de Madrid? Tendran que trabajar duro nuestros futuros historiadores para
resolver estos y muchos otros interrogantes.

Fuentes:

Archivo Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1-40-4: Expediente
de Maria Agustina Agustina Azcona y Balanza.

Bibliografia:

HUALDE, F., Indumentaria roncalesa, Ediciones Laminarra, Pamplona, 2013.
RIEZU-BOJ, J.1., “El traje tradicional roncalés en documentos notariales del
Valle de Roncal”, Cuadernos de Etnologia y Etnografia de Navarra, 87,2012,
pp. 155-212.
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GONZALEZ FUERTES, M. A.,“; Vistiendo Espafia? Trajes e identidad nacional en
el reinado de Carlos III”, Cuadernos de Historia Moderna, XI, 2012, pp. 73-105.
Trajes en papel: grabados de indumentaria vasca, siglos XVI-XIX, Bilbao,
Museo Arqueolédgico, Etnografico e Histérico Vasco, 2004.
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Pampeluna: Returning from the fair y A hill town in Navarre,
dos grabados de Axel Herman Heig sobre Pamplona
Dna. Pilar Andueza Unanua

El grabador Axel Herman Heig

Axel Herman Heig naci6 en la isla sueca de Gotland, en el Béltico, en 1835.
Su habilidad con el l4piz le llevé a estudiar arquitectura naval en el gran astillero que
el gobierno sueco tenia en la ciudad de Karlskrona, desde donde pasé a Gran Bretana
para completar su formacion. En Glasgow trabajé en el disefio y construccion de bar-
cos, mientras su aficién por el dibujo le llevaba a desarrollar tematicas diversas. Las
amistades cultivadas en la ciudad escocesa le sirvieron para introducirse en Londres,

Pampeluna:
Returning from
the fair, de Axel

Herman Haig, 1887
(Archivo Real

y General de
Navarra).
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donde colaboré con diversos arquitectos, muy
demandados en aquella pujante Inglaterra vic-
toriana, lo que le permitié adentrarse en el
conocimiento de la arquitectura, especialmente
medieval, tan en boga por entonces. Entre ellos
cabe mencionar a Mr. Burges, miembro de la
Royal Academy, un arquitecto y restaurador que
le inculed el gusto por la observacion y le reco-
mendo un viaje a Italia. Siguiendo sus consejos
recorrio Sicilia, Napoles, Roma, Florencia, Pisa,
Bolonia, Verona y Venecia, ciudades que queda-
rian plasmadas a lo largo del tiempo en sus
dibujos, acuarelas y grabados.

Su incursion en el mundo del grabado
vino, tras su regreso de Italia en 1879, de de la
mano de Sir Rowand Anderson, quien, desean-
do escribir un libro sobre arquitectura medieval
escocesa, penso en Heig para ilustrarlo a través
de estampas con las que comenzo a experimen-
tar. La publicacion del grabado titulado The
Vesper Bell, caracterizado por su pintoresquis-
mo, y su exposicion en la Dudley Gallery de
Londres en 1879 supusieron un gran espaldara-
7o para la carrera de Heig como dgrabador. No
solo obtuvo grandes alabanzas de Tom Tayor,
critico de arte del Times, sino también el favor
del publico. A partir de entonces se centrd en el
grabado, rescatando apuntes de su primer peri-

Eln ) plo por el continente a los que unié otros tomados en nuevos viajes, que encontraron

en Espana uno de sus destinos mas destacados e inspiradores. En sus obras, que

comenzaron a ser publicados en revistas como Etcher o Art Journal, opté en gran

medida por paisajes y vistas con construcciones goéticas, tan propias del Romanticismo

inglés, sin que faltaran interiores medievales. Realiz6 algunas series de edificios como
la catedral de Chartres o la abadia de Wetsminster, siendo la ciudad de Venecia una

fuente de inspiracion constante. No faltaron estampas de tierras belgas, alemanas y

suecas e incluso incluyé algunas de El Cairo. Su viaje a Espana aporté a su obra nume-

rosas imagenes, entre las que destacan las realizadas de Leoén, Palencia, Burgos,

Sevilla, Segovia, Cuenca, Barcelona, Tarragona y Pamplona, ciudad donde realiz6 dos
grabados. Con todo ello Haig fue llamado el “Pinaresi del revival gético”.
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Pampeluna: Returning from the fair

En el Archivo Real y General de Navarra se conserva un grabado al agua-
fuerte que fue realizado por Haig en 1887 bajo el titulo Pampeluna: Returning from
the fair. Puede verse con buena resolucion en la pagina web del mencionado archivo
(Seccién Archivo Abierto; Titulo "Vista del puente de la Magdalena de Pamplona").
Su traduccién podria ser: Pamplona: volviendo de la feria. Dos ejemplares mas se cus-
todian en el Archivo Municipal de Pamplona, uno de ellos procedente del legado
Sarasate. Con unas medidas de 68 x 96 cm., se trata del grabado mas grande realiza-
do por el artista sueco, levemente mayor que el que ejecuté en 1891 con una vista de
Segovia. Presenta el monograma del autor y la fecha de ejecucion en la parte inferior
derecha. Heig muestra el puente de la Magdalena de Pamplona sobre el rio Arga ocu-
pando gran parte de la composicion. La cabecera de la catedral y la capilla Barbazana,
junto con otras dependencias catedralicias y otras construcciones civiles que se alzan
sobre el lienzo de muralla que transcurre entre los baluartes del Labrit y del Redin
actian como telén de fondo.

El puente, de piedra de silleria, con cuatro ojos -los dos centrales de igual tama-
no-, tres aliviaderos entre ellos y tajamares triangulares reforzando los pilares, ofrece en
su arranque un crucero constituido por un pedestal prismatico en el que se incrusta un
escudo con los cuarteles de Castilla y Leén y una columna corintia sobre la que se alza
la cruz y una imagen de la Virgen con el Nino. Otra labra heraldica, en la que se dis-
tinguen las columnas de Hércules y una corona como timbre se ubica en el centro del
puente. En este escenario Heig nos muestra una estampa costumbrista. Un carro tirado
por dos bueyes avanza por el puente hacia el espectador. Varias personas, hombres y
mujeres, viajan en él, seguidos por otros individuos entre las que sobresalen un hombre
con sombrero que lleva una vara en su mano y otro montado sobre un burro que toca
la guitarra, detalle que, tal y como nos indica el titulo de la obra, informa de que todos
ellos vienen de una feria o de una jornada festiva, dejando el nicleo urbano de
Pamplona atras. Pero no son los tinicos individuos que transitan por el puente. En pri-
mer término se sitiian ocho personas agrupadas por parejas en diversas actitudes: dos
ninos aparecen sentados sobre el petril del puente, dos damas vestidas elegantemente
con corpino, polisén y mantilla hablan entre ellas mientras se abanican. También con-
versan a su lado una mujer ataviada con indumentaria popular (basquina, delantal y
panoleta sobre los hombros), que porta cesta y abanico, y un hombre que, apoyado
sobre la columna del crucero, da la espalda al espectador. Dos frailes, que por su habi-
to podrian ser franciscanos o capuchinos, caminan en direccion a la ciudad. La escena
se completa con la esquina de una casa que asoma timidamente cerrando el lado dere-
cho de la composicion. En ella destaca el arranque de un arco de medio punto en la
planta baja y un balcén con balaustres de madera torneados en el primer piso apoyado
sobre ménsulas. En la parte inferior unos escalones pétreos conducen a la orilla del rio
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donde se halla una mujer lavando acompanada
de otra que, de frente a nosotros, parece charlar
con un hombre y una mujer, ambos apoyados
sobre un muro pétreo.

Un grabado romantico

Aunque fechado en 1887, este grabado
fue realizado todavia bajo la estética romantica
que invadi6 Europa durante buena parte del
siglo XIX y que convirtié a Espana en uno de
los destinos mas deseados por viajeros y artistas
extranjeros que reflejaron en sus libros de viajes
y en sus dibujos, pinturas y grabados un pais
pintoresco, desconocido y singular, al margen en
gran medida de la civilizacion europea moder-
na. Franceses, ingleses y alemanes fundamental-
mente plasmaron paisajes, tipos, formas de vida
y costumbres, folclore y espectaculos, sin que
faltaran monumentos medievales, tanto cristia-
nos como hispanomusulmanes. EI proceso de
convertir a Espana en un mito romantico se ini-
ci6 después de la guerra de la Independencia,
para alcanzar su punto 4algido entre los anos
treinta y los cincuenta. No obstante, en las déca-
das finales del siglo XIX todavia algunos
extranjeros, aunque en menor nimero, recorrian
el pais.Y es aqui donde debemos ubicar a Haig,
quien optd en esta estampa costumbrista pamplonesa por plasmar lo castizo, lo amable
y lo colorista del pais, frente a otra corriente romantica que preferia mostrar una ima-
gen tragica, critica e incluso desgarradora de lo popular.

A hill town in Navarre

Dadas las caracteristicas de la escena, Haig tuvo que realizar apuntes al aire
libre del puente de la Magdalena y de su entorno, pero al ejecutar el grabado final se
tomo diversas licencias, inventandose elementos como los escudos de armas del puente
o la casa que aparece a la derecha. Frente a ello, el perfil de la catedral y de la capilla
Barbazana muestran un gran realismo. Cabe mencionar que E. A. Armstrong en el libro
que escribié sobre Axel Herman Heig en 1905 senalaba que el artista fue detenido
durante su jornada de trabajo junto al Arga por las autoridades militares locales, pues
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creyeron que podia tratarse de un espia extranjero que tomaba notas sobre el recinto
amurallado de la ciudad. Conducido a la ciudadela ante el gobernador militar, el deta-
llismo de sus anotaciones aumento las sospechas, si bien finalmente fue puesto en liber-
tad. Con el tiempo el artista senalaria que habia sido tratado con gran cortesia y que
habia pasado una tarde mucho mas placentera que si hubiera continuado su camino.
Sin embargo, frente a lo que indica Armstrong, creemos que Heig no debi6 de ser arres-
tado cuando realizaba esta obra, sino cuando preparaba otra estampa de Pamplona. Se
trata de una obra totalmente inédita, titulada A hill town in Navarre, fechada en 1888,
que ahora hemos podido localizar e identificar con una vista de la cuesta de Santo
Domingo de Pamplona con la iglesia del hospital de Nuestra Senora de la Misericordia
a la izquierda ocupando buena parte de la composicion. Nuestra idea viene dada por-
que, segtin indicaba Heig, el gobernador militar se fijé en lo pormenorizado del dibujo
y especialmente en la ubicacion de una garita de la muralla. Pues bien, en el grabado
del puente de la Magdalena no figura este elemento de la arquitectura militar, pero si
aparece, por el contrario, en el segundo grabado, donde se ve, ademas, el portal que
cerraba la muralla en este acceso a la ciudad desde la Rochapea.

Esta segunda obra de Heig resulta también de gran interés, pues permite acer-
carnos a la desaparecida fachada de la capilla del antiguo hospital fundado por el
canénigo don Remiro de Goni, hoy Museo de Navarra. Asi descubrimos que, a pesar
de tratarse de una recreacion roméntica, el edificio pudo tener antes de que se le
implantara la fachada actual en 1934, traida del convento de la Soledad de Puente la
Reina, un portico entre contrafuertes, abierto por medio de un gran arco ojival y
cubierto con una béveda estrellada. Desconocemos si el artista recurrié a la invencion
para reflejar esta fachada o si, por el contrario, fue fiel a la realidad. El toque cos-
tumbrista lo aporta Heig con las gentes que transitan por la cuesta al pie del edificio:
desde un clérigo que viste sotana y teja hasta una mujer que, acompanada de un nifio,
porta un fardo sobre la cabeza. Tres damas en primer plano charlan refugiadas del sol
bajo sus sombrillas. Una carreta, un burro con sus alforjas llenas y diversos individuos
al fondo completan la composicion.

Bibliografia:

ARMSTRONG, E. A., Axel Hrman Haig and his work, London, The Fine Art
Society, 1905.

CALVO SERRALLER, F, La imagen romantica de Espana. Arte y arquitectu-
ra del siglo XIX, Madrid, Alianza, 1995.

Imagen romantica de Espana, Madrid, Ministerio de Cultura, 1981.
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Luis Salvador
Carmona, Cristo reco-
giendo la tinica des-
pués de azotado, 1760.
Clerecia de
Salamanca.

Alonso Cano y José de Ribera,

fuentes inspiradoras de Luis Salvador Carmona:
El martirio de san Bartolomé de Lekaroz
Dna. Maria Concepcion Garcia Gainza

Es ya conocido que la Real Academia de San Fernando de Madrid cultivara la
tradicion imaginera espanola y tomara como modelo a los méas importantes escultores
castellanos y andaluces y también a algunos pintores del Siglo de Oro, tal es el caso
de Alonso Cano y José de Ribera, como trata de demostrar este articulo. Este cultivo
de la tradicién espanola se hacia en convivencia y al parecer sin ningin conflicto con
la copia de modelos internacionales especialmente franceses e italianos.

320 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



Uno de los artistas mas admirados por los académicos fue Alonso Cano con-
siderado en la Academia de Bellas Artes como uno de los referentes principales de la
tradicion imaginera en su triple condicién de escultor, pintor y dibujante. EI propio
Juan Agdustin Cean Bermudez, autor del famoso Diccionario historico de los mas ilus-
tres profesores de Bellas Artes en Espana, se mostré como uno de los grandes cono-
cedores del arte del Racionero Cano, ademas de coleccionista de sus dibujos durante
sus anos de estancia en Sevilla. Conviene recordar en este punto que el propio Cean
Bermudez elegiria a Alonso Cano como uno de sus interlocutores en sus Didlogos
sobre Escultura junto con Berruguete y Becerra, tres artistas que reunieron la triple
condicién de pintores, escultores y dibujantes.

Como senalamos hace un tiempo, el escultor Luis Salvador Carmona, teniente de
escultura de la Academia y el mejor escultor de todo el siglo XVIII espafiol, mostrara en
su extensa obra su conocimiento de los grandes escultores castellanos que él conocia por
formacion y que le inspirarian algunos de sus tipos y planteamientos de la abundante
imagineria religiosa por él realizada. Pero también su residencia en la Corte hara posible
que Luis Salvador Carmona pueda asimilar la savia andaluza a través de las obras con-

servadas en los conventos e iglesias madrilenas de escultores granadinos y sevillanos, asi

lzquierda:

Alonso Cano, Cristo
flagelado recoge sus
vestiduras, 1646 (Real
Academia de Bellas
Artes de San
Fernando).

Derecha:

Alonso Cano, Cristo
flagelado recoge sus
vestiduras, 1645
(Museo Nacional del
Prado).
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Parroquia de Lekaroz
(Baztan).

como obras de diversos pintores. La acertada seleccion de modelos le permitira realizar la

sintesis de las escuelas castellana y andaluza, aportando por su parte una sensibilidad
propia del siglo XVIII.

En este contexto, la influencia del granadino Alonso Cano, ya senalada de modo
general en El escultor Luis Salvador Carmona (1990), deja su huella nitidamente clara
ahora en una de las obras tardias e importantes de Luis Salvador Carmona. Se trata
del Cristo recogiendo la tiinica después de azotado de la Clerecia de Salamanca, obra
firmada por el artista y fechada en 1760. El tema que se representa aparece tratado
con cierta frecuencia por pintores andaluces del siglo XVII, no tanto por escultores
dedicados con mayor frecuencia al pasaje de la Flagelacién. En el caso de Alonso Cano
representa el tema en el lienzo Cristo Flagelado recoge sus vestiduras (1646) de la
Academia de San Fernando, cuyo dibujo (1645) se conserva en el Museo del Prado
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considerado como un estudio de Cano para el cuadro en cuya composicién Salvador
Carmona se inspird practicamente sin introducir ninguna variacién salvo el leve giro
de cabeza hacia el frente. Figura a Cristo después de ser azotado que, sueltas ya las
manos de la columna, se inclina ligeramente para tomar su tinica que se arrastra ple-
gada sobre el suelo. El extremo del pano queda pendiente entre los muslos a la man-
era canesca y el desnudo es perfecto y hermoso como el de su modelo. El grupo habia
sido expuesto en la Academia y en otros lugares de la Corte.

Otro artista cuya huella se rastrea en el escultor Luis Salvador Carmona es José
de Ribera. En concreto el Martirio de san Bartolomé (1756), grupo central del retablo
mayor de la parroquia de Lekaroz parece inspirarse en el grabado al aguafuerte con
el mismo tema firmado por José de Ribera que se conserva en el Museo Nacional de
Capodimonte de Népoles del que tengo noticia gracias a R. Fernandez. Lleva al pie la

Luis Salvador
Carmona, Martirio de
san Bartolomé, 1756.
Retablo mayor de la
parroquia de Lekaroz
(Baztan).
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lzquierda:

José de Ribera,
Martirio de san
Bartolomé, 1624
(Museo Nacional de
Capodimonti).

Derecha:

Luis Salvador
Carmona, Martirio de
san Bartolomé. Iglesia
de Nuestra Sefiora de
Valverde de
Fuencarral (Madrid).

iy e N

inscripcion: “Dedico mis obras y esta estampa al Serenisimo Principe Philiberto mi
Senor en Napoles ano 1624. Jiusepe de Rivera Spariol”. El grabado representa al
santo desnudo sobre las piernas flexionadas y apoyadas en una piedra y los brazos en
alto atados con cuerdas a las ramas del arbol sobre el que se respalda. San Bartolomé
esta siendo martirizado por dos sayones situados a ambos lados. El de la derecha le
arranca la piel con un cuchillo de su brazo y deja a la vista las fibras musculares. El
de la izquierda lleva en sus manos objetos de martirio. El grupo escultérico sigue fiel-
mente la composicion del grabado a excepcion de las piernas cruzadas del santo que
sustituyen a las flexionadas. LLa cabeza barbada de un hombre anciano se dirige en
ambos casos al cielo. Los sayones ejecutan el martirio segtin el modelo simplificando
algo la indumentaria compleja que le permite los efectos del aguafuerte. El escultor
anade en la parte superior del grupo un angel.

Sabido es que Luis Salvador Carmona se valia de dibujos y estampas para inspi-
rarse en la escultura y tuvo a su disposicion ademas de las que poseia en su obrador
todos los que se utilizaban en la Academia, cuya seccion de Grabado se pondria pron-
to en funcionamiento. Otro aspecto que debe recordarse es la presencia en su casa
durante la época de su formacién de su sobrino Manuel Salvador Carmona que llegaria
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a ser Director de Grabado de la Academia. Resulta facil pensar, por tanto, que fue por
via de la Academia por la que pudo hacerse el escultor Luis Salvador Carmona con este
espléndido grabado de José de Ribera de compleja composicién y efectos barrocos;
Salvador Carmona repitid esta composicion riberesca en el desaparecido grupo del
Martirio de san Bartolomé del convento de dominicos de Valverde de Fuencarral del que
Cean Bermudez da noticia “un San Bartolomé con dos sayones”. Una fotografia del
grupo desaparecido publicamos hace algin tiempo.

Tanto el caso de Alonso Cano como el de José de Ribera, dos pintores del siglo XVII
espanol, amplian el capitulo de las fuentes inspiradoras de Luis Salvador Carmona del que
se puede esperar muchas sorpresas.
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Sala del Ministerio
de Guerraenla

Exposicion de Paris Litografias de un artista navarro

e7e) en la Exposicion Universal de Paris (1878)
D. Eduardo Morales Solchaga

Las primeras experiencias espanolas en las exposiciones universales fueron
negativas, con discretos resultados condicionados por la inestabilidad socioeconémica
y politica tan caracteristica del siglo XIX. Con el asentamiento del régimen de la
Restauracion, tan milimétricamente calculado por Antonio Canovas del Castillo, esta
tendencia se invirtié claramente, comenzando el cambio en la Exposicién Universal de
Paris de 1878.

326 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO

Universidad de Navarra



Cuantitativamente hablando, Espana
ocup6 el segundo lugar en nimero de exposito-
res (6.672), siendo solo superada, aunque con
amplitud, por la anfitriona, Francia. En cuanto
a los galardones obtenidos, ocupd también la
misma posicion, con un total de 2.482 de ellos,
cifra nada desdenable si se tiene en cuenta que
solo 26 de los 750 jurados superiores fueron
enviados desde territorio espanol, ocupando el
pais el séptimo lugar en aportaciones. Los pre-
mios de mayor importancia quedaron articula-
dos de la siguiente manera: 22 grandes premios
de honor, 173 medallas de oro, 400 medallas de
oro y 836 medallas de bronce.

Precisamente una de esas medallas de
bronce recay6 en una coleccion de dibujos a
la pluma salida de las manos de un militar y
afamado dibujante navarro, al que algunas
piezas del mes ya han hecho referencia con
anterioridad: Nemesio Lagarde y Carriquiri
(1845-1902). Fueron realizadas en 1878 en
Guadalajara, donde, tras finalizar la Tercera
Guerra Carlista, completaba su formacion en
el cuerpo de ingenieros del ejército. A su tra-
yectoria biografica y a su faceta artistica y
militar, dadas a conocer en recientes estudios,
debemos agregar alguna noticia inédita, al
margen de la consecucién de la citada presea,
como por ejemplo el hecho de que creara una
academia preparatoria militar de caracter
privado, una vez disuelta la Academia
General Militar de Toledo en 1893. Se man-
tuvo abierta durante casi una década en dos
emplazamientos diferentes (Puerta Llana n°
6 y Trinidad n°® 16). Fue un centro de cierta
entidad y de reconocido prestigio, e incluso
alberg6 en régimen interno a personalidades
de relativa importancia, como el futuro conde
de San Antonio de Vista Alegre.
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Arriba:
Portada del volumen.

Abajo:
Guardia Civil (Il).
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Arriba: Hasar.

Abajo: Cuerpo de guardia.
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De su pericia como ilustrador encontramos dos noticias iné-
ditas clarificadoras. La primera, una loa realizada hacia su persona
en la [lustracion Nacional, uno de los muiltiples semanarios en los
que se registra su presencia como ilustrador, entre los que también
destacaron la Ilustracion Espanola y Americana, la Ilustracion
Hispanoamericana, la Ilustracion Militar e incluso Blanco y Negro.
En uno de sus ndmeros se le dedican estas lineas: “Después de
[Ricardo] Balaca, los buriles de los grabadores en madera no han
interpretado méas que lineas sin color, sin expresion y sin vida. Salvo
algin momento afortunado de Ferrant, de Munoz, de Comba o
algdn otro dibujante, todo el original que publican las Ilustraciones
espafiolas no sirve ni para pliegos de aleluyas. Hay sélo un dibu-
jante en Espana que tiene el secreto de aquella gracia y naturalidad
sorprendente de Balaca. Este dibujante es [Nemesio] Lagarde; pero
vive en Espana, es militar, y en nuestra tierra hay la piadosa cos-
tumbre de no conceder a los militares ni ain el derecho de pensar.
En otro pais, Lagarde seria conocidisimo, y su nombre seria popu-
lar y estimado; aqui es s6lo un soldadote mas: como Martinez
Campos, uno de los hombres de mas vasta instruccion y claro talen-
to de nuestro pais, es otro soldadote que no sabe leer; y hacemos
punto a estas reflexiones que justifican las pinias de generales y de
cuantos lleven uniforme, y atn sin llevarlo, amen la justicia, que es
tanto o mas que amar a la patria”.

La segunda referencia se encuentra inserta en la Real
Orden por la que se le concedid, en virtud de su labor docente y
grafica, la cruz de primera clase al mérito militar pensionada, el
29 de julio de 1893: “El capitan Lagarde es sin duda alguna uno
de los mejores dibujantes conocidos en Espana. Tiene portentosa
facilidad para manejar el lapiz y concibe sus asuntos con una pre-
cision tal, que rara vez tiene que retocar o modificar algo de lo que
con inimitable soltura bosqueja de primera intencién”.

Volviendo a la condecoracién que nos ocupa y a la propia
pieza del mes, editada en la litografia de la Academia de Ingenieros
de Guadalajara en 1878, se exhibié en una de las salas monograficas
de la exposicion, que, seglin una cronica contemporanea se articula-
ba de este modo: “En la seccién espanola del Campo de Marte, la sala
situada en la tercera galeria, contigua a la de maquinas, esta ocupada
en su mayor parte por varias instalaciones, en las que se exhiben al
publico numerosos objetos presentados por el Ministerio de Guerra,



bajo una gran tienda de campana en cuyo fondo se ven los escudos de armas de las pro-
vincias espanolas. Esta exposicion es, en su clase, una de las mejores por hallarse reunidos
en un mismo local todos los objetos pertenecientes al ramo, y por haber contribuido a su
formacion elementos de tal importancia como los que proceden de las fabricas de Toledo,
Turbia y Sevilla. Llaman vivamente la atencién de los extranjeros los diversos maniquies
que representan los tipos de soldado espafiol en traje de campana, y son asunto de ala-
banza el tren de ingenieros, los canones de Plasencia y los modelos de atalajes y montu-
ras. Las paredes estan casi cubiertas con elegantes marcos, en los cuales se ostentan ejem-
plares perfectisimos de mapas y planos debidos a los cuerpos facultativos y al depdsito
hidrografico del mismo Ministerio. Esta sala es muy visitada por militares de todas las
naciones”. A pesar de peyorativas opiniones como la de Angel Fernandez de los Rios, de
los 98 expositores que se exhibieron en ella, 94 consiguieron alguna distincion, lo que
habla por si solo del éxito cosechado por el Ministerio de Guerra.

La colecciéon de dibujos a la pluma litografiados, que se clasifico dentro del
grupo 4 /clase 68 - material y procedimiento del arte militar -, represent6 en 30 gra-
bados los diferentes uniformes y utillaje de las unidades del ejército espanol. La dis-
posicion del volumen es apaisada (31 x 46 cm.) y, tras una portada en la que el titu-
lo se enmarca entre dos triunfos compuestos por arreos militares de todo tipo, comien-
zan, sin explicacion alguna, las reproducciones firmadas de los dibujos, con la soltu-
ra, naturalidad y buen hacer de los que anteriormente se han dado referencias.

Sanidad Militar.
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Simplemente al final, y a modo de indice, se da
titulo a cada uno de los grabados, numerados
del 1 al 30: portada, soldado de cazadores,
camilleros, carrero, soldado de carabineros,
hiisar, cuerpo de guardia, guardia del rey, ala-
bardero, oficial de estado mayor, artilleria de
montana, artilleria montada, artilleria de plaza,
soldado de ingenieros, soldado de ingenieros II,
zapador, telegrafistas, taller de faginas, cabeza
de zapa, guardia civil, guardia civil II, carabi-
neros, administrador militar, sanidad militar,
capellan castrense, contraguerrillero, minén de
Alava, miquelete de Guiptizcoa y forales de
Navarra.

La publicacién, de la que no se conser-
van numerosas copias, debié de contar con
relativo éxito, seguramente por su caracter
eminentemente grafico, e incluso dos ejempla-
res se conservan en la Biblioteca Real, proce-
dentes de las de Alfonso XIII y la infanta
Isabel, respectivamente. Este dltimo ejemplar
fue un regalo del director general de ingenieros
militares, José de Ruyna, quien se lo dedico de
forma manuscrita el 7 de febrero de 1879.

. Fuentes:

Capellan castrense. Gaceta de Madrid, n° 210 (29/07/1893).

et La Iberia. Diario Liberal, ano XXV, n° 6.684 (25/08/1878).

Forales de Navarra. La Iustracion Espaniola y Americana, ano XXII, n® 32 (30/08/1878).

La Ilustracion Nacional, ano VII, n° 9 (30/03/1886).

Bibliografia:

LASHERAS PENA, A. B., Espafia en Paris. La imagen nacional en las exposi-
ciones universales (1855 - 1900), Santander, Universidad de Cantabria, 2010.
SANCHEZ GOMEZ, L. A.,“Glorias effmeras: Espana en la Exposicién Universal de
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Retrato de matrona.

Joaquina Lorente Ucha (1800-1883)
D. Esteban Orta Rubio

Retrato de Joaquina
Lorente. Anselmo Maria
Coyne, c. 1877-1883.
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No es facil que nuestros hogares conserven hoy fotografias tomadas en el siglo
XIX. EI hecho todavia es mas raro si salimos de las clases urbanas acomodadas y nos
trasladamos al mundo rural. A pesar de todo, atin quedan restos de albumes familiares
guardados amorosamente por manos piadosas. Este es el caso de la familia Simén—Gar-
cia, de Murchante (Navarra), que ha mantenido a través de varias generaciones una foto-
grafia de la década de 1870 que representa a una mujer en su ancianidad. Hoy la guarda,
Asuncién Garcia Hernandez, tataranieta de la retratada.

La foto

El retrato sedente de cuerpo entero pertenece a una mujer anciana vestida a la
usanza de la época con traje de amplias faldas. La figura, donde predominan los
negros, destaca sobre los grises del fondo. Se cubre la cabeza con un manto, también
negro, que recoge al pecho con su mano derecha, mientras la izquierda descansa
blandamente en una mesilla del estudio. Esta sentada en una silla cuyo respaldo apa-
rece brevemente, creando una separacion entre la persona y el fondo. Entre los plie-
gues de la falda que se derraman por el suelo destaca una sombrilla de color, sujeta a
la mano derecha. Sobresale también la blancura rosacea del rostro y de las manos. A
pesar de su avanzada edad, la dama comunica sensacién de fortaleza, y su rostro
transmite serenidad. Destaca el menton saliente, indicativo de fuerte personalidad. Se
llamaba Joaquina Lorente Ucha, natural y vecina de Murchante, y habia hecho el
viaje hasta Zaragoza lo que indica su buen estado de salud. Rondaba los ochenta
anos y desde hacia algunos estaba ya viuda.

La fotografia lleva en el reverso el sello del estudio donde fue tomada: “Coyne
y Cia”. Zaragoza. Se trata de Anselmo Maria Coyne (1829-1896), nacido en Pamplo-
na, de familia de origen irlandés y fundador —hacia 1867—- de un estudio “Fotografia
pamplonesa”, ubicado en la Plaza del Castillo. En fecha indeterminada se traslado a
la capital aragonesa donde colaboré con el afamado fotégrafo Mariano Jidez en el
gabinete fotografico ubicado en el la calle del Coso n° 33, formando la sociedad
“Judez y Coyne”. Posteriormente, a partir de 1877, ya fallecido aquel, pasé a denomi-
narse “Coyne y compania, sucesores de Judez”, utilizando de esta forma el prestigio
alcanzado por su socio. Anselmo Maria Coyne fue el iniciador de una saga de fotogra-
fos y cineastas que ha continuado hasta la actualidad.

La foto puede enmarcarse entre 1877 y 1883. Efectivamente, es a partir de
1877 cuando aparece el anagrama “Coyne y Cia”, y hubo de realizarse antes de 1883
puesto que en este ano fallece la dama. Debemos destacar también la importancia de
esta fotografia para conocer el tipo de trabajo que realiz6 Anselmo Coyne en su pri-
mera época, antes de que un incendio sufrido el 9 de mayo de 1887 destruyese el
estudio y el archivo guardado en él.

332 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



|
" I
ceeqy
o
{l
a
|

T P
{F}rtir ]:5' J'{:',‘{ﬁt
ol 2 o fa
r, :E.t.(*?(;:_
; ;\ ';'—'*{'-'l.'_fL
% =g P
|
H‘{‘_ndl' G
*!J
X
)

CLtLtdR.

Reverso de la fotografia.

4
e

¥ 2
de
i
3
o

[

e

=~

=

Una mujer en la sombra

Habia nacido Joaquina en Murchante en junio de 1800 y era hija de Pascual
Lorente y de Teresa Ucha, tudelana. El apellido Lorente estaba bastante extendido por
aquella época en el pueblo y varios de sus miembros se dedicaron a la ensenanza; destaco,
entre ellos, Francisco Lorente, de ideas liberales, que ejercié de maestro en el primer tercio
del siglo XIX.

Era nina cuando los avatares de la guerra de la Independencia (1808-1814), y
seguro que guardd en su memoria las escenas sobrecogedoras de la batalla de Tudela, el
22 de noviembre de 1808, con la ocupacion y posterior saqueo de Murchante por la sol-
dadesca francesa. Se casdé muy joven -posiblemente en 1819- con Bernardo Simon, for-
mando un matrimonio de clase acomodada, bien avenido y de profunda religiosidad.
Tuvieron nueve hijos. El marido, perteneciente a la saga de los Simén, fue una persona
importante en el &mbito local y se mantuvo muy vinculado al negocio del vino. Le siguie-
ron sus hijos, Martin y Manuel, buenos bodegueros y criadores de caldos esmerados que
recibieron premios en ferias y exposiciones. Asi mismo, ambos formaron parte de la Aso-
ciacion Vinicola Navarra, que tanto hizo por potenciar los vifiedos de la provincia.

Mientras los hombres tomaban los galardones, Joaquina Lorente Ucha, como tan-
tas mujeres de su tiempo, vivié hacia dentro, dedicada al cuidado y educacién de la nume-
rosa prole, a la vez que impulsaba las iniciativas familiares. Joaquina tuvo una vida muy
larga, nada menos que 83 anos, algo inusual en la época. Enviudé en 1873, al fallecer su
esposo Bernardo a quien sobrevivid diez anos. Dios le concedié una muerte rapida pues
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fallecié a la una de la madrugada del 5 de noviembre de 1883, a consecuencia de una
angina de pecho. No recibi6 ningtin sacramento por lo repentino del accidente.

Tan larga vida le permitié conocer muchos nietos. Algunos destacaron, como fue el
caso del P. Florentino Simén Garriga (1868-1935), que llegd a obispo de la didcesis de
San José de Tocatins, en Brasil. O el jesuita P. Braulio Martinez Simén, afamado profesor,
asesinado en zona republicana durante la Guerra Civil y que est4 en proceso de beatifica-
cién. Por otra parte, dos de las nietas, las hermanas Angeles y Araceli Simén Osés, fueron
fundadoras de la Congregacion Esclavas de Cristo Rey, creada por el Venerable D. Pedro
Legaria, entonces parroco de Murchante.
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El retablo mayor de la iglesia
de Nuestra Senora de la Victoria de Cascante
Dna. Maria Josefa Tarifa Castilla

Retablo mayor de
Nuestra Senora de la
Victoria de Cascante

(Foto: M. J. Tarifa).
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Retablo mayor de
Nuestra Sefora de

la Victoria de
Cascante (1980)
(Foto: Catdlogo
Monumental de
Navarra).

La iglesia del primitivo convento que la orden de los
frailes Minimos fundaron en Cascante a su llegada en 1586,
actual parroquia Nuestra Senora de la Victoria, esta presidida
desde el primer cuarto del siglo XVII por un retablo mayor
del que hasta hace poco nada sabiamos al respecto. La con-
sulta de la documentacion conservada en distintos archivos
navarros nos ha permitido dar a conocer los distintos artistas

que intervinieron en su elaboracion, asi como el contrato de
ejecucion.

Tal y como habia quedado establecido en la escritura
fundacional del convento, el patronato de la capilla mayor
habia quedado reservado al regimiento de la localidad, por lo
que ademas de correr con los gastos de ejecucion de su fabri-
ca, concluida hacia 1605, también debia hacerse cargo del
exorno del presbiterio. EI Consejo Real de Navarra otorgd en
julio de 1621 permiso a la localidad cascantina para que de
sus rentas gastase 200 ducados en la realizacién de dicho
retablo mayor, si bien antes de sacar la obra a remate de can-
dela les debian hacer sabedores de los distintos modelos pre-
sentados para este fin.

La obra fue subastada en la casa del ayuntamiento el
22 de agosto del presente ano, acudiendo a la poblacién dife-
rentes maestros de arquitectura y pintura, los mejores que trabajaban en el &mbito de la
Ribera de Navarra y la comarca de Tarazona, quienes presentaron hasta seis trazas dife-
rentes con las que poder acometer esta pieza. Los regidores encargaron al artista pamplo-
nés Juan de Lumbier (act. 1578- 11626), uno de los pintores navarros mas destacados del
ultimo tercio del siglo XVI y comienzos del XVII, asentado en Tudela, al architecto Fran-
cisco del Ponton y a Juan de Biniés, escultor residente en Tudela, que escogiesen de entre
todos los disenos presentados el mas conveniente.

Los maestros seleccionaron las dos trazas que consideraron mas apropiadas y de
menor cuantia para hacer realidad el proyecto, una en pergamino firmada por Jerénimo
de Estaragan, maestro activo en la Ribera que trabaj6 en la década de 1630-1640 reali-
zando retablos clasicistas, y la otra dibujada sobre papel por Juan de Irigoyen y Macaya,
a lo que se sumaron las capitulas de ejecucion de dicho retablo. Segtin establecian éstas,
el artista que se adjudicase el mueble lo llevaria a cabo siguiendo uno de los dos disenos
preseleccionados, en los que ademas del sagrario, estarian presentes la representacion de
san Francisco de Paula, la Virgen de Nuestra Sefiora de la Victoria, san Francisco de Asis
con las llagas, santo Domingo, san Juan Bautista, san Juan Evangelista y un Cristo cruci-
ficado en el atico.
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Para su ejecucion se emplearia madera de pino “de Ebro, de buena ley y seca”, mien-

tras que la pintura que lo recubriria seria al 6leo y dorada, quedando toda la arquitectura
del retablo cubierta de oro liso bien brunido. El maestro que lo rematase debia concluirlo
en el plazo de cuatro anos, cobrando anualmente 50 ducados hasta finiquitar el total de la
cantidad en que fue contratado, siendo reconocida la obra tras su conclusién por maestros
puestos por ambas partes que corroborarian o no su ejecucion de acuerdo a las capitulas y
traza elegida al respecto. En la subasta pujaron diferentes maestros, como Juan de Bergan-
zo (doc. 1601-1625), ensamblador vecino de Tarazona, el pintor Juan de Lumbier, Juan de
Gurrea, ensamblador vecino de Tudela y fundador de un taller de importantes retablistas en
Tudela en las primeras décadas del siglo XVII, o el cascantino Juan de Gessa, si bien final-
mente se adjudico la obra Bernardo del Bosque, vecino de Tarazona, en 720 ducados.

Esta cantidad triplicaba el presupuesto inicial permitido al regimiento cascantino,
por lo que en septiembre de 1621 el fiscal aconsejé reformar la traza “quitando della
algunas cosas que no sean de muy grande consideracién”. El Consejo Real otorgé el 11 de
diciembre del mismo ano la licencia oportuna para acometer el retablo mayor, en el que
podrian gastar de las rentas municipales unicamente 300 ducados. Otro de los maestros
que también participé en la elaboracion del retablo fue Juan de Gurrea, concretamente en
la mazoneria o arquitectura del mueble, al menos desde el mes de abril de 1623, por la
que percibié al ano siguiente de 50 ducados.

El retablo, de planta recta, se asienta sobre un zocalo de obra, ocupando el lienzo
central del abside poligonal. Se articula en dos cuerpos de tres calles, enmarcadas por
columnas de basa moldurada, fuste entorchado y capitel compuesto. Las cajas laterales
del primer cuerpo quedan rematadas por frontén curvo, mientras las de piso superior lo
hacen con frontén triangular, describiendo la calle central un arco de medio punto sobre
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lzquierda:

Retablo mayor de
Nuestra Sefora de
la Victoria de
Cascante. La
Trinidad (Foto:
M.J. Tarifa).

Derecha:

Retablo mayor de
Nuestra Sefora de
la Victoria de
Cascante. San
José con el Nifio
(Foto: M.J. Tarifa).
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Retablo mayor de
Nuestra Sefiora de
la Victoria de
Cascante. Nuestra
Sefiora de la
Victoria (Foto:
José Latova).

pilastras. A este segundo nivel se superpone un friso de separa-
cién que culmina en los extremos con frontén curvo y remates
piramidales. El 4tico, formado por una sola calle central reco-
rrida por columnas de fuste estriado sobre las que se dispone
un frontén curvo partido, queda unido al piso inferior por ale-
tones curvos. Con posterioridad se le anadi6 el tabernaculo
barroco que ocupa el cuerpo bajo de la calle central, formado
por pedestal y cuerpo de columnillas decoradas, albergando el
sagrario en su interior.

Si la arquitectura del retablo recibié policromia fue tar-
diamente, a finales del siglo XIX o principios del XX, sin haber
sido estucado previamente. Una pintura de tipo pléstico que

imitaba marmoles de colores verdes y rojos, combinada con los
dorados de las basas y capiteles, como podemos apreciar en
algunas fotografias anteriores a la década de 1990. Este fue el
aspecto que presenté el retablo hasta el ano de 1996, cuando
sufrié una importante intervencion bajo la direccién del enton-

|
i

I ‘. -

ces restaurador del Museo de Navarra, Angel Marcos, que elimi-
n6 la pintura anterior, estucando y dorando al agua, para poli-
cromar y realizar finas labores de pintura al temple y esgrafiado
imitando motivos decorativos fantasticos de estilo renacentista.

Por lo que respecta a la iconografia del retablo, no se
siguieron al pie de la letra las indicaciones recogidas en el con-
dicionado de 1621, ya que la mayor parte de los santos mencionados en el contrato no
fueron finalmente efigiados en el mismo. Ademas, las pinturas que alberga el retablo
actualmente pudieran no ser las originarias, ya que fotografias anteriores a 1996 mues-
tran que las calles laterales del primer cuerpo estaban ocupadas por las esculturas del
Sagrado Corazon a la izquierda y San José a la derecha, al haberse sustraido las pinturas
destinadas a estos espacios.

En la actualidad, la caja izquierda del primer cuerpo acoge pintura de la Santisima
Trinidad, representado a Dios Padre sedente, que sustenta con sus dos manos la cruz en
la que esta clavado Cristo, acompanados por la paloma del Espiritu Santo, mientras que
la del lateral derecho muestra a San José con el Nifio, ambos dispuestos en pie, sujetando
el joven patriarca a Jesus de la mano.

En el segundo cuerpo del retablo se colocaron, a la derecha, el lienzo de un santo
martir dispuesto en pie, con una espada clavada en el corazén, llevando en la mano izquier-
da la palma del martirio, mientras con la derecha senala al cordero representado en la parte
superior con la inscripcion latina In sanguine Agni, que hemos identificado con Pedro
Arbués, inquisidor de Aragén, que fue asesinado en 1485 por un grupo de judeoconversos
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mientras rezaba arrodillado ante el altar
mayor de la seo de Zaragoza. La otra
pintura del lateral derecho muestra a San
Francisco de Sales (1567-1622), obispo
de Ginebra, gran defensor de la doctrina
catdlica frente a la reforma protestante
en Francia, canonizado en 1665 por el
papa Alejandro VII.

Contemporaneas a la arquitectura
del retablo son las esculturas que ocupan
la calle central. Por un lado la talla de la
titular, la Virgen de Nuestra Senora de la
Victoria, con policromia del siglo XVIIL.
Maria, dispuesta en pie, con las piernas
en contraposto, dirige su mirada al fren-
te, sustentando en su brazo izquierdo a Jesus, apoyado en su cadera, a la vez que sujeta con
la diestra la palma de la victoria. El nifio, de tierna mirada y melena rizada negra, viste con
una tinica de manga larga que le llega hasta las rodillas, mostrando las piernas dispuestas
en una postura compleja, lo que dota de movimiento a la figura. Extiende su brazo derecho
hacia delante mientras sostiene con la izquierda la bola, ayudado por su madre.

Sobre este grupo escultdrico se dispuso en el atico la imagen de Cristo crucificado,
que los autores del Catdlogo Monumental de Navarra vinculan al estilo de Juan de Biniés.
Un Cristo muerto, con un cuerpo desnudo de imponente masa muscular que parece inspi-
rado en la estatuaria clasica. La escultura se dispone sobre una pintura con un paisaje de
nubes tormentosas, con montanas de fondo y construcciones en primer término realizadas
con gran detalle, como un edificio de planta central, articulado por contrafuertes y rema-
tado por cipula de media naranja, para cuya realizacion el pintor se inspiraria en graba-
dos de la época.
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Retablo mayor de
Nuestra Sefora de

la Victoria de
Cascante.
Crucificado (Foto:
M.J. Tarifa).
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Vista general del
Ensanche, 1908.

j;cg';m’p'}ﬁunzicipa' Nemesia Enea de Julian Arteaga (1899)
(Autor: Aquilino D. José Javier Azanza Lopez

Garcia Dedn).
Fotografia publi-
cadaenla

Avalancha, n° 322, , . . .
8-VIlI-1908, p. 179. En su numero 322 correspondiente al 8 de agosto de 1908, la revista ilustrada La

Avalancha, perteneciente a la Biblioteca Catdlico-Propagandista de Pamplona, publicaba
una fotografia del Ensanche pamplonés tomada por Aquilino Garcia Dean, entusiasta
colaborador de la revista en cuyas paginas aparecieron cientos de fotografias captadas en
distintos lugares de Navarra desde los dltimos anos del siglo XIX hasta el arranque de la
década de 1940, antes de retirarse a su residencia de Huarte-Araquil. La instantanea
mostraba el edificio social de La Actividad y la villa Nemesia Enea, y se ajustaba a las
constantes que caracterizaron la produccion fotografica de Aquilino Garcia Dean, como
son un excepcional rigor técnico fruto de un esfuerzo de reflexién anterior a cada toma, y
la presencia —totalmente consciente y voluntaria por ambas partes— de personajes, cir-
cunstancia que contribuye a humanizar arquitectura y ciudad y a dotarlas de escala y
proporcion.
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En el solar n° 10 de la manzana B del Ensanche, el arquitecto Manuel Martinez
de Ubago levanté en 1897 una casa de planta tinica que dio paso en 1902 al edificio
definitivo conforme a la reforma llevada a cabo por el mismo arquitecto a iniciativa de
La Actividad, sociedad andénima fundada en Pamplona el 19 de octubre de 1899 espe-
cializada en pdlizas de seguro infantil, seguros de vida a plazo fijo y rentas vitalicias.
En el inmueble, con fachadas a las calles José Alonso y Padre Moret y coronado por
una artistica torre de remate troncopiramidal visible por encima de las construcciones
que lo rodeaban (elemento relativamente frecuente en la arquitectura ecléctica de la
época), quedaron instaladas la direccién y oficinas centrales.

Junto al anterior, separado por el vial de José Alonso, se encontraba el chalet
erigido sobre los 423 metros cuadrados que ocupaba el solar n° 8 de la manzana C del
Ensanche, cuya venta produjo al municipio la cantidad de 19.040 pesetas. Era propie-
dad del alcalde pamplonés Joaquin Vinas Larrondo, quien lo bautizé como Nemesia
Enea en homenaje a su primera esposa Nemesia Pena, fallecida apenas dos anos des-
pués de la construccion del edificio, el 27 de julio de 1901, a la edad de treinta afos.

Joaquin Vinas Larrondo (Pamplona, 1868-Madrid, 1937) era el hijo menor del
sastre Joaquin Vinas Fernandez (Pontevedra, 1828-Pamplona, 1904) y de la pamplone-
sa Julia Larrondo. Sigui6 la profesion de su padre, dedicandose al comercio e industria
textil, y disfruté de una posicién desahogada. Alcalde y concejal del Ayuntamiento de
Pamplona durante las dos primeras décadas del siglo XX, fue uno de los mas destaca-
dos liberales de la ciudad y de toda Navarra, manteniendo excelentes relaciones con
politicos de la talla de Manuel Garcia Prieto, el conde de Romanones y José Canalejas,
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Archivo Municipal
de Pamplona.
Seccion Obras. Leg.
37,1899, doc. n° 33.
Proyecto para la
construccion de una
casa particular en el
solar nimero 8 de la
manzana C del
Ensanche.
Propietario D"
Joaquin Vifias y
Larrondo.
Pamplona, 23 de
agosto de 1899.
Julian Arteaga.
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da que daba a
diny ala calle
Padre Moret.
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este tltimo padrino de su segundo matrimonio el 25 de noviembre de 1910 con Josefi-
na Barth. Sus mandatos al frente del consistorio pamplonés se caracterizaron por el
laicismo y por su preocupacién por las condiciones higiénicas y sanitarias de la ciudad,
a la que dot6 de diversos servicios. No menos importante fue su faceta como promotor
y hombre de negocios, consiguiendo durante la Primera Guerra Mundial el suministro
de uniformes al ejército francés, merced a lo cual consolidé el negocio familiar.

Los planos del palacete estaban firmados el 23 de agosto de 1899 por el arquitecto
municipal Julidn Arteaga, titulado en 1872 junto a Florencio Ansoleaga en la Escuela
Especial de Arquitectura de Madrid, y desplegaban un conjunto de plantas, fachadas y
una seccion con detalles de sumo interés. El edificio muestra en planta una disposicion
trapezoidal irregular, y desarrolla en alzados planta baja, plantas principal y segunda con
idéntica distribucion interior, y cubierta superior. Al exterior se organiza a partir de sen-
das fachadas a las calles José Alonso y Padre Moret, convirtiéndose esta tltima en su
entrada principal, abierta a un jardin delimitado por una verja metdlica sobre zdcalo; a
ellas se suma una fachada trasera que da a un patio posterior. Atendiendo al punto quinto
de las Condiciones de enajenacion de los solares, redactadas por el propio Arteaga y que
atendian tanto a cuestiones de tipo administrativo como urbanistico y arquitectdnico,
todas ellas incorporan un zdcalo de silleria hasta la altura de un metro.
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Detalle de la facha-
da que dabaa la
calle José Alonso.
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Analizando las fachadas que figuran en el proyecto de Julidn Arteaga, la principal,
orientada al jardin y a la calle Padre Moret, incorporaba en su nivel inferior una puerta de
acceso con dos peldanos, y quedaba flanqueada por dos ventanas a cada lado, todas ellas
de arco rebajado y con un recuadramiento superior, elementos comunes a la puerta. La
planta principal desarrollaba una original solucién en forma de galeria acristalada carac-
teristica de la arquitectura del momento, abierta por arcos de medio punto que recorria
practicamente toda su longitud. Por ultimo, en la planta segunda, que adopta disposicion
de mansarda de influencia francesa, la galeria era sustituida por un balcén corrido al que
se abrian cinco huecos en €je con los de la planta baja, también de arco rebajado pero con
una mayor carga ornamental en forma de molduras de enmarque y remates curvos.

La fachada orientada a la calle José Alonso sigue el mismo esquema que la ante-
rior en cuanto a la distribucién en tres alturas, la primera con una puerta de acceso
enmarcada por dos ventanas, y las dos restantes con sendos balcones corridos en los
que se practican tres huecos, los de la planta principal mas sencillos, y los del nivel
abuhardillado con la carga decorativa de la fachada principal. Por ltimo, la fachada
que da al patio posterior resulta mas sobria en sus dos primeros niveles con ventanas y
balcones de arco rebajado, y tan solo el superior correspondiente a la mansarda man-
tiene sintonia con las anteriores.
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Detalle de la distri-
bucioén interior de
las plantas princi-
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El edificio adquiere pleno sentido cuando analizamos su seccién y su distribu-
cién interior. Comprobamos, el primer lugar, que el chalet de Joaquin Vinas Larrondo
desempena una doble funcion, pues ademas de acoger sendas viviendas en las plantas
principal y segunda, la planta baja estd dedicada a almacén, lo cual justifica el doble
acceso por las fachadas de Padre Moret y José Alonso. De esta manera, la puerta de
Padre Moret desemboca en un pequeno vestibulo del que parte una escalera que a tra-
vés de cinco tramos en zig-zag de seis escalones conduce a los niveles superiores; en
ningtin momento esta escalera comunica con la planta baja, y por lo tanto respeta la
finalidad residencial de edificio. Por el contrario, la puerta de José Alonso se convierte
en el acceso directo al almacén al que esta destinada toda la planta baja y cuya presen-
cia obedece a la faceta textil de su propietario, dado que servia para almacenar género.

Se trata de una amplia superficie con una altura de 4,20 metros, cuya cubierta sostie-
nen cinco finas columnas de hierro.
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Sobre la planta baja dedicada a almacén, se levantan las plantas principal y
segunda, con idéntica distribucién en ambos casos, lo cual nos lleva a concluir que se
trataba de dos pisos independientes, para uso de dos familias, si bien la altura varia:
3,30 metros en la planta principal, y 2,30 metros en la planta segunda. En su organi-
zacion interior comprobamos como las habitaciones mas espaciosas, como son los
gabinetes con sus dormitorios, quedan orientadas hacia la fachada de Padre Moret, al
igual que el comedor, dispuesto en dngulo con José Alonso y con mayor entrada de luz
merced a la apertura de un vano en cada fachada. Siguen al comedor un gabinete y
una sala, también espaciosa e iluminada, y ya en la fachada posterior se disponen la
cocina y despensa, el bano y el aseo, y otros dos dormitorios de menor tamano.

Hasta aqui el analisis de los planos de Julian Arteaga. La fotografia de Aquilino
Garcia Dean muestra ligeras variaciones en la ejecucion final, como la mayor amplitud
de los vanos de la planta baja en la fachada principal, la diferente disposicion de la
galeria acristalada, o el diferente disenio del remate de los vanos de la planta abuhardi-
llada, que adquiere forma apuntada en vez de curva. A su vez, comprobamos que la
fachada lateral interior, que en los disenos del arquitecto no estaba desarrollada, asume
aqui el mismo planteamiento formal que las demas. La fotografia nos permite compro-
bar también la verja de hierro con su z6calo de piedra y su puerta entre pilares, y la
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Solar donde se levantd
Nemesia Enea. Febrero
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decorativa cresteria superior de plomo que corona la cubierta, elemento de influencia
francesa que reafirma el caracter burgués del edificio y que, ademas de su funcion
ornamental, actiia de transicién entre el volumen arquitecténico y el espacio exterior
que lo circunda.

Al igual que ocurriera con tantos otros edificios del Ensanche pamplonés,
Nemesia Enea fue derribada en una fecha indeterminada de la segunda mitad del siglo
XX, perdiéndose asi un magnifico ejemplo del eclecticismo arquitecténico de finales
del siglo XIX y comienzos del XX. El recuerdo quedaba tan solo, en una fotografia
tomada en 2013, en la verja de hierro con su zécalo de piedra y la puerta enmarcada
por pilares que daba acceso al jardin y fachada principal de Padre Moret.
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Una obra de Francisco Sanchez Moreno en Lerin:
el monumento de Semana Santa de 1918
D. Alejandro Aranda Ruiz

Monumento de Semana
Santa (ca. 1960).
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No cabe duda que el monumento de Semana Santa es una de las expresiones mas
representativas del llamado arte efimero. Del latin monumentum, el monumento era una
suerte de altar provisional adornado con magnificencia y esplendor donde se reservaba el
Santisimo Sacramento el dia de Jueves Santo. Los fines de la reserva no era otros que el
de posibilitar la comunién el Viernes Santo, en el que no habia consagracion, y el de exal-
tar la presencia real de Cristo en la Eucaristia, cuya institucién se conmemora el Jueves
Santo. El arte y los artistas, especialmente desde el Barroco, contribuyeron al diseno y
construccion de estos altares dando lugar a diversas tipologias: monumentos de perspecti-
va, construcciones turriformes, piramidales. El caso de Navarra no constituyé ninguna
excepcion a este respecto. Durante el siglo XVIII y hasta bien entrado el XIX los monu-
mentos en perspectiva fueron especialmente populares en estas tierras. Estas construccio-
nes contaban con una sucesion de arcos decrecientes que generaban en los ojos del espec-
tador una sensacion de profundidad. A esta tipologia se adscribieron las trazas de José de
Lesaca para el monumento de la parroquia de Lerin (1732) y los monumentos de la cate-
dral de Pamplona (1743), Los Arcos (1763), Lodosa (1770), San Saturnino de Pamplona
(1778), Miranda de Arga (1768) y Peralta (1781).

Contra todo lo que puede parecer, el ejemplo que aqui se trata no pertenece a los
siglos del Barroco sino a una fecha tan tardia como 1918. Al igual que con otras obras de
este mismo género, este monumento fue victima del fuego a mediados del siglo XX. El
deterioro, los cambios de moda y las consecuencias y malinterpretaciones de la reforma
liturgica del Vaticano II provocaron la desaparicién de casi todos los antiguos monumen-
tos. Una fotografia y una escueta referencia en el libro de la junta de fabrica de la parro-
quia han permitido su documentacién. La fotografia ya habia sido publicada en alguna
ocasion, pero se desconocian la cronologia exacta y el autor del monumento. El libro de
fabrica revela que en 1918, siendo parroco don Pablo Ciriza, se entregaron 4.000 pesetas
“a D. Francisco Sanchez por un monumento para semana santa”. Asimismo, 40 pesetas se
destinaron a “D. Julidn Sanchez por traerlo de Pamplona”, amén de otras 201,50 para un
carpintero por los materiales para el armazdn y su instalacién en el presbiterio.

De este modo, el libro de fabrica indica que el monumento se hizo en la capital
navarra por un pintor llamado Francisco Sanchez. Este artista no pudo ser otro que
Francisco Sanchez Moreno afamado pintor de comienzos del siglo XX nacido en Lerin y
afincado en Pamplona. Muy poco se conoce de la trayectoria profesional y personal de
Francisco Sanchez. En lo que se refiere a su formacion, es sabido que estudio con los esco-
lapios de Alcafiiz y que en 1891 comenzoé sus estudios artisticos en la Escuela de Artes y
Oficios de Pamplona destacando rapidamente por sus buenas dotes. Alli recibié una for-
macion clasica y académica donde el dibujo y la copia de modelos constituian la base fun-
damental del aprendizaje. Durante su fase de formacién realizaria la colecciéon de dibujos
conservados en el Museo de Navarra y fechados entre 1891 y 1893 en los que el autor leri-
nés reprodujo motivos decorativos y paisajes con resonancias romanticas. Segin Martin
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Francisco Sanchez
Moreno (ca. 1910).

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 349

Universidad de Navarra



Cruz, Sanchez Moreno dej6 constancia en la escasa obra conservada del “buen dominio del
dibujo, de la amplitud de arco que abarcan sus trabajos, desde el retrato, el paisaje o el
bodegén a la pintura mural”. Los dibujos del Museo de Navarra y las caracteristicas del
monumento lerinés corroboran estas afirmaciones. Las descripciones de las pinturas que
el artista realizé en 1915 para el cuartel de las fuerzas militares destinadas en Estella tam-
bién aportan algo de luz sobre su estilo y caracteristicas. Diario de Navarra afirmaba que
Sanchez Moreno “si no estuviera ya bien acreditado por su gusto artistico, bastaria para
ello el ver los magnificos tapices por él pintados representando escenas de la época de
Flandes, asi como los demas trabajos de pintura, todos ellos de irreprochable gusto y esme-
rada ejecucion. Felicitamos, pues, al sefior Sanchez, deseandole muchos trabajos, donde
pueda lucir sus aficiones artisticas” (Diario de Navarra, 15-1X-1915). Estos tapices pinta-
dos estaban situados en el salén de banderas del cuartel y en ellos se copiaban escenas que
hacian alusion a los tercios de Flandes (Diario de Navarra, 13-1X-1915). En definitiva, una
pintura de gusto clasico y académico, bien ejecutada y muy apegada a los modelos de la
tradicién, modelos de los que el pintor bebié durante su formacion.

En lo que a su vida personal y profesional se refiere, Francisco Sanchez estuvo casa-
do con la tafallesa Margarita Cayuela Esparza con la que fue padre de tres hijos, uno de
los cuales, Emilio Sanchez Cayuela “Gutxi”, sigui6 el oficio de su padre como pintor. Tras
haber regentado con su socio Francisco Ibanez una tienda de papeles pintados, pintura y
decoracion en la calle Zapateria, en 1915 Sanchez Moreno abrié en el nimero 12 de la
calle Eslava su propia tienda bajo el nombre de “Casa F. Sanchez” deseandole la prensa
local “muchas prosperidades en su nuevo establecimiento” (Diario de Navarra 11-VI-
1915). Fue precisamente en ese local en donde tuvo su sede la“Navarra Artistica”, tertulia
que reunia a lo mas granado de la sociedad, el arte, la cultura y la intelectualidad pam-
plonesa de aquellos afios con personajes como el arquitecto Victor Eusa, los artistas
Inocencio Garcia Asarta, Enrique Zubiri, Milan Mendia, Javier Ciga o Jesis Basiano.
Asimismo, segun recordaba su hijo Emilio Sanchez Cayuela, en esa tienda “habia de todo,
colores para pintores, lienzos, laminas, colecciones de postales artisticas, molduras, pape-
les pintados... siendo los proveedores extranjeros pues en esa época, salvo algo en
Barcelona, poco habia nacional”. Sin duda, muchas de estas laminas y postales sirvieron
de modelo para los trabajos del artista lerinés.

Asi pues, en lo que al monumento de Lerin atafie, este, al igual que sus predeceso-
res barrocos, consistia en un gran tel6n pintado sostenido por un armazéon de madera que
ano tras ano se levantaba en el presbiterio de la parroquia. La maquina contaba con una
abertura central desde la que se podia ver el altar mayor con el sagrario. Las telas y el
armazon reproducian un gran templete de gusto borrominesco compuesto por un cuerpo
central sostenido por cuatro columnas de capitel corintio sobre las que corria un potente
entablamento. A ambos lados del cuerpo central se adosaban sendos templetes con cupu-
lilla y columnas de corintias. El conjunto del monumento quedaba rematado por una ciipu-
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la de media naranja. La iconografia representada en la maquina estaba destinada a enfa-
tizar y exaltar el misterio de la Eucaristia. Sobre el dintel de la puerta de acceso al sagra-
rio se podia leer en latin Cum dilexisset suos in finem dilexit eos, es decir, como hubiese
amado a los suyos los amoé hasta el fin. Esta sentencia, tomada del fragmento del evange-
lio de San Juan que se lefa en la misa del Jueves Santo, enfatizaba el caracter sacrificial de
la Eucaristia. Sobre esta inscripcion se situaba una reproduccion de la conocida represen-
tacién de la Ultima Cena que Leonardo da Vinci realizé entre 1495 y 1498 para el refec-
torio de Santa Maria delle Gracie de Milan. Asimismo, en el arranque de la cipula se dis-
ponia un rompimiento de gloria con un angel portando un caliz en alusion al episodio vivi-
do por Cristo en el Huerto de los Olivos tras la Ultima Cena. A ambos lados de la cipula
se identificaban las imagenes de Aaron como sumo sacerdote y Moisés con las tablas de la
Ley. Los dos, prefiguras de la Eucaristia y exponentes del antiguo culto y la antigua ley
superados por Cristo, sacerdote del nuevo culto y la nueva ley. Los motivos angélicos, tan
vinculados al culto eucaristico, también encontraban su lugar en este monumento con
representaciones de angeles en el extremo de la galeria de columnas de cada uno de los
templetes laterales y en el remate de la ctipula.

Desde el punto de vista compositivo, la obra es un compendio de la tradicion
artistica occidental con influencias que van desde el Renacimiento italiano (Ultima
Cena) al Barroco romano (cipula, érdenes arquitectonicos). Este monumento es una
constatacion de la formacion académica y tradicional de su autor. Asimismo, su con-
figuracion remite directamente a los monumentos barrocos de perspectiva formados
por telas de arquitecturas pintadas y confirma una vez mas la supervivencia de for-
mas y gustos propios del Antiguo Régimen en pleno siglo XX. El mantenimiento de
la liturgia tridentina hasta los anos 60 y el conservadurismo en las formas de religio-
sidad y gustos artisticos de la Navarra del momento explican un encargo semejante.

Fuentes:
Archivo Parroquial de Lerin, Libro de cuentas de la Junta de Fabrica de la villa de
Lerin, cuentas del afio de 1918.
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Un terno «angelique»
en la parroquia de San Pedro de Pitillas
Diia. Alicia Andueza Pérez

Dalmatica
con la Epifania.
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En la parroquia navarra de San Pedro de Pitillas se conserva un terno de especial Detalle de la casulla con
los nombres de los auto-
res y la fecha.

interés, tanto por su peculiaridad y riqueza como por su procedencia. Este conjunto, for-
mado por una casulla, dos dalmaticas, capa pluvial y distintas piezas accesorias, lo pode-
mos identificar como uno de los ornamentos denominados «angélique» - debido a su ico-
nografia-, que se realizaron a finales del siglo XIX y principios del siglo XX en la ciudad
francesa de Lyon.

En 1888-1889, el artifice Joseph-Alphonse Henry (1863-1913), cuyo taller estaba
especializado en la confeccion de ornamentos sagrados, encarg el diseno de una casulla al
pintor Gaspard Poncet (1820-1892), un artista al que se documenta realizando numero-
sos disenos para vidrieras, mosaicos o piezas de orfebreria. El primer ejemplar de esta
casulla fue realizado en 1891 para el entonces arzobispo de Lyon, el cardenal Foulon, pero
en 1894 J.A. Henry presenté un ejemplar, en este caso no tejido sino bordado, en la
Exposicién Universal, Internacional y Colonial de Lyon. Dado el éxito que logro la casulla
«angélique» se solicité al artifice que completara el terno con las piezas restantes. Estas
también fueron confeccionadas segin el diseno de Gaspard Poncet, pero no fue hasta 1897
cuando se realizaron las dos dalmaticas y sus accesorios. Un afio después se termind el
modelo de la capa y el artifice la presentd en la Exposicion Universal de Paris de 1900,
donde fue condecorada con un Gran Premio.
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Casulla con la Virgen
y el Nifio en el anverso.
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Este ornamento gozd de un
gran éxito y fue comercializado por
el taller de J.A. Henry y posterior-
mente por sus sucesores, J. Truchot
et Grassis y J. Truchot et Cie, hasta
el Concilio Vaticano II. Se hicieron
algunas piezas bordadas pero la
mayoria estan tejidas, como es el
caso del terno que aqui nos ocupa.
Se conocen varios ejemplares de este
conjunto en diversos templos fran-
ceses, como la catedral de Saint-
Jean-Baptiste de Lyon o la iglesia
del Sacré-Coeur de Amiens.
También se atesoran algunas de
estas prendas en el Musée de Tissus
de Lyon, donde se custodian ademas
los dibujos preparatorios realizados
por Gaspar Poncet para las dalmati-
cas y para la casulla, tanto en su
forma francesa como espanola.

Como nos informa el catélo-
go de obras del Musée de Tissus de
Lyon, las distintas prendas de este
conjunto fueron confeccionadas en
un telar tipo Verdol y estdn forma-
das por un lampés de fondo de raso
entretejido en seda carmesi e hilos
de oro. El lampés o lampazo es un
tejido de seda labrado muy elabora-
do en el que se trabaja con dos jue-

gos de urdimbres y tramas y, que como se percibe en este conjunto, destaca por los efectos

de brillo y volumen que se logran en los motivos decorativos.
Las distintas prendas portan un programa iconografico muy meditado y significa-

tivo, a modo de cantico tejido en seda y oro a la gloria del hijo de Dios como Maestro y

Salvador. Las distintas escenas que se narran van acompanadas por una filacteria sosteni-
da por angelotes donde se recogen inscripciones relativas a los pasajes que se representan.
En cuanto a la casulla, ésta presenta en su parte delantera una imagen de la Virgen con el
nifio alrededor de la cual se disponen numerosos angeles que tocan instrumentos y cantan
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Dalmatica con la esce-
na de Jes(s entre los
doctores.

alabanzas, mientras que en la hoja dorsal, los apéstoles y la Virgen observan la Ascension
del Senor a los cielos donde es recogido por Dios Padre y el Espiritu Santo. En la zona infe-
rior, encontramos la leyenda que alude al disenador y al artifice de la prenda: “GASPARD
PONCET, MDCCCLXXXIX, J.A. HENRY”.

En lo que respecta a las dalmaticas, en una de ellas se recoge en los faldones, la esce-
na de la Natividad junto con la Adoraciéon de los Pastores y la de los Reyes Magos, y el
pasaje de Jests entre los Doctores. Las bocamangas, por su parte, aparecen decoradas con
motivos y leyendas relativas a la Eucaristia. En la otra dalmatica, se representan en los fal-
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dones la escena de la Entrega de las
llaves a San Pedro y la Entrada de
Jests en Jerusalén, con la arquitec-
tura de la ciudad eterna como fondo.
Al igual que en la otra prenda, las
bocamangas también portan moti-
vos eucaristicos.

La capa pluvial es la pieza
més rica y compleja en su disefio de
todo el conjunto. En la cenefa que la
rodea se encuentran distintos atribu-
tos marianos recogidos de las letani-
as lauretanas, mientras el capillo
alberga la Coronacién de Maria por
Dios Hijo, Dios Padre y el Espiritu
Santo. Encima del capillo y en la
zona de la cenefa que comprende la
collarada, una leyenda pone punto
final al programa iconografico: Unus
est Deus en referencia a la Santisima
Trinidad. Todo el vuelo de la capa
aparece asimismo lleno de figuras de
santos con su atributo y su nombre
en el nimbo, que se disponen en
torno a las Santas Mujeres, al colegio
apostdlico y a la leyenda: Vivent in
aeternum. Debajo del capillo, una
inscripcién alude al premio extraor-
dinario que esta prenda recibié en la
Exposicion Universal de Paris de
1900.

Las distintas prendas desta-

can por la complejidad de las com-
posiciones y los numerosos personajes que se disponen en una especie de horror vacui.
Los galones, que tradicionalmente enmarcan en las zonas mas senaladas los distintos

Capa pluvial con la
Coronacion de la Virgen " ; . . .
en el capillo. pasajes, no interrumpen las narraciones, sino que se superponen al tejido a modo de

retorchas. Las figuras, realizadas con gran naturalismo, adoptan diversas posiciones y
actitudes, todo ello de acuerdo al estilo historicista propio de la época que miraba a
los estilos pasados como fuente de evocaciéon e influencia.
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Tal y como nos informa una inscripcién cosida en el interior de una de las dal-

maticas, este conjunto llegd a la parroquia de Pitillas en 1907. Fue un regalo que rea-
liz6 el obispo don José Cadena y Eleta, natural de esta localidad, con el fin de que sir-
viera en las primeras misas de los jovenes naturales del pueblo que accedieran al
orden sacerdotal. Este obispo, que llegd a ocupar la sede episcopal de Segovia, Vitoria
y posteriormente el arzobispado de Burgos, destacé por llevar a cabo un importante
papel como mecenas de las artes. Promovié obras alli donde estuvo y beneficié espe-
cialmente a su localidad natal, donde amparé por ejemplo, la construccion del Colegio
de San José cuyo funcionamiento encomendé a las Hijas de Jesus. El conjunto litdr-
gico que aqui se analiza es prueba del gusto por las artes del obispo Cadena y Eleta
va que, a pesar de tratarse de un ornamento de serie confeccionado en un telar, des-
taca por su singularidad, por su riqueza y por su cuidado programa iconografico.

AULA ABIERTA

Capa pluvial.

Detalle bajo el capillo.
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DICIEMBRE 2015

La escultura de San Francisco Javier para LLa Milagrosa,
obra destacada en la produccion de José Lopez Furio
D. Jorge Aliende Rodriguez

José Lopez Furié (Benimaclet, Valencia, 1930-Pamplona, 1999) fue quiza el
imaginero mas relevante de la Navarra del siglo XX al firmar desde Pamplona cien-
tos de esculturas repartidas por todo el orbe, la mayoria en la Comunidad Foral.

Hijo del imaginero José Lopez Catald (Benimaclet, 1903-1958), se formo en la
Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia mientras trabajaba en el
taller familiar. Una vez finalizada su formacién académica, llegb en 1957 a Navarra
tras aprobar las oposiciones de profesor de Dibujo en el Instituto Laboral de Alsasua.
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Durante su estancia en La Barranca recibié su primer encargo como escultor inde-
pendiente: las nuevas imagenes de la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncion
de Alsasua. Aquellas tallas que hoy visten el muro perimetral de las naves le sirvieron
como tarjeta de presentacion ante quien se convirtié en su principal cliente: la Iglesia.

En 1964 se trasladé a Pamplona para impartir clase en el colegio El Redin, pues la
actividad docente estuvo presente ininterrumpidamente durante toda su carrera. A poste-
riori seria también docente del desaparecido colegio San Miguel de Aralar.

Dedicado de pleno a la imagineria sacra, su particular estilo como artista neofi-
gurativo se resume en una unién entre modernidad y vanguardia cuyo resultado es una
obra que él mismo definié como “moderna, pero de lineas clasicas. Simplificada y estili-
zada”. La estilizacion de sus figuras se sintetiza en el alargamiento del canon y la finu-
ra de los cuerpos y rostros, amén de las posturas longitudinales escogidas. La simplifi-
cacién se da en la ausencia de atributos superfluos y de pliegues, gestos y demaés ele-
mentos barroquizantes.

La iconografia de su produccién se halla presidida por imagenes de la Virgen,
pero no son pocos los crucificados y distintos conjuntos realizados para decenas de
iglesias. A su gubia se debe también un buen nimero de esculturas de san Francisco
Javier en Navarra (como las del Seminario, Cristo Rey de Pamplona o La Asuncién
de Alsasua), siendo uno de los mas destacados el que ocupa este estudio.

En el lado derecho de la parroquia de San Fermin del barrio de La
Pamplona se sittia una escultura en madera del santo jesuita, tallada pa

del templo, que tuvo lugar el 20 de marzo de 1969 por el obispo de
Riesco.

El patrén de Navarra eleva la cruz con el brazo derecho en actitud
lleva la izquierda al pecho en llamas, como queriendo sostener el dolor 1
causa la divina abrasién. El rostro de san Francisco, alejado del hieratismo a
en la imagineria del escultor, es el de un hombre de edad madura que transm
dolor soportado heroicamente por quien parece emplear sus fuerzas en aferrard
La imagen, de 160 cm, alcanza los 2 metros en el extremo de la cruz.

Su mirada, donde la decisién vence al cansancio, se dirige hacia el lado
El pie diestro se retrasa bastante respecto al derecho (ambos descalzosa
inclina ligeramente. Buscando dotar de inestabilidad a la escena —com
autor saca el pie del santo del pedestal granitico que lo eleva sobre el s;

El binomio cansancio-esperanza que genera esta expresividad
encontrar su explicacion en algunas de las sensaciones descritas por
las a sus companeros jesuitas en Europa:

“...muchas veces me acaece tener los brazos cansay
y no poder hablar de tantas veces decir el Credo y los Ma
lengua de ellos (...) son tantas las consolaciones que Did

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 359



comunica a los que andan entre estos gentiles convirtiéndolos a la fe de

Cristo, que si hay contentamiento en esta vida, este se pude decir”.

Lo més novedoso de la escultura que nos ocupa es la bella policromia cobriza que
cubre la sotana de san Francisco (realizada por Agustin Guillén, socio de Lopez Furi6 en
decenas de encargos), creando sombras verdosas en los pliegue mas marcados. A diferen-
cia de la mayoria de las esculturas del valenciano, que apenas recibieron una capa de pin-
tura muy aguada que cedia protagonismo al alma arbérea sobre la que posaba el pincel,
la pintura de esta pieza contribuye a resaltar las marcas de la gubia sobre la madera, sello
inconfundible de las obras del artista valenciano.

Las imagenes de la Inmaculada y el titular de la parroquia, san Fermin, situadas
en torno al altar del templo se deben también a la mano de Lépez Furid, como se debia
también el Crucificado de hierro que originalmente se colocd junto a la puerta de la
parroquia y que hoy recibe culto en una ermita cisterciense del monasterio de Santa
Maria la Real de Ia Oliva.

Las tres imagenes del escultor en el templo dan una idea de la calidad técnica y
personalidad artistica alcanzada por el imaginero que realizé para Pamplona conjuntos
como los de la Asuncién de San Juan, la Piedad de Cristo Rey o el Sagrado Corazén del
Seminario de Pamplona. Lopez Furié fue un artista prolifico y discreto que hoy, apenas
transcurridos 15 afos de su muerte, comienza a recibir la atenciéon que merece desde el
mundo académico.
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VISITAS EN LA WEB

Los “Itinerarios y Visitas en la web” ofrecen la posibilidad de acercarse con como-
didad a diversos ejemplos significativos del patrimonio artistico de Navarra. A través de
la combinacién de iméagenes y textos, en los que a la amenidad de lo divulgativo se une
el rigor cientifico, se puede acceder a una seleccion de conjuntos monumentales y urba-
nisticos dispersos por la geografia de la Comunidad Foral.

Estos “Itinerarios y Visitas en la web” comprenden en la actualidad la Portada del
Juicio de la catedral de Tudela, la fachada de la catedral de Pamplona, el monasterio de
Tulebras, los palacios pamploneses del siglo XVIII, la plaza Nueva de Tudela, la iglesia
parroquial de Lesaka, la Compafiia de Maria de Tudela, el santuario de Nuestra Sefiora
del Yugo de Arguedas, la capilla de San Fermin, su tesoro, las casas y palacios barrocos
del valle de Baztan, la parroquia de Lerin, el monumento conmemorativo en Pamplona,
las casas y palacios barrocos en Tudela, la portada de Santa Maria de Viana asi como
sendos recorridos teresianos, uno en Pamplona y otro en el resto de Navarra. Esta oferta
se va ampliando con nuevas visitas que permitan acercar el rico y variado patrimonio
artistico de Navarra a todas las personas interesadas.

http://www.unav.es/catedrapatrimonio/paginasinternas/visitasweb
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VISITAS EN LA WEB

CATEDRA DE PATRIMONIO &Y Universidad
Y ARTE NAVARRO “de Navarra
PORTADA DEL JUICIO DE LACATEDRAL DE TUDELA

24 Catecira da Petrimanis v Arn Mevarrs | Camaim Unbversdtasis 11000 - Pamniosa. Eapafia, Tina: « 54 S48 47 58 00
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CASAS Y PALACIOS BARROCOS EN EL VALLE DE BAZTAN

014 Citedra de Petrimanis y Arts Mevarro | Campua Universitsrio 31080 - Pemplons. Expafia. Tiso: « 34 S48 42 58 00
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LA PARROQUIA DE LA ASUNCION DE LERIN

2l Catsira de Patrimonn ¢ Arte Navarm | Campus UndversRaris 11080 - Pamgalona, Expafa. Tnae &34 348 &3 58 0D
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s 28 PrEEmonls v s Npverre | Cempus Universitana 11080 - Pamplons. Expafa. Thne: « 34 548 & 55 00

36 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO

Universidad de Navarra



VISITAS EN LA WEB
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MONASTERIO DE TULEBRAS

2010 Chimdry dw Patrundrie y Ans Mroaro | Campus Undvarsiiario 31000 - Penspions. Espefa. Thng: «34 Bl 42 30 00
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PALACIOS PAMPLONESES DEL SIGLO XV

2313 Chlpisrs O Patrmannd § Arhd Misiaite | Campds Unlveraiiens 11009 - Pampidad. Eipalia, Thia: « 4 8 42 36 09
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VISITAS EN LA WEB
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IGLESIA PARROQUIAL DE LESAMA

2015 Chlwarn da Petrimonio § Arns Maverrs | Cerpea Urniverslisng 31080 - Pemplorns. Eapeha. Thec +14 S68 47 58 00
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215 Catedra dn Pairimonis y Ams Naverrs | Campun Unbrsraiiario 31080 - Pemplone. Espafia, Thea: +34 048 42 585 00
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VISITAS EN LA WEB
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LA IGLESIA DE LA COMPANIA DE MARIA (TUDELA)

2iid Cabwdra de Patrimonlka ¢ Arte Havarre | Campus UnbearsiBarks 31080 - Pasnplons. Expafa. Tine +34 348 43 54 DO
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SANTUARIO DE NUESTRA SENORA DEL YUGD

3018 Cedrs da Peirimanle y Arte Navaims | Campes Univeraiaris 11000 - Pemplons. Espada Thae; 34 340 47 58 00
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2214 Citwdre e Patrimonia y Aris Naverrs | Campus Universiissio 11000 - Pamplona. Espafia. Tiro 434 948 43 56 08
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ITINERARIO TERESIANO EN PAMPLONA

20td Chinsira e Patrimanls 3 Arte Mavarme | Cempus UniversBario 11080 - Pamplona. Espafia. Tines «14 Ba8 47 58 00
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ITINERARIO TERESIAND EN EL RESTD DE NAVARRA

215 Cledrn da Patrenonie y Arts Nivarm | Cargon Univereiznie F1S90 « Parmplons. Espata. Tiee: «34 68 47 58 00
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LA CAFILLA DE BAN FERMIN

2018 Catwary cla Patrimnnla § Adn v | Campas Unlrerefano 30000 - Pempiene. Pspafta Tl 34 S48 47 88 00
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Ei

MONUMENTO CONMEMORATIVO EN PAMPLONA

2011 Citedra Gu Pattimonic v &re Nawecro | Cempus Univeniftario 11088 - Penglcnas, Fvpefie. Tioa +34 Bdl 42 58 09
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015 Citnorn ca Prrimenio v Ars havarrs | Camnpis Univeraitacia 31000 - Pampiona. Fapana. Tine: o34 528 47 58 0
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PORTADA DE LA PARROQUIA DE SANTA MARIA DE VIANA

Po18 Cibedra de Pairimonic y Arte Neverms | Campus Unfearsitarie 31588 - Famplons. Expafia. Tino: o34 08 42 30 50
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