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a Catedra de Patrimonio y Arte Navarro ha continuado durante su tercer afo de existencia orga-

nizando un considerable nimero de actividades a las que han asistido un publico mas amplio,

interesado en la novedad de algunos temas tratados y en la actualidad de sus enfoques. En esta
linea, el Ciclo de Conferencias titulado Lecciones de Arte Contemporaneo en Navarra constituyd una acti-
vidad de gran éxito, ya que proponia de manera sistematica una exposicién de la arquitectura de Pamplo-
na de los siglos XIX y XX a cargo de Javier Azanza, con atencion especial a la arquitectura de Victor
Eusa, glosado por Fernando Tabuenca. Se traté también la escultura contemporanea y la pintura en cuatro
sesiones en las que se abordaron las fases sucesivas, desde el Realismo del siglo XIX a la pintura (1940-
1960) y a la abstraccion (1960-1980), y que estuvieron a cargo de Ignacio J. Urricelqui, Pedro Luis Loza-
no y Francisco J. Zubiaur sucesivamente. Una conferencia sobre Fotdgrafos y sociedad en Navarra de los
siglos XIX y XX, a cargo de Asuncién Domeno Martinez de Morentin, concluyd el ciclo que fue seguido
con gran interés por el publico asistente.

El ciclo Pintura e Historia abord6 la relacién que se establece entre ambas, tanto desde el punto de
vista de la Historia ilustrada, como puso de relieve Ricardo Fernandez Gracia con respecto a los Anales de
Moret en sus ediciones del siglo XVIII promovidas por motivos politicos, como desde los grandes cuadros
de Historia que gozaron de tanto éxito en el siglo XIX por razones estéticas y sociales, que fueron comen-
tados por Carlos Reyero y puestos en relacion con las exposiciones nacionales de Bellas Artes.

Un tema candente y sin resolver, las relaciones entre el arte religioso y las formas artisticas contem-
poraneas, se planted en el ciclo Arte Sacro y Arte Contemporaneo a través de dos conferencias de Alfonso
G. R. de Ceballos y de Gerardo Diaz Quirés, especialistas en la materia, y en una mesa redonda formada
por Joaquin Lorda (arquitecto), José Antonio Eslava (pintor, escultor y grabador), Javier Aizptin (Delega-
do de Patrimonio Histérico-Diocesano) y Gerardo Diaz Quirés y Javier Azanza (profesores de Historia del
arte), entre los que tuvo lugar un interesante y vivo debate en el que participé el piblico.

De acuerdo con el calendario, la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro organizo6 un ciclo sobre La
imagen escultorica en la Semana Santa 'y Culto y Fiesta de San Fermin. El primero conté con Francisco de
la Plaza para explicar El Paso y la Imagen Procesional en la Semana Santa y de quien esto escribe para
trazar la historia y valorar los méritos artisticos del Cristo de Lekaroz, obra de Alonso Cano. El segundo
ciclo estuvo compuesto por una conferencia muy documentada de la Iconografia y culto a San Fermin a
cargo de José Luis Molins, archivero municipal, y una Mesa Redonda en la que participaron los fotografos
Pio Guerendiain, Koldo Chamorro y José Luis Larrion, moderada por Asuncion Domeno.

Particularmente sugerente fue la conferencia Disfrutar el Patrimonio Artistico pronunciada por
don Alfonso Nieto Tamargo, que expuso las reflexiones y sorprendentes hallazgos que hace un “no exper-
to” en su aproximacion a la obra de arte y en el placer de la contemplacion. Por su parte, Juan José Marti-
nena hizo una documentada exposicién de los castillos navarros, su auge y su declive.

La exposicién de Fitero: El legado de un monasterio, comisariada por Ricardo Fernandez Gracia,
fue un acontecimiento cultural que suscité en torno a ella su correspondiente ciclo de conferencias en el
que participaron los profesores de la Catedra Pedro Luis Echeverria, Ignacio Migueliz y el propio comisa-
rio, y a una sesion interdisciplinar arte, literatura y musica con la participacion de Julidn Ayesa y Javier
Medrano. De otra parte, el deseo de difusién cultural de la Catedra por Navarra le llevé a organizar un
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ciclo en Oteiza de la Solana bajo el titulo Un contexto para una imagen, que termind con una salida cultu-
ral a cargo de Roméan Felones, y otro en Corella y Cintruénigo.

El curso de verano 2007 que organiza la Catedra de Patrimonio todos los anos con el titulo genéri-
co de Acercar el Patrimonio, tuvo lugar en Olite. Const6 de varias conferencias que fueron explicando a
los numerosos asistentes los distintos monumentos y obras artisticas de la ciudad, desde el proceso urba-
nizador hasta el siglo XX, y estuvieron a cargo de Carmen Jusué, Asuncién Domefno, Carmen Lacarra,
Mercedes Jover, Javier Martinez de Aguirre, Ricardo Fernandez, Javier Azanza, Carmen Morte e Ignacio
Urricelqui, y estuvo dirigido por Asuncion Domeno. También se realizé un recorrido por el casco urbano
de Olite guiado por Javier Corcin.

Durante el pasado ano, la Catedra continud con su labor docente impartiendo el Seminario de
Arte Navarro tanto a universitarios como a gente de la ciudad, ya que se trata de un curso abierto a toda
persona interesada. De esta manera, se abre a la sociedad en general la docencia universitaria de acuerdo
con una sistematica y unos métodos actualizados. Dentro de las actividades de este Seminario se organizé
un ciclo de conferencias bajo el titulo Nuevas miradas sobre la Catedral de Pamplona que se desarrollé en
la sacristia barroca catedralicia. Las conferencias, que se centraron en aspectos del mecenazgo real, epis-
copal y eclesiastico y en el legado de nuevas obras de arte en funcion de los cambios en el culto, estuvieron
a cargo de Fernandez-Ladreda, Garcia Gainza, Fernandez Gracia y Lorda Inarra, profesores todos ellos de
la Catedra. Como conclusién, el canénigo Bibliotecario don Julio Gorricho mostré a los asistentes la
Biblioteca catedralicia.

En paralelo con estas actividades de la Catedra se ha ido incrementado la linea editorial con la
publicacién, en colaboracién con la Fundaciéon Osasuna, de un libro de maxima novedad escrito por
Javier Azanza sobre Fiithol y arquitectura: estadios, las nuevas catedrales del siglo XXI. Su publicacién
dio lugar a dos interesantes conferencias a cargo del autor que deleit6 a los asistentes con la modernidad
de la arquitectura deportiva. De otra parte, la pagina web de la Catedra ha continuado con el Aula Abierta
y sus habituales secciones de la Pieza del mes, Recension de publicaciones, Recorriendo nuestro Patrimo-
nio, que ofrece unos itinerarios como propuesta cultural. También se halla en prensa el segundo nimero
de los Cuadernos de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro con el titulo “Promocién y Mecenazgo
artistico en Navarra”.

Ya al finalizar el afio tuvo lugar el tradicional Ciclo de Navidad que estuvo a cargo de Francisco J.
Zubiaur, quien hablé de costumbres, ritos y escenificaciones de la Navidad en Navarra, y de Soledad de
Silva, quien expuso la completa iconografia del ciclo de Navidad en el arte medieval navarro.

Con las actividades resenadas, ciertamente numerosas y diversas, la Catedra de Patrimonio y Arte
Navarro ha seguido mostrando su vitalidad cultural encaminada al conocimiento, difusién y conservacion
del patrimonio propio y cercano. La Catedra quiere mantenerse en esta linea y hacer participe a la socie-
dad de las cuestiones actuales que se relacionan con nuestro Patrimonio Cultural.

Maria Concepcion Garcia Gainza
Directora de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
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m ORGANOS DE GOBIERNO

Patronato

Por parte del Gobierno de Navarra:

- Excmo. Sr. D. Carlos Pérez-Nievas Lopez de Goicoechea, Consejero
de Educacién

- Excmo. Sr. D. Juan Ramén Corpas Mauleon, Consejero de Cultura
y Turismo-Institucién Principe de Viana

- Ilmo. Sr. D. Pedro Goénzalez Toledo, Director General de Formacion
Profesional y Universidades

- Difia. Maria Antonia Del Burgo Tajadura, Directora del Servicio de
Ensenanza y Extension Universitaria e Investigacion

- D. Javier Itarbide Diaz, Jefe de la Secciéon Universitaria. Servicio de
Ensenanza y Extension Universitaria e Investigacion. Departamento
de Educaciéon
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ORGANOS DE GOBIERNO M

Por parte de la Universidad de Navarra:

- Excmo. Sr. D. Angel José Gémez Montoro, Rector Magnifico

- Dra. D* Carmen Saralegui Platero, Decana de la Facultad de
Filosofia y Letras

- Dra. D* Maria Concepcién Garcia Gainza, Directora del Departamento
de Historia del Arte

- Dr. D. Ricardo Fernandez Gracia, Subdirector del Departamento
de Historia del Arte

Junta directiva

- Directora: Dra. D* M? Concepcion Garcia Gainza
- Subdirector: Dr. D. Ricardo Fernandez Gracia
- Secretaria académica: Dra. D* Asuncion Domeno Martinez de Morentin

Secretaria técnica

- Dra. D* M? Josefa Tarifa Castilla
- Dr. D. Ignacio J. Urricelqui Pacho
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Custodia de los Aguado.
Juan Antonio Pastor.
Cérdoba. 1756.
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Dra. M? Concepcion Garcia Gainza

Inicia la docencia en la Universidad de Navarra en 1962. Catedratica de Historia
del Arte en las universidades de Sevilla y Murcia. Directora del Departamento de Histo-
ria del Arte de la Universidad de Navarra.

Ha publicado varias monografias y un elevado nimero de articulos en revistas
especializadas sobre arte espanol del Renacimiento y del Barroco y participado como
ponente en varios congresos nacionales e internacionales. Sus estudios estan centrados
en la historia de la escultura italiana y espanola de los siglos XVI, XVII y XVIII. Algu-
nas de sus publicaciones son: La escultura romanista navarra, 1969 (2% ed., 1986),
Renacimiento-Escultura en Historia Universal del Arte, vol. 6, (Espasa Calpe, 1996);
Renacimiento-Escultura, en Historia del Arte Hispanico, Editorial Alhambra, vol. III,
1980; Renacimiento. Escultura de la Editorial Akal, (Madrid, 1998); “Un programa de
Mujeres Ilustres del Renacimiento”, Goya, 1987, pp. 137-141; “Actuaciones de un obis-
po postridentino en la catedral de Pamplona”, en Lecturas de Historia del Arte, Ephial-
te, Vitoria, 1992, pp. 110-124; EI Arte del Renacimiento en Navarra, Pamplona, 2006
(en colaboracion con R. Fernandez Gracia y P. Echeverria Goni), y “La introducccion del
Renacimiento. Un brillante promotor y mecenas”, en La Catedral de Tudela, Pamplona,
2006, pp. 263-285. Otra linea que ha desarrollado es la orfebreria en Orfebreria de Ia
Catedral y del Museo Diocesano de Pamplona, Pamplona, 1978 (en colaboracion), y
Dibujos Antiguos de los plateros de Pamplona, Pamplona, 1991. Especialista en la escul-
tura espanola del siglo XVIII, ha publicado El escultor Luis Salvador Carmona (1990).

Ha sido directora y coautora del Catdlogo Monumental de Navarra, compuesto
por 9 tomos (Pamplona 1980-1997), que ha recogido durante mas de veinte anos el patri-
monio artistico de Navarra en su totalidad. Ha sido directora de la serie Navarra en el
Arte, formada por cuarenta y un fasciculos, y publicada por Diario de Navarra en 1994.

Ha sido comisaria de varias exposiciones. Ha organizado reuniones cientificas y
congresos como Jornardas Nacionales sobre el Renacimiento Espanol (Pamplona y Este-
lla, 1990), y Ciudades Amuralladas (Pamplona, 2005). Como directora de investigacion,
ha dirigido una treintena de Tesis Doctorales y cerca de cincuenta Trabajos de Investiga-
cion, Tesis de Master y Tesinas, en su mayoria publicados.

Es Académica correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando de Madrid y de la Academia de Santa Isabel de Hungria de Sevilla, miembro del
Consejo Asesor de varias revistas especializadas, como Archivo Espanol de Arte (CSIC),
Artigrama (Universidad de Zaragoza) y Laboratorio de Arte (Universidad de Sevilla), y
Directora de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro. Ha sido promotora y socia funda-
dora del Ateneo Navarro.
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Dra. Clara Fernandez-Ladreda Aguadé

Licenciada en Geografia e Historia y doctora en Historia por la Universidad de
Navarra, en la que desarrolla su labor docente e investigadora como Profesora Agregada
del Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Filosofia y Letras. En su tesis
doctoral estudié La imagineria medieval mariana en Navarra (Pamplona, 1989).

Comisario de la exposicion Salve, 700 anos de Arte y Devocion mariana (1994-
1995), financiada por el Gobierno de Navarra y patrocinada por el Gobierno de Navarra, la
Caja de Ahorros de Navarra y el Arzobispado de Pamplona. Subcomisario de la exposicion
La Edad de un Reyno: las encrucijadas de la corona y la diocesis de Pamplona (2005-2006),
organizada por la Fundacion para la Conservacion del Patrimonio Histérico de Navarra.

Entre sus lineas de investigacion destaca la escultura medieval, a la que ha dedicado
numerosos libros, capitulos de libros y articulos, entre los que destacaremos: EI retablo de
las Navas de Tolosa de la catedral de Pamplona, Pamplona, Fundaciéon Fuentes Dutor,
1990; “La escultura gética en Euskal Herria”, Cuadernos de Seccion Artes Plasticas y Monu-
mentales, Eusko Ikaskuntza (San Sebastian), 1996; “Imagineria de los monasterios cister-
cienses castellano-leoneses”, Monjes y monasterios. El Cister en el medievo de Castilla y
Leon, Junta de Castilla-Ledn (Valladolid), 1998; “Maestre Terin, un escultor activo en Nava-
rra en torno al ano 15007, Actas del Congreso Internacional sobre Gil de Siloe y la escultura
de su época, Institucion Fernan Gonzélez (Burgos), 2001; “Las imagenes de la Virgen en la
escultura”, Maravillas de Ia Espana medieval. Tesoro Sagrado y Monarquia, Junta de Casti-
lla y Ledn-Caja Espafia (Leén), 2000 y “Algunas reflexiones sobre las virgenes del llamado
tipo vasco-navarro-riojano”, Congreso Internacional “La catedral de Leén en la Edad
Media”, Actas, Departamento de Publicaciones. Universidad de Ledn (Ledn), 2004.

Asimismo ha trabajado sobre arquitectura medieval —“Arquitectura medieval en
Navarra”, Ibaiak eta Haranak. Guia del patrimonio historico-artistico y paisajistico, Etor
(San Sebastian), 1991 y “La catedral gética. Arquitectura”, La Catedral gotica, Caja de
Ahorros de Navarra (Pamplona), 1994- y la pintura tardogética —EI retablo mayor de la
catedral de Tudela. Historia y Conservacion, Gobierno de Navarra, Gardian, Ministerio de
Educacion e Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol, 2001 (en colaboracién)-.

Coordinadora de los volumenes correspondientes al periodo medieval de la colec-
cién Arte en Navarra, de los que ha aparecido el primero El Arte romadnico en Navarra,
Gobierno de Navarra (Pamplona), 2003 (en colaboracion) y estd en preparacion el segun-
do, EI Arte gotico en Navarra. Ha dirigido sendas tesis doctorales: La imagen del mal en el
Camino de Santiago en Navarra de E. Aragonés (publicada) y La pintura tardogética
sobre tabla en Navarra de A. Aceldegui. Actualmente dirige otras dos: El palacio senorial
gotico en Navarra (J. Asiron) y La escultura monumental gotica en Navarra (S. Hidalgo).
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Dr. Ricardo Fernandez Gracia

Doctor en Historia por la Universidad de Navarra. Profesor Adjunto y subdirector
del Departamento de Historia del Arte de la citada Universidad, en donde desarrolla su
labor docente y de investigacion. Esta dltima se centra fundamentalmente en tres 4reas:
iconografia, promocion de las artes y patrimonio artistico navarro.

Form¢ parte del equipo que realizé el Catdlogo Monumental de Navarra. Es autor
de numerosos articulos, tanto en revistas especializadas como en las actas de varios con-
gresos nacionales e internacionales, en los que ha participado como ponente.

Entre sus publicaciones destacan: Don Juan de Palafox y Mendoza. Teoria y pro-
mocion de las artes, Pamplona, 2000; Iconografia de don Juan de Palafox, Pamplona,
2002; Arte, devocion y politica. La promocion de las artes en torno a sor Maria de Agre-
da, Soria, 2002; Iconografia de sor Maria de Agreda, Logrono, 2002; Reges Navarrae.
Imagines et gesta, Pamplona, 2002; EI retablo barroco en Navarra, Pamplona, 2003; San
Francisco Javier en la memoria colectiva de Navarra, Pamplona, 2002; Estampa, Con-
trarreforma y Carmelo Teresiano, Pamplona, 2004; La Inmaculada Concepcion en Nava-
rra. Arte y devocion durante los siglos del Barroco. Mentores, artistas e iconografia,
Pamplona, 2004; Belenes historicos en Navarra. Figuras para la memoria, Pamplona,
2005; EI Arte del Renacimiento en Navarra, (coord.) Pamplona, 2006 (en colaboracion
con C. Garcia Gainza y P. Echeverria Goni); San Francisco Javier patrono. Fiesta, religio-
sidad e iconografia, Pamplona, 2006; EI fondo iconografico del P. Schurhammer. La
memoria de Javier en imagenes, Pamplona, 2006 y La capilla del Espiritu Santo de Ia
catedral de Tudela, Pamplona, 2006 (en colaboracién con F. J. Roldan).

Ha sido comisario de las siguientes exposiciones: Vicente Berdusan, Museo de Nava-
rra (1998), El Virrey Palafox, Museo de América de Madrid, Monasterio de Fitero, Catedral
de Burgo de Osma e Iglesia de Montserrat de Roma (2000); Sor Maria de Agreda. Una
mujer del Barroco. El poder de la palabra y de la imagen, Agreda (2002); Don Juan de
Goyeneche y el triunfo de los navarros en Ia monarquia hispanica del siglo XVIII, Real Aca-
demia de San Fernando de Madrid e Iglesia de Recoletas de Pamplona (2005-2006); San
Francisco Javier en las artes. El poder de la imagen, Castillo de Javier (2006) y jA Belén pas-
tores! Belenes historicos en Navarra, Pamplona (2006). En la exposicion Tudela. El legado
de una catedral, Tudela (2006-2007), figura como adjunto al Comisariado Cientifico.

Es miembro fundador del Ateneo de Navarra, en la actualidad pertenece al Conse-
jo de Cultura de Navarra, forma parte de la Junta Directiva de la Sociedad de Estudios
Histéricos de Navarra, del Consejo de la Biblioteca Palafoxiana de Puebla de los Angeles
en México y es subdirector de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro.
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Dr. José Javier Azanza Lopez

José Javier Azanza Lopez nacié en Pamplona en 1968. Curso sus estudios de Geo-
grafia e Historia en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Navarra, a
cuyo Departamento de Historia del Arte queda vinculado como Profesor Adjunto. Ha
ampliado su formacion mediante estancias en diversos centros e instituciones de Roma,
Paris y Praga. En 1996 obtuvo el titulo de Doctor en Filosofia y Letras con su tesis
Arquitectura religiosa del Barroco en Navarra, dirigida por la profesora Concepcién Gar-
cia Gainza, que mereci6 el Premio Extraordinario de Doctorado en la Secciéon de Histo-
ria y fue publicada en 1998 por la Institucion Principe de Viana.

Se ha especializado en la historia del arte navarro, colaborando como autor en
diversas publicaciones, entre ellas el Catalogo Monumental de Navarra en sus tres tomos
correspondientes a la Merindad de Pamplona, el libro La Catedral de Pamplona, la
publicacion en fasciculos EI Arte en Navarra, la obra Pamplona en el tiempo. Historia y
Arte, o el libro Piedras Vivas, que recoge la trayectoria histérico-artistica y pastoral de la
parroquia de San Francisco Javier de Pamplona. Es autor igualmente de diversas publi-
caciones dedicadas a las localidades de Huarte y Villafranca, asi como de mas de cin-
cuenta articulos publicados en revistas especializadas, participando en otros tantos con-
gresos regionales, nacionales e internacionales. Figura como editor de las Actas del V
Simposio Biblico Espanol. La Biblia en el Arte y la Literatura, y de la obra Emblemata
Aurea. La Emblematica en el Arte y la Literatura del Siglo de Oro. Ha sido director de
los Cursos de Perfeccionamiento del Profesorado en Historia del Arte organizados por la
Universidad de Navarra, tomando parte en diversos coloquios, mesas redondas y ciclos
de conferencias.

En la actualidad desarrolla su investigacion en el terreno de la escultura conme-
morativa, fruto del cual ha sido la publicacién el afio 2003 de la monografia EI monu-
mento conmemorativo en Navarra. La identidad de un Reino, por la Institucién Principe
de Viana. Otro de sus campos de estudio es el de la fiesta, el arte efimero y la emblemati-
ca, con la reciente publicacién junto a José Luis Molins de la obra Exequias Reales del
Regimiento pamplonés en la Edad Moderna. Ceremonial funerario, arte efimero y emble-
maltica, editada por el Ayuntamiento de Pamplona.Y analiza también el fenémeno migra-
torio a América en los siglos XIX y XX y su repercusion en el terreno urbanistico y
monumental en Navarra, asi como la incidencia del cartelismo en Navarra a través del
Cartel de la Feria del Toro encargado por la Casa de Misericordia de Pamplona, en cola-
boraciéon con Ignacio Urricelqui.
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Dra. Asuncion Domeno Martinez de Morentin

Asuncién Domeno Martinez de Morentin curso la licenciatura de Geografia e His-
toria en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Navarra, a cuyo Departa-
mento de Historia del Arte se incorpora después de finalizar sus estudios universitarios.
Obtuvo la suficiencia investigadora en 1992 con el trabajo titulado “Pilas bautismales
medievales en Navarra: tipos formas y simbolos”. En 1998 alcanz6 el grado de doctora
en Historia merced a la investigacién La fotografia de José Ortiz Echagiie: tematica y
estética que mereci6 el Premio Extraordinario de Doctorado en la Seccion de Historia, y
fue publicada en el 2000 por la Institucion Principe de Viana del Gobierno de Navarra.

En el Departamento de Historia del Arte desarrolla su labor docente e investiga-
dora como Profesora Adjunta. Es, también, Secretaria Académica de la Junta del citado
departamento y Directora del Diploma de Estudios Artisticos. Ademas, ocupa el cargo de
Secretaria Académica de la Junta de Direccion de la Catedra de Patrimonio y Arte Nava-
rro. Desde 1998 ha quedado vinculada al Fondo Fotografico Universidad de Navarra
—antiguo Legado Ortiz Echagiie- en calidad de Responsable de Gestion e Investigacion.

Ha participado en el equipo redactor del Catdlogo Monumental de Navarra inter-
viniendo como autora en el segundo volumen de la Merindad de Sangiiesa y en los tres
correspondientes a la Merindad de Pamplona. Ha publicado diferentes libros, capitulos
de libro y articulos sobre iconografia, patrimonio navarro e historia de la fotografia espa-
nola, entre los que se citan: Historia de la fotografia del siglo XIX en Espana: Una revi-
sion metodologica ed. (1999); Comadres, segni di Spagna in Sardegna (2005);“Los tipos
del Laurent. La serie d’apres nature” (2004); “Pictorialismo o fotografia artistica en
Espana. Revision de un concepto estético a la luz de la obra de José Ortiz Echagiie”
(2001). Ha sido directora de un proyecto de investigacién sobre “Los géneros fotografi-
cos en Espana: una vision de la imagen a través del retrato”.

Desde el Fondo Fotografico de la Universidad de Navarra ha desarrollado una
labor ligada a la gestion y la custodia patrimonial, y ha coordinado cursos y congresos
relacionados con la Historia de la Fotografia.

Ha impartido numerosas conferencias de arte contemporaneo e historia de la
fotografia y ha comisariado exposiciones de fotografia entre las que se encuentran: Pri-
meras miradas: el origen de la fotografia en Espana (1999), El retrato en la fotografia
espanola del siglo XIX (2000), La Real Armeria de Madrid en Ia fotografia del siglo XIX
(2001), La mano en la obra de José Ortiz Echagiie (2004), La mirada cautiva: Espafia a
los ojos de Europa, viajeros del siglo XIX (2005) o Guardianes de piedra: ciudades y
recintos amurallados (2005).
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Dra. Pilar Andueza Unanua

Pilar Andueza Unanua se licencié en Geografia e Historia en la Facultad de Filo-
sofia y Letras de la Universidad de Navarra, donde desarrolla en la actualidad su labor
docente e investigadora. En 2002 obtuvo el titulo de doctora en Filosofia y Letras con la
tesis doctoral titulada La renovacion urbanistica y monumental de Pamplona en la pri-
mera mitad del siglo XVIII: casas principales de mayorazgo, familias y mentalidades,
por la que recibi6 el Premio Extraordinario de Doctorado en la Seccién de Historia y su
publicacién por el Gobierno de Navarra bajo el titulo La arquitectura senorial de Pam-
plona en el siglo XVIII: familias, urbanismo y ciudad (2004).

En la actualidad es Ayudante Doctora del Departamento de Historia del Arte de la
Universidad de Navarra, donde imparte las asignaturas de Historia del Arte Antiguo (His-
toria), Historia del Arte (Escuela de Ingenieros de San Sebastian) e Historia del Cine espa-
nol (Instituto de Lengua y Cultura Espafola). Asimismo realiza tareas de gestiéon como
subdirectora del Instituto de Artes Liberales y como secretaria académica del Diploma de
Estudios Artisticos. Desde 2001 hasta 2005 participé en la realizacién de una base de
datos e imagenes sobre el Catalogo Monumental de Navarra, sobre cerca de 40.000 foto-
grafias.Y en la actualidad participa en el proyecto de investigacién del Catdlogo de Bienes
Muebles del Patrimonio Navarro, ambos bajo el patrocinio del Gobierno de Navarra.

Sus lineas de investigacion se centran en la arquitectura civil, especialmente en su
faceta senorial, y en el urbanismo de la Edad Moderna, asi como en la promocién y el
mecenazgo en las artes, areas sobre las que ha publicado diversos articulos y capitulos
en libros, dando a conocer también los resultados obtenidos a través de conferencias.

En 2005 fue coodinadora de la exposicién Juan de Goyeneche y el triunfo de los
navarros en la monarquia hispanica del siglo XVIII (Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando de Madrid-Agustinas Recoletas de Pamplona, 2005-2006). A lo largo de
2006, con motivo del V Centenario del nacimiento de San Francisco Javier, participd en
los Congresos Internacionales San Francisco Xavier entre dos continentes (México) y
Los mundos de Javier (Pamplona) con sendas ponencias. Paralelamente fue subcomisa-
ria y coordinadora de la exposicién San Francisco Javier en las artes. El poder de la ima-
gen (Javier, abril-septiembre, 2006), organizada por la Fundacién Caja Navarra. Para su
catalogo aportd un capitulo bajo el titulo La Vera Effigies de San Francisco Javier: Ia
creacion de una imagen postridentina, asi como varias fichas catalograficas.

En 2007 ha colaborado como subcomisaria en la exposicion Fitero: el legado de un
monasterio, celebrada entre abril y julio de 2007, patrocinada por la Fundacion para la Con-
servacion del Patrimonio Historico de Navarra. Junto con Ricardo Fernandez Gracia, comisa-
rio, ha sido coordinadora editorial de su catalogo, en el que ademas ha estudiado varias piezas.
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Dr. Javier Zubiaur Carreno

Profesor Asociado de Museologia e Historia del Cine y de otros Medios Audiovi-
suales en la Universidad de Navarra, donde se doctora en Filosofia y Letras (1985) con
una tesis sobre Los pintores de la Escuela del Bidasoa, dirigida por la Dra. M* Concep-
ciéon Garcia Gainza, publicada en 1986 por el Gobierno de Navarra con el titulo La
Escuela del Bidasoa, una actitud ante la naturaleza.

Ha formado parte del equipo cultural de Caja Navarra y ha sido director de publi-
caciones de la Institucion Principe de Viana, entidad que dirigié entre 1991 y 1995. Téc-
nico Superior del Museo de Navarra por oposicion, llegé a dirigirlo entre 1999 y 2002.
Ha sido presidente del Cine-club LLux de Pamplona entre 1985 y 1990. Su linea investi-
gadora se centra en el mundo contemporaneo: medios audiovisuales, arte y etnografia de
Navarra.

Es colaborador del ALLGEMEINES KUNSTLER LEXIKON, diccionario de
artistas plasticos de Editorial Saur (Miinchen). Autor de numerosos articulos y libros,
entre ellos destacan Estudio etnografico de San Martin de Unx (Navarra) (1980), en
colaboracién con su hermano José Angel; Historia del cine y de otros medios audiovi-
suales (1999), premio ENINCI al mejor libro de cine editado en Espana (2000); y Curso
de Museologia (2004), asi como biografias de varios artistas del siglo XX. Entre ellas la
de José Salis Camino, un pintor de la transicion a la modernidad (1863-1926), que le
vali6 el Premio Europa de la Universidad de Navarra (1990), e Ingmar Bergman, fuentes
creadoras del cineasta sueco (2004). Es coautor de la Guia de recursos de la Fotografia
Artistica en Espana (2002), publicacion electronica del Ministerio de Cultura.
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Dra. Mercedes Jover Hernando

Mercedes Jover Hernando es Doctora en Historia por la Universidad de Navarra
desde 1991. En 1995 fue nombrada Profesora Asociada del Departamento de Historia
del Arte, donde en la actualidad imparte la signatura “Curso Monografico de Arte I
(Patrimonio)”.

Ha desarrollado su labor profesional en el Servicio de Patrimonio Historico de la
Direccién General de Cultura, como Técnico Superior del Museo de Navarra entre 1991
y 1995 y como Técnico Superior en Bienes Muebles desde 1998. En la actualidad es la
Jefa de la Seccion de Bienes Muebles y Registro del Patrimonio del Departamento de
Cultura y Turismo-Institucion Principe de Viana.

Dedicada profesionalmente al Patrimonio Histdrico de Navarra, orienta parte de
su actividad a la difusion del Patrimonio y Arte y de la Comunidad Foral. Entre sus tra-
bajos citaremos: la coordinacion de las publicaciones sobre El retablo mayor de Santa
Maria la Real de Olite. Historia y Conservacion (2006) y El retablo mayor de la Catedral
de Tudela. Historia y Conservacion (2001); el Retablo mayor de San Juan Evangelista
de Ochagavia (1999) y la ponencia titulada “Reflexiones en torno a las Luces y Sombras
del Patrimonio Artistico en Navarra”, recogida en las Actas del IV Congreso de Historia
de Navarra. Mito y realidad en Ia historia de Navarra, del ano 1998.

Asimismo ha dedicado sendos articulos a EI Monasterio de Leire y El Romanico
en Estella en la publicacion EI Arte en Navarra del ano 1994; ha colaborado en la redac-
cion de algunas fichas técnicas de la Guia del Museo de Navarra en 1993 y en la Gran
Enciclopedia Navarra del ano 1990. Ha escrito en la Revista especializada Principe de
Viana sobre “Un conjunto de pintura mural ilusionista en la Iglesia del Convento de San
Francisco de Viana” (1988) y sobre “Los ciclos de Pasién y Pascua en la escultura monu-
mental roménica en Navarra” (1987). Ha participado en congresos y Jornadas técnicas e
impartido diversas conferencias centradas en los bienes culturales de Navarra.

Ha sido comisaria de la Exposicién Tudela. El legado de una catedral, Tudela
(2006-2007).

Es miembro del Patronato de la Fundacion para la Conservacion del Patrimonio
Histdrico de Navarra.
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Dr. Emilio Quintanilla Martinez

Licenciado en Geografia e Historia (Seccién Arte) por la Universidad de Sevilla, y
doctor en Historia por la de Navarra, es Profesor Asociado del Departamento de Histo-
ria del Arte, y viene impartiendo desde 1987 la asignatura de Historia del Arte Espanol
en el Instituto de Lengua y Cultura Espanolas de la Facultad de Filosofia y Letras. Tam-
bién ha ejercido la docencia en la Facultad de Ciencias de la Informacién y en la de Geo-
grafia e Historia de la Universidad de Navarra; en el Museo Camén Aznar de Zaragoza,
en la Sociedad de Estudios Vascos y, sobre todo, desde 1991 hasta la actualidad, en la
Fundacion Caja Navarra, en los Cursos de Humanidades, de los que también es director.

Su investigacion se ha orientado en varias direcciones. Por una parte, la Protec-
cion del Patrimonio, fruto de la cual es su libro La Comision de Monumentos Historicos
y Artisticos de Navarra (1995) tema sobre el que versé su tesis doctoral; por otra, la
DidActica del Arte, que se ha reflejado en la publicacién de varios manuales sobre esta
materia y el libro Para ver y para hablar (1998), en colaboracién con la Dra. M* Victoria
Romero, ademas de numerosas criticas de arte y didacticas de exposiciones; el Arte de la
Baja Extremadura, sobre el que ha publicado numerosos articulos y el libro EI convento
del Carmen de Fuente de Cantos 1652-2002 (2002); la Historia y el Arte de la Orden del
Santo Sepulcro en Espana, y, en colaboracién con el Dr. Wifredo Rincon Garcia, la icono-
grafia de los Santos Espanoles, formando parte de distintos proyectos de investigacion en
el Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, cuyo tltimo fruto ha sido la publica-
cion de la obra Iconografia de San Ildefonso, arzobispo de Toledo (2005).

Ha sido comisario de varias exposiciones como La Orden del Santo Sepulcro en
Espana. 900 anos de historia, celebrada en el Palacio de Sastago de Zaragoza en 1999, o
Mater Purissima. La Inmaculada Concepcion en el Arte de la Didcesis de Tarazona, en
la Colegiata de Santa Maria de Calatayud en 2005, entre otras.

Es vocal de Artes Plésticas del Ateneo Navarro, fundador y presidente de la Aso-
ciacion de Amigos del Museo de Navarra, Delegado en Navarra del Centro de Estudios
de la Orden del Santo Sepulcro, Miembro de la Real y Excma. Sociedad Econdémica Ara-
gonesa de Amigos del Pais, de las Asociaciones Madrilefia y Nacional de Criticos de
Arte, Asesor de Patrimonio del Orfeén Pamplonés y Académico correspondiente en
Navarra de la Real Academia de Bellas y Nobles Artes de San Luis de Zaragoza.
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D. José Luis Molins Mugueta

Licenciado en Filosofia y Letras, Seccién de Historia, en la Facultad correspon-
diente de la Universidad de Navarra (1968). En dicha Universidad defendi6 el examen
de licenciatura con el tema Capilla de San Fermin en la iglesia de San Lorenzo de Pam-
plona obteniendo la calificacién de "Sobresaliente cum laude" (1970). Es Archivero del
Ayuntamiento de Pamplona por oposicién desde 1975, Profesor Asociado del departa-
mento de Historia del Arte de la Universidad de Navarra y profesor de la Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro.

Miembro Permanente del Secretariado de Arte Sacro del Arzobispado de Pamplo-
na (1982). Vocal de la Comisién Mixta Iglesia-Gobierno de Navarra para la defensa del
Patrimonio Artistico (1986), y secretario de la misma (1988).

Promotor y fundador de la Asociacién de Archiveros de Navarra, es miembro de
su correspondiente Comision Estatutaria (2002), y Presidente de dicha Asociacion de
Archiveros de Navarra, desde 2003. Con anterioridad, desde el 15 de mayo de 2002,
venia ejerciendo la Presidencia de la Junta de Gobierno provisional de la misma.

Ha sido Vocal del IV, V y VI Consejo Navarro de Cultura. Integrado en las Comi-
siones de Patrimonio Histérico y de Archivos y Bibliotecas.

Ha centrado su preferencia en la arquitectura navarra y pamplonesa de los perio-
dos barroco y neoclasico y ha participado en numerosos congresos y reuniones cientifi-
cas. Ha asistido a diversas ediciones de las Semanas de Estudios Medievales de Estella, y
a varias jornadas de Archivos Municipales, como las celebradas en Valdemoro (Madrid)
en 2000, Toledo, Logrono, Huelva (2001), Alicante (2002), Valladolid (2003), La Coruna
(2004), y Pamplona (2005), entre otras.

Entre sus publicaciones cuenta con diversas monografias, como Imadgenes de
Archivo (1988); II Centenario de la traida de aguas a Pamplona (1790-1990) (1990);
Sarasate en el recuerdo. 1844-1994 (1994); Pamplona/[runa. Casa consistorial (1995);
Exequias Reales del Regimiento pamplonés en la Edad Moderna (en colaboraciéon con
J.J. Azanza Loépez, 2005).

También ha publicado numerosos articulos de investigacién dedicados a La Capi-
lla de Nuestra Senora del Camino, la Iglesia de San Nicolas de Pamplona, la Casa Con-
sistorial de Pamplona, LLa Comparsa de Pamplona, La Pamplonesa, asi como otros escri-
tos dedicados a San Fermin, su iconografia, la capilla, el culto al santo, etc, y estudios de
los nombres de las calles y plazas de la capital Navarra.
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D? Santiaga Hidalgo Sanchez

Licenciada en Historia por la Universidad de Navarra (2002), es ayudante del
Departamento de Historia del Arte de dicha Universidad. Actualmente ultima una tesis
doctoral sobre la escultura gotica del claustro de Pamplona bajo la direccion de Clara
Fernandez-Ladreda y en codireccion con Christian Heck (Profesor de la Universidad de
Lille 3, miembro senior del Instituto Universitario de Francia).

En 2004 recibié una beca de doctorado del Centro de Estudios Superiores de
Civilizacion Medieval (Poitiers, Francia), para realizar un Master de Investigacién en
Civilizacion Medieval, especialidad Historia del Arte. En el marco de estos estudios, rea-
liz6 un periodo de practicas en el Museo de los Agustinos de Toulouse (Francia). Su tra-
bajo de investigacién “Recherches sur le cloitre gothique de Pampelune, ses commandita-
ries et ses rapports avec le Sud de la France”, bajo la direccién de Claude Andrault-Sch-
mitt y Clara Fernandez-Ladreda, fue defendido en septiembre de 2005 en el CESCM.

Como miembro de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, ha colaborado con la
conferencia “El Romanico en la Valdorba”, durante el curso de verano de septiembre
2005, con un articulo para el n°1 de los Cuadernos de la Catedra, y varios articulos en la
web de dicha institucion.

Ademas, es miembro del GRIM (Groupe de Recherches en Iconographie Médié-
vale) y del SIR (International Reynard Society: Beast Epic, Fable and Fabliau). Ha par-
ticipado con comunicaciones en los coloquios organizados por dichas sociedades
durante los anios 2006 y 2007: “L’Iconographie comme outil de la recherche sur le
commanditaire”, organizado por el GRIM en el Instituto Nacional de Historia del Arte
de Paris y “I’homme sur I’arbre et I’escargot: fables d’Eudes de Cheriton dans le cloitre
de Pampelune”, organizado por el SIR en la Villa Harbury (Ventimille, Italia).
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D. Pablo Guijarro Salvador

Licenciado en Historia por la Universidad de Navarra (2001), es ayudante del
Departamento de Historia del Arte desde el curso 2001-2002 y de la Catedra de Patri-
monio y Arte Navarro desde su fundacion.

En la actualidad est4 realizando su Tesis Doctoral La [lustracion en Tudela: men-
talidad y proyectos artisticos bajo la direcciéon de la Dra. M* Concepciéon Garcia Gainza,
labor que compagina con la colaboracion en las actividades docentes y de otro tipo de
dichos Departamento y Catedra, asi como con otras investigaciones.

Recientemente ha publicado el articulo “El archivo del marquesado de San Adrian
durante la Ilustracion: organizacion, fin, utilidad y uso”, en Principe de Viana, n° 242;y
ha participado en el Congreso Internacional “Ilustracion, Ilustraciones” (Azkoitia-Berga-
ra, 14 a 17 de noviembre de 2007) con la comunicaciéon “La educacién de la nobleza,
una preocupacion de los ilustrados: el caso de Tudela”.
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D. Eduardo Morales Solchaga

Licenciado en Historia por la Universidad de Navarra (2004). Ha sido alumno
interno de su Departamento de Arte en los tltimos anos de carrera. Al finalizar sus estu-
dios se incorporé como ayudante del citado Departamento, pasando a formar parte del
profesorado de la recién creada Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, con el patrocinio
del Departamento de Educacién del Gobierno de Navarra.

Realiza su tesis doctoral sobre los gremios artisticos en la Pamplona de los siglos
del Barroco, incidiendo en las facetas mas propiamente de organizacion, formacion y
legislacion de los mismos. En relacion a ello, en diciembre de 2005, una vez superados
satisfactoriamente los cursos de doctorado, presento su trabajo de investigacion titulado
“El Gremio de Santo Tomas y San José de Pamplona: desde sus inicios hasta el siglo
XVII”, publicado en 2006 en la revista “Principe de Viana”.

Coordind, junto a Pilar Andueza Unanua y bajo la direcciéon de Ricado Fernan-
dez Gracia la exposicion “San Francisco Javier en las artes. El Poder de la Imagen”, que
permanecio abierta en el Centro de Espiritualidad de Javier hasta el 30 de septiembre de
2006, financiada en su totalidad por Fundacion Caja Navarra, y pieza clave de los actos
de celebracién del V centenario del nacimiento del navarro més universal. Esta tltima
responsabilidad le ha hecho acercarse a la figura multidisciplinar de Javier, en sus
dimensiones artistica y de memoria histdrica, como signo de identidad de Navarra.

Todo ello desemboc6 en su participaciéon como ponente en el Congreso Interna-
cional de San Francisco Javier celebrado en México D.F. en enero 2006. También partici-
po en calidad de ponente en el Congreso Internacional “Los mundos de Javier”, patroci-
nado por el Gobierno de Navarra, que se celebrd en el Archivo General de Navarra del 8
al 11 de Noviembre de 2006, y en el que abordd el mecenazgo artistico en torno a la
figura de San Francisco Javier.

Recientemente ha colaborado con el Dr. José Javier Azanza, principalmente en
la adquisicion y digitalizacion de imagenes, en su libro “Fttbol y arquitectura. Estadios,
las nuevas catedrales del siglo XXI”, publicado como conmemoracién al cuarenta ani-
versario de la construccién del Sadar — Reyno de Navarra y como catalogo de la exposi-
ciéon homoénima celebrada en el centro comercial La Morea.

Colabora desde 2006, junto a Ignacio Miguéliz Valcarlos y Pilar Andueza, bajo
la direccion del Dr. Fernandez Gracia, en la realizacion del Catidlogo de bienes muebles
del patrimonio historico de Navarra, proyecto financiado por el Gobierno de Navarra y
adscrito a la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro. Asimismo desarrolla un proyecto de
investigacién sobre el Rosario de Cristal de Zaragoza, en base a una valiosisima colec-
cién de acuarelas inéditas que recrean el citado acto a fines del siglo XIX.
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D?* Esther Elizalde Marquina

Licenciada en Humanidades por la Universidad de Navarra (2005), fue alumna
interna del Departamento de Historia del Arte en los ultimos anios de carrera, al que se
incorporo recientemente como ayudante, pasando a formar parte a su vez del profesora-
do de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro.

Con anterioridad, trabajé como Becaria durante la 1* fase del Proyecto de investi-
gacion: “La Arquitectura del Siglo XX en Espana, Gibraltar y las regiones francesas de
Aquitaine, Auvergne, Languedoc-Rousillon, Limousin, Midi-Pyrénés y Poitou-Charen-
te”, financiado por la Iniciativa Comunitaria INTERREG III B Sudoeste y auspiciado
por la Fundacion DOCOMOMO Ibérico, el Arc-en-réve Centre d’Arquitecture, el Govern-
ment of Gibraltar-Town Planning Section, la Fundacié Mies van der Rohe y la Orden dos
Arquitectos de Portugal.

Durante el curso 2006-2007, disfruté de una beca de formacion en el Servicio de
Museos de la Direccién General de Cultura y Turismo de Navarra en el Area de actividad
artistica y cultural del Museo de Navarra.

Particip6 en la elaboracion del libro “Atravesando los Pirineos: peregrinos, solda-
dos y contrabandistas”, con motivo del X Congreso de la Poblacién Espafiola (29 de
junio-1 de julio de 2006); igualmente, colaboré con una comunicacion “Las murallas de
Pamplona: patrimonio e identidad de una ciudad” en el VI Congreso de Historia de
Navarra (septiembre 20006).

Recientemente ha defendido su trabajo de investigacion titulado EI recinto amu-
rallado de Pamplona y su defensa como valor patrimonial de Ia ciudad (1854-1973):
Cronica de una transformacion, bajo la direccion del Dr. José Javier Azanza Lopez. Su
actividad investigadora se centra en la arquitectura civil navarra.
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Dra. M® Amor Beguiristain Gurpide

Licenciada en Filosofia y Letras por la Universidad de Navarra en el curso 1972-
73. Se doctord en la misma Universidad de Navarra con una tesis sobre Los yacimientos
de habitacion durante el Neolitico y Edad del Bronce en el Alto Valle del Ebro dirigida
por el Dr. Ignacio Barandiardn Maestu.

Aunque ha publicado materiales de diferentes etapas de la Prehistoria e incluso
de la Historia escrita, ha dedicado especial atencion a conocer los procesos de la neoliti-
zacion de Navarra y Alto Valle del Ebro a través del habitat y de sus manifestaciones
funerarias.

En el campo de la Prehistoria ha dirigido, entre 1999-2001, el Proyecto: “Megali-
tismo y modelos de territorialidad en Navarra”, cuyos resultados se han plasmado en la
participacion en varios congresos y reuniones cientificas, realizaciéon de una tesis docto-
ral sobre “El megalitismo en el Valle del Salado (Navarra)” de David Vélaz, con aplicacion
de herramientas GIS. Ademas se ha encargado de la organizacién de cursos especificos.

En el Campo de la Antropologia Cultural, es responsable por Navarra del Proyec-
to Etniker que lleva a cabo la Investigacion de Campo y edicion del Atlas Etnografico de
Vasconia/Euskalerriko Atlas Etnografikoa/Atlas Etnographique du Pays Basque ( Cate-
dra de Lengua y Cultura Vasca).
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Dra. Amparo Castiella Rodriguez

Licenciada en Filosofia y Letras por la Universidad de Navarra desde 1968. En
1974 defendid en dicha universidad la tesis doctoral La Edad del Hierro en Navarra y la
Rioja dirigida por el Dr. Martin Almagro Basch.

Su investigacion se ha centrado en la Protohistoria Navarra: etapa de la Edad del
Hierro; para ello ha realizado numerosas excavaciones arqueoldgicas en distintos yaci-
mientos, cuyos resultados han sido dados a conocer en congresos y reuniones cientificas
y en diversas publicaciones.

Ha dirigido distintos proyectos entre 1986 y 89, subvencionados por el Gobier-
no de Navarra como "A la bisqueda de las claves para solucionar el problema de la
Protohistoria navarra". Entre 1993 y 1994, realiz6 la II y III Fase del Inventario
Arqueoldgico de Navarra. Entre 1994 y 1998, el proyecto interdisciplinar “Poblamien-
to, territorialidad y actividad humana en la Cuenca de Pamplona. Una visién arqueolo-
gica”. El trabajo fue subvencionado por el Ministerio de Educacién y Ciencia, DGICYT
proyecto PS93-0091 y la Universidad de Navarra, PIUNA. Fue publicado en dos
tomos en 1999.

Autora de varios libros y numerosos articulos, siempre referidos al momento pro-
tohistodrico, con excepcion de la ultima publicacion Por los caminos romanos de Nava-
rra, Caja Navarra, 2003.

Desde 1993, por su iniciativa y bajo su direccién, comienza la publicacién, con
frecuencia anual de Cuadernos de Arqueologia de la Universidad de Navarra.

En la actualidad su investigacion esta orientada al estudio de los materiales pro-
cedentes de distintas necrépolis navarras: Campos de Urnas, adentrandose en la proble-
matica de este tipo de yacimientos.
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Dr. Joaquin Lorda Inarra

Doctor arquitecto por la Universidad de Navarra, es Profesor Agregado de Histo-
ria de la Arquitectura y Construccién en la Escuela de Arquitectura de dicha Universi-
dad, profesor Honorifico del Instituto Tecnolégico de Monterrey (México), académico
Correspondiente de la Real Academia de San Jorge (Barcelona), y Suporting Member en
The Institute of Classical Architecture (New York).

Ha publicado libros y articulos sobre la Teoria del Arte en E. H. Gombrich, la
teoria de la arquitectura clasica y ornamentacion, la arquitectura renacentista en Espa-
na y México, y la maquinaria en la historia de la Construccion.
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Dra. Maria Josefa Tarifa Castilla

Licenciada en Geografia e Historia por la Universidad de Navarra, obtuvo el Pre-
mio Extraordinario Fin de Carrera de la Seccién de Historia (1997), y el Tercer Premio
Nacional Fin de Carrera, en esta misma especialidad, otorgado por el Ministerio de Educa-
cién y Cultura (1998). Asimismo, cursé la Diplomatura de Estudios Artisticos en dicha
Universidad (1997). En 2003 obtuvo el grado de Doctor en Filosofia y Letras en la especia-
lidad de Historia del Arte con la tesis La Arquitectura Religiosa del siglo X VI en la Merin-
dad de Tudela (Navarra), dirigida por la profesora Maria Concepcion Garcia Gainza,
logrando la maxima calificacion, que merecié el Premio Extraordinario de Doctorado en la
Seccién de Historia, y que ha sido publicada en 2005 por el Gobierno de Navarra. En la
actualidad desempena labores de secretariado en la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro.

La arquitectura religiosa navarra del siglo XVI y la promocién y mecenazgo de
las artes en el Renacimiento son dos de los temas a los que dedica sus lineas de investi-
gacion preferentes. Es autora de varias publicaciones sobre el arte navarro en la Edad
Moderna, particularmente del Renacimiento, como el estudio sobre La iglesia parroquial
de San Juan Bautista de Cintruénigo (2004), y el dedicado a Miguel de Eza: humanista y
mecenas de las artes en la Tudela del siglo XVI (2004). Asimismo, cuenta con diversos
articulos dedicados principalmente a la arquitectura navarra publicados en la revista Prin-
cipe de Viana, como “Juan de Villarreal: tradicion e innovacion en la arquitectura navarra
del siglo XVI”, (2000); “Iglesias parroquiales de Tudela desaparecidas” (2005); e "Interven-
ciones arquitectonicas renacentistas acometidas en los conventos medievales de Tudela"
(2007). También ha publicado otros trabajos sobre “El maestro de obras Martin de Gaztelu
en tierras navarras”, Artigrama (2005);“La parroquia de San Juan Bautista de la catedral
de Pamplona y su ajuar liturgico”, Cuadernos de Ia Catedra de Patrimonio y Arte Navarro,
n°l, (20006), y "Las ordenanzas del gremio de San José de Tudela en el siglo XVI", Revista
del Centro de Estudios Merindad de Tudela (2007). Ha participado en la realizacion de
varias fichas catalograficas para los catalogos de las exposiciones de San Francisco Javier
en las artes. El poder de la imagen (Javier, abril-septiembre, 20006) y Fitero: el legado de
un monasterio, (Pamplona, abril-junio, 2007).

Ha presentado comunicaciones a congresos, con temas como “El desarrollo urbano
de Tudela dentro del recinto amurallado”, Congreso Internacional Ciudades Amuralladas
(2005); 0 “La imagen del poder de la nobleza navarra del siglo XVI a través de la promo-
cién de obras de arte”, VI Congreso de Historia de Navarra (2006) y ha impartido confe-
rencias en ciclos organizados por la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro.
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Dr. Ignacio J. Urricelqui Pacho

Licenciado en Humanidades por la Universidad de Navarra (1999), obtuvo en
2006 el titulo de doctor en Filosofia y Letras con la tesis doctoral “Ambiente artistico y
actividad pictérica en Navarra en el periodo de entre siglos (1873-1940)”, que fue mere-
cedor del Premio Extraordinario de Doctorado. En la actualidad desempena labores de
secretariado en la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, ambito en el que desarrolla su
labor investigadora centrada en el arte contemporaneo.

Es autor del libro La recuperacion de un pintor navarro: Inocencio Garcia Asarta
(1861-1921) (Pamplona, 2002) y Recuerdos de una guerra civil. Album del bloqueo de
Pamplona (Pamplona, 2007); junto al Dr. José Javier Azanza Loépez, de El cartel de Ia
Feria del Toro de Pamplona 1956-2006. Arte, diseno y tauromaquia (Pamplona, 20006);
e igualmente es coautor del libro Palacio Real de Olite 1869. Los textos, dibujos y pla-
nos de Juan Iturralde y Suit y Aniceto Lagarde que evitaron su demolicion, editado por
el Gobierno de Navarra (Pamplona, 2006) y del libro Carlos Ciriza (Murcia, 2000). Ha
publicado diferentes articulos de investigacién sobre arte contemporaneo en las revistas
Archivo Espanol de Arte, Boletin de Arte, Principe de Vianay Ondare.

Ha participado como ponente en el VI Congreso de Historia de Navarra con la
conferencia “Ideas y simbolos en la plasmaciéon artistica de la identidad navarra de los
siglos XIX y XX”, trabajo publicado en las actas, Navarra: memoria e imagen (Pamplo-
na, SEHN, 2006), y como comunicante ha asistido alV Congreso de Historia de Navarra
(2002), las'V Jornadas de Arte Vasco (2004), al Congreso Internacional Ciudades Amura-
lladas (2005), y al Congreso Internacional “Ilustracion, Ilustraciones” (2007).

Ha impartido conferencias en ciclos organizados por la Catedra de Patrimonio y
Arte Navarra, asi como por otras entidades como la Sociedad de Estudios Histéricos de
Navarra, el Museo César Munoz Sola de Tudela o la Pena Pregén. Ha comisariado las
exposiciones Inocencio Garcia Asarta (Pamplona, Madrid y Tudela, 2003-2004) y, junto
a José Javier Azanza Lopez, El cartel de la Feria del Toro de Pamplona (Pamplona,
2006).
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Dr. Ignacio Miguéliz Valcarlos

Licenciado en Geografia e Historia por la Universidad Auténoma de Madrid
(1996) y doctor en Filosofia y Letras por la Universidad de Navarra (2004), grado obte-
nido con la tesis doctoral EI Arte de la plateria en Guiptizcoa. Siglos XV-XVIII. Asi
mismo realizé el curso especializado de Museologia de la Universidad San Pablo — CEU
de Madrid (1997).

Ha participado como ayudante de investigacion en las excavaciones arqueoldgicas
del Hipogeo de Longar en Viana y del Poblado de Las Eretas en Berbinzana, Navarra,
trabajado como becario en practicas en el Museo de Navarra, y desde 2001 hasta 2005
ha elaborado, junto a Pilar Andueza, la Base de Datos e Imagenes del Catdalogo Monu-
mental de Navarra, con cerca de 40.000 fotografias, proyecto patrocinado por el Gobier-
no de Navarra. En la actualidad es miembro del comité cientifico de la revista de Artes
Plasticas y Monumentales de Eusko Ikaskuntza — Sociedad de Estudios Vascos, del equi-
po de elaboracion del Catalogo de Bienes Muebles de Navarra, y desarrolla su labor pro-
fesional como conservador del Fondo Fotografico Universidad de Navarra.

Sus lineas de investigacion se centran en las Artes Decorativas, especialmente en
la plateria y la joyeria; siendo autor de varios articulos tanto en revistas especializadas,
Ondare, RIEV, Eusko News, Principe de Viana o Goya, como en actas de congresos,
CEHA, Eusko Ikaskuntza o Gobierno de Navarra, y de fichas catalograficas en los caté-
logos de las exposiciones, celebradas recientemente, sobre Juan de Goyeneche, San Fran-
cisco Javier, la Catedral de Tudela y el Monasterio de Fitero. [gualmente ha participado
en las siete monografias de Estudios de plateria. San Eloy de Murcia, en el libro sobre la
catedral de Pamplona en homenaje a don José Maria Omenaca, y en el catalogo de la
exposicion de los objetos comprados por el Museo de Navarra de la coleccion de los
Condes de Guendulain.

Ha impartido, conferencias sobre plateria guipuzcoana en el ciclo El brillo de la
plata. La plateria antigua en el Pais Vasco, organizado por la Universidad de Deusto, y
participado como ponente en el congreso internacional Los mundos de Javier, organiza-
do por el Gobierno de Navarra; ademas de participar en otros congresos y ciclos de con-
ferencias organizados por Eusko Ikaskuntza — Sociedad de Estudios Vascos, la Sociedad
de Estudios Historicos de Navarra, la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, o el Ayun-
tamiento de Corella.
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Dr. Pedro Echeverria Goni

Su linea de investigacion preferente la constituyen los estudios histérico-artisticos
sobre el Renacimiento y el Barroco (siglos XVI al XVIII) en Navarra y Alava, principal-
mente sobre retablistica e imagineria policromada, asi como sobre las artes pictéricas del
siglo XVI. La policromia, es decir, la pintura, dorado y estofado de talla, ha sido su dedi-
cacion especifica desde la tesis doctoral, cuya parte nuclear se recoge en el libro Policro-
mia del Renacimiento en Navarra (1990), obra pionera en Historia del Arte por la nove-
dad del tema y la metodologia empleada. Una ampliacién del campo le llevé a elaborar
un primer ensayo de sistematizacién de la Policromia renacentista y barroca en Espana
(1992) y una obra mas madura y global en la que se traza una Evolucion de la policro-
mia entre los siglos XV y XIX en la obra que coordind sobre Retablos de Euskadi
(2001). En el libro Contribucion del Pais Vasco a las artes pictoricas del Renacimiento.
La pinceladura nortena (1999) se ocup6 de esta original especialidad pictérica al temple,
junto a la pintura sobre tabla y la policromia. A estas obras hay que afadir otros traba-
jos monograficos sobre policromia y pinceladura.

Conforman tambien una linea de investigacién asentada varias publicaciones
sobre la escultura tanto del Primer Renacimiento como del Romanismo en Navarra y
Alava, entre las que se incluyen sintesis sobre las artes del Renacimiento en Alava y en
Vitoria y su comarca, asi como sobre la retablistica. Otros estudios se dedican a talleres,
tipologias, a imagineros tan relevantes como fray Juan de Beauves o Juan de Anchieta y
retablos como los de Penacerrada, Genevilla o Santa Casilda de Briviesca. Ha elaborado
una sintesis sobre pintura del siglo XVI en el Pais Vasco, la Ribera de Navarra, taller de
Pamplona y la obra de Martin de Onate en Alava y recientemente (2004) ha trazado una
panoramica de la pintura local del segundo tercio del siglo XVI en Alava.

Posee ademas densos trabajos sobre las arquitecturas del Gotico-Renacimiento,
civil y palacial del siglo XVI y la barroca carmelitana y concepcionista franciscana, pro-
gramas humanisticos del Renacimiento, mecenazgo artistico y monumentos efimeros en
Navarra. Ha sido el director y coordinador de un proyecto para la calificacién de reta-
blos en el Pais Vasco (siglos XIV-XIX) por encargo del Gobierno Vasco, publicado en dos
volimenes en 2001.

En colaboracion con José Javier Vélez lleva a cabo el tomo IX del Catalogo Monu-
mental de la Didcesis de Vitoria, de proxima aparicion.
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Dr. Luis Javier Fortun Pérez de Ciriza

Es Doctor en Historia (1991) por la Universidad de Navarra, con Premio Extra-
ordinario de Licenciatura y de Doctorado, con la tesis Leire, un sefiorio monastico en
Navarra (siglos [X-XIX), Pamplona, 1993, asi como Premio Nacional Fin de Carrera.

Desde 1984 es Archivero-Bibliotecario del Parlamento de Navarra. Con anteriori-
dad fue Profesor Asociado (1980-1983) y Catedratico Numerario de Bachillerato (1983-
1984). Ha sido miembro del Consejo Navarro de Cultura (1991-2001), Vicepresidente
del Ateneo Navarro (1997-2000), miembro del Comité Cientifico de las Semanas de
Estudios Medievales de Estella (1990-1999) y Presidente de la Sociedad de Estudios
Histéricos de Navarra (1990-1993).

Es Académico Correspondiente de la Real Academia de la Historia desde 2003.

Entre sus libros pueden citarse la Guia de la Seccion de Tribunales Reales del
Archivo General de Navarra, (en col. con Carlos Idoate, 1986); Sancho VII el Fuerte
(1987); Historia de Navarra. 1. Antigiiedad y Alta Edad Media, (en col. con Carmen
Jusué, 1993); Actas de las Cortes de Navarra (1530-1829), (director, 1991-1996, 16
vols.) y CODIPHIS. Catalogo de colecciones diplomaticas hispano-Iusas de época medie-
val, (en colab. con José Angel Garcia de Cortézar y José Antonio Munita, 1999, 2 vols.).

Ha publicado mas de 30 articulos de revista o capitulos de libros sobre historia
medieval navarra, entre los cuales estdn "Documentacion medieval de Leire: catdlogo (siglos
XIMI-XV)", (1992); "Del reino de Pamplona al reino de Navarra (1134-1217)", en Historia
de Espana Menéndez Pidal, t. IX, 1998; "De la tempestad al sosiego. Castilla y Navarra en la
primera mitad del siglo XIII", (2003) en Fernando III y su tiempo (1201-1252) (VIII Con-
greso de Estudios Medievales de la Fundacion Sanchez Albornoz, Leon, 2003, 259-303).
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Dra. Maria Gembero Ustarroz

Natural de Pamplona, es desde 2007 Cientifica Titular del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (Institucion “Mila y Fontanals” de Barcelona, Departamento de
Musicologia). Licenciada en Historia (Universidad de Navarra, 1981) con Premio Extra-
ordinario, Doctora en Musicologia (Universidad de Granada, 1991) con Premio Extraor-
dinario y Titulo Profesional de Piano (Conservatorio “Pablo Sarasate” de Pamplona,
1981) con Premio Fin de Carrera. Fue profesora de Piano y Catedratica de Estética e
Historia de la Musica en el Conservatorio “Pablo Sarasate” de Pamplona (1982-91) y pro-
fesora de Historia y Ciencias de la Musica en la Universidad de Granada (1991-2007,
Titular desde 1993). Ha dirigido varias tesis doctorales y trabajos de investigacion tutela-
da e impartido cursos y conferencias por invitacion de diversas universidades e institucio-
nes espanolas, estadounidenses e iberoamericanas.

Su investigacion se ha centrado preferentemente en la musica espafola del siglo
XVIII y primera mitad del XIX y en las relaciones musicales entre Espana e Hispanoa-
meérica durante la época colonial. Ha sido ponente en numerosos congresos nacionales e
internacionales y ha publicado en prestigiosas revistas y editoriales de Espana, Francia,
Reino Unido, Estados Unidos, México y Cuba. En los iltimos afios estd desarrollando una
amplia investigacion sobre la musica en el Archivo General de Indias de Sevilla. Respon-
sable de dos proyectos de investigacion del Ministerio de Educacién y Ciencia sobre rela-
ciones musicales entre Espana y América, en 1997-2007 dirigi6 ademads el Grupo de
Investigacién Mecenazgo musical en Andalucia y su proyeccion en América (Plan Anda-
luz de Investigacion, Junta de Andalucia).

Entre sus publicaciones destacan La muisica en la Catedral de Pamplona durante
el siglo XVIII (2 vols.), el estudio y edicion del Concierto para Clave y Orquesta (1767) de
Manuel Narro y numerosos articulos sobre la musica en el teatro, en la nobleza, en con-
ventos femeninos y parroquias, en la Espana napolednica y en el mundo colonial iberoa-
mericano. Es también autora de “El patrimonio musical espafiol y su gestién” (2005), tra-
bajo realizado por encargo de la Sociedad Espanola de Musicologia. Ha coordinado los
volimenes Estudios sobre miisica y miisicos de Navarra (2006) y La muisica y el Atlanti-
co. Relaciones musicales entre Espana y Latinoameérica (2007), este ultimo en coedicion
con Emilio Ros-Fabregas.
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Dra. Carmen Heredia Moreno

Cursé la licenciatura de Filosofia y Letras (Seccién de Historia del Arte) en la Uni-
versidad de Sevilla y se doctord en Historia del Arte en esta misma universidad en junio
de 1976. Paralelamente a los estudios de doctorado se inici6 en la docencia universitaria
como Profesora Ayudante de Clases Practicas en la Catedra de Historia del Arte Hispano-
americano. Entre 1976 y 1983 fue Profesora Adjunta Interina en el Departamento de
Arte de la Universidad de Navarra. En esta ultima fecha paso a ser Profesora Titular de la
Universidad de Alcald donde recientemente ha obtenido la Catedra de Historia del Arte.

En Alcal4 ha dirigido varias Tesis Doctorales y Trabajos de Investigacion, alguno
todavia en curso de realizacidn, asi como algunos Cursos de Verano y de Formacién Ocu-
pacional para Licenciados sobre Turismo y Patrimonio, este tltimo cofinanciado entre la
Universidad y el Fondo Social Europeo. Su labor investigadora se ha desarrollado prefe-
rentemente en el marco de diferentes proyectos nacionales y autonémicos patrocinados
por entidades publicas y privadas (Ministerio de Educacién y Ciencia I+D, Principe de
Viana-Universidad de Navarra-Obispado de Pamplona, Junta de Andalucia, etc.) y se ha
vertido en numerosas publicaciones (monografias, articulos en revistas especializadas,
comunicaciones y ponencias en congresos nacionales e internacionales, catdlogos de
exposiciones, fichas catalograficas, voces de enciclopedia, etc.). La mayoria de sus traba-
jos se encuadran en tres lineas fundamentales de investigacién: Gremios Artisticos, Cata-
logacién y Estudio del Patrimonio y Plateria Espafiola e Hispanoamericana.

Algunas de sus obras son: Estudio de los contratos de aprendizaje artistico en
Sevilla a comienzos del siglo X VIII, Sevilla, 1974; La orfebreria en la provincia de Huel-
va, Huelva, 1980; Orfebreria de la Catedral y del Museo Diocesano de Pamplona, Pam-
plona, 1978 (en colaboracion); Arte Hispanoamericano en Navarra, Pamplona, 1992 (en
colaboracion); Biografia de los plateros navarros del siglo XVI. Aproximacion a su
entorno, Pamplona, 1996 y La Edad de Oro de la Plateria Complutense, Madrid, 2001
(en colaboracién). También ha sido coautora de los cuatro primeros volimenes del Cata-
logo Monumental de Navarra.

Durante los cuatro tltimos anos su investigacién se ha centrado en torno a los
plateros Juan de Arfe y Villafane y Francisco de Alfaro, asi como en los repertorios de
dibujos del siglo XVI de la Fundacién Lazaro Galdiano. Sobre estos temas ya ha publi-
cado varios articulos en la revistas Goya, Archivo Espanol de Arte y De Arte o en los
ultimos volimenes de Estudios de Plateria de la Universidad de Murcia.
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Dr. Javier Martinez de Aguirre

Doctor en Historia del Arte por la Universidad de Sevilla (1985). Profesor Titular
de Historia del Arte en la Universidad Complutense de Madrid (anteriormente en las
universidades de Sevilla y Tarragona).

Su investigacion se ha centrado en tres lineas principales: el arte medieval en
Navarra, el arte medieval del resto de Espana, y emblemas heraldicos en la Edad Media.

Entre sus publicaciones destacan Arte y monarquia en Navarra 1328-1425, Pam-
plona, 1987; Emblemas heraldicos en el arte medieval navarro, Pamplona, 1996 (en
colaboracion con Faustino Menéndez Pidal); EI arte romanico en Navarra, Pamplona,
2002 (en colaboracién con Clara Fernandez Ladreda, directora, y Carlos Martinez
Alava); “El palacio real durante la Edad Media” (en colaboracién con Javier Sancho), pri-
mera parte de EI Palacio Real de Pamplona, Pamplona, 2004.

También cuenta en su haber con numerosos articulos de investigacién dedicados
al arte prerromanico y al romanico navarro (San Miguel de Estella, Torres del Rio, Virgen
de Irache), gotico francés (relicario del Santo Sepulcro de Pamplona), gotico navarro
(Leire, relicario de la Santa Espina, retablos desaparecidos, castillos y palacios), gotico
sevillano, gético vasco, mecenazgo (Carlos II, tesoro sagrado y monarquia en Navarra,
Martin Périz de Estella), arquitectura monacal, iconografia, condiciéon de los artistas,
comercio artistico, emblemas heraldicos, etc., publicados en revistas cientificas (Principe
de Viana, Archivo Espanol de Arte, Laboratorio de Arte, Codex Aquilarensis, Boletin
del Seminario de Arte y Arqueologia de Valladolid, Archivo Hispalense, Anuario del
Departamento de Historia y Teoria del Arte de la UAM, Emblemata, etc.), en catalogos
de exposiciones y otras obras colectivas, asi como en actas de congresos nacionales e
internacionales.
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Dr. Faustino Menéndez Pidal

Ingeniero de Caminos, Canales y Puertos en la Escuela Especial, Madrid, 1952. Se
doctoré en la Universidad Politécnica de Madrid en 1964. Es Académico numerario de la
Real Academia de la Historia desde 1991 y Miembro de la Mesa de la Academia desde
1998; Académico numerario de la Real Academia Matritense de Heraldica y Genealogia
desde 1988 y director de esta institucion desde 1993; Académico numerario de la Acadé-
mie Internationale d'Héraldique, siendo nombrado Vicepresidente entre 1984-2000, y
Consejero desde 2001. Correspondiente de la Real Academia de Buenas Letras de Barce-
lona, 1982, y Académico 'de mérito' de la Academia Portuguesa da Histéria, 1993;
'Experto asociado' del Comité Internacional de Sigilografia, del Conseil International
des Archives, desde 1982. Fue nombrado 'Socio Honorario' del Intituto Portugués de
Heraldica en 1978 y Miembro de Honor de la Société Francaise d'Héraldique et de Sigi-
llographie, 2000.

Ha desarrollado diversas lineas de investigaciéon en relacion a la sigilografia,
emblemas heraldicos y fuentes para la Historia centrandose principalmente en la Edad
Media.

Entre sus publicaciones cientificas se encuentran Herdldica medieval espaniola, I
La casa real de Leon y Castilla, 1982; Matrices de sellos espanoles, siglos XII al XVI,
1987, (con E. Gémez); Apuntes de Sigilografia espanola, 1993; Los emblemas heraldi-
cos: una interpretacion historica, 1993; Sellos medievales de Navarra, estudio y corpus
descriptivo, 1994, (con M. Ramos y E. Ochoa de Olza); Los emblemas heraldicos en el
arte medieval navarro, 1996 (con J. Martinez de Aguirre); Caballeria medieval burgalesa:
el libro de Ia cofradia de Santiago, 1997, Leones y Castillos: los emblemas heraldicos en
Espana, 1999; Libro de armeria del reino de Navarra, 2001, (con J.J. Martinena); Sigilo-
grafia en la Fundacion Lazaro Galdiano, 2002; Il messaggio dei sigilli, (Roma), 2002; El
escudo de Espana, 2004.
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Dr. Jesus Rivas Carmona

Natural de Puente Genil (Cordoba), estudié Filosofia y Letras en la Universidad
de Sevilla, donde también se doctord en Historia del Arte, en 1978. Para entonces ya
estaba vinculado al Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Navarra, al
que pertenecié como Profesor Adjunto Interino hasta 1984. En este ano pasa a ser Pro-
fesor Titular de la Universidad de Murcia, en la que continua como Catedratico de Histo-
ria del Arte, desde el ano 2000.

Con la Tesis Doctoral, defendida en 1978, emprende una de sus mas caracteristicas
lineas de investigacion, la arquitectura barroca, entonces centrada en el mundo cordobés.
Ello tendra su maxima aportacion en el libro Arquitectura barroca cordobesa, de 1982,
que se completara con otros estudios y publicaciones. Esta especializacion en arquitectura
barroca propicia que se extienda el campo a otros lugares de Andalucia, comprendiendo
también el mundo sevillano, al que ha dedicado algunos estudios, sobre todo el libro Leo-
nardo de Figueroa: una nueva vision de un viejo maestro, de 1994. Incluso ha abordado
panoramicas mas generales de la Andalucia de los siglos XVII y XVIII en el libro Arqui-
tectura y policromia. Los marmoles del Barroco andaluz, de 1990. Paralelamente, el desti-
no profesional en otras partes de Espafia fue ocasion para estudiar otras arquitecturas
barrocas, como las de Navarra y Murcia, con publicaciones sobre los palacios navarros,
San Gregorio Ostiense de Sorlada o varias iglesias murcianas y sus peculiaridades.

Junto a esta investigacion, su paso por la Universidad de Navarra le brindé la
oportunidad de participar en el Catdlogo Monumental de Navarra, siendo uno de los
autores del mismo en los voliimenes correspondientes a las merindades de Tudela, Estella
y Olite, lo que le permitié un directo y completo conocimiento del arte y del patrimonio
de esas tierras navarras.

Con posterioridad ha atendido otros temas relacionados con las tipologias arqui-
tectonicas, que en especial se han centrado en templetes, monumentos eucaristicos y
trascoros, destacando el libro Los trascoros de las catedrales espaiiolas: estudio de una
tipologia arquitectonica, de 1994.

En los ultimos anos dedica una atencion preferente a la plateria, que se manifiesta
en diversos trabajos que sobre todo contemplan los ajuares catedralicios. Dentro de esta
dedicacion hay que incluir también la organizacion de seminarios y cursos y la coordina-
cion de los libros Estudios de Plateria, que publica la Universidad de Murcia con motivo
de la fiesta de San Eloy.
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Dra. Soledad de Silva y Verastegui

Doctora en Historia del Arte por la Universidad de Navarra en 1980 con la califi-
cacion de Sobresaliente “cum Laude”, obtuvo el Premio Extraordinario de Doctorado en
dicha universidad, y el Primer Premio de Investigacion del Instituto de Estudios Rioja-
nos en 1981. Su actividad docente se ha desarrollado en la Universidad de Navarra
como profesora desde 1972 a 1988, y en la Universidad del Pais Vasco desde 1988,
alcanzando el grado de Profesora Titular de dicha universidad desde 1990 y de Catedra-
tica desde el afio 2000.

Autora de varios libros y mas de medio centenar de articulos publicados en revis-
tas cientificas espanolas y extranjeras preferentemente sobre miniatura, escultura roma-
nica y gotica. Entre sus publicaciones cientificas se encuentran: Iconografia del siglo X
en el Reino de Pamplona-N4jera, (1984); Iconografia Gotica en Alava. Temas Iconogra-
ficos de la Escultura Monumental, (1987); La miniatura Medieval en Navarra, (1988);
La miniatura en el Monasterio de San Millan de la Cogolla. Contribucion al estudio de
los codices miniados en los siglos XI al XIII, (1999);“El Beato Emilianense de la Acade-
mia de la Historia”, en EI Beato de San Millan de la Cogolla, en col. con J.B. Olarte,
(1999); y Los sepulcros de los santos en la Alta Edad Media en Espana (en preparacion).

Ha participado en cursos, seminarios y conferencias organizados por la Universi-
dad Internacional Menéndez Pelayo de Santander, Museo Arqueoldgico Nacional, Archi-
vo Histérico Nacional, Museo de Navarra, Museo de Albacete, Instituto de Estudios Rio-
janos, Universidad Rovira y Virgili de Tarragona, Instituciéon Fernando el Catélico de
Zaragoza, Instituto Ephialte de estudios Iconograficos y otros centros del extranjero.

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 45



Francisco de Goya, “Retrato del
marqués de San Adrian”, 1804.
Museo de Navarra.
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m OBJETIVOS

Para lograr los fines previstos por la Catedra se ha proyectado desarrollar actua-
ciones en los siguientes ambitos:

Docencia

Se impartiran cursos sobre patrimonio y arte navarro dirigidos a universitarios
y abiertos a ciudadanos y a colectivos interesados.

Difusiéon
Se propone colaborar con entidades locales, culturales, religiosas y de iniciativa

social para organizar conferencias, ciclos, visitas, mesas redondas, exposiciones, etc.,
con el fin de explicar el patrimonio y de implicar a los distintos sectores sociales en su

conocimiento y conservacion.
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OBJETIVOS M

Investigacion

Se fomentaran investigaciones y publicaciones referidas al patrimonio navarro.
En el horizonte del arte territorial, peninsular, europeo e hispanoamericano, segin las
lineas de investigacion que se hilvanaran desde un enfoque interdisciplinar.

Foro de debate

Se pretende crear un ambito de discusion en torno a acontecimientos de actuali-
dad, conmemoraciones y otros eventos de orden cultural.

Centro de documentacidén

Se contempla la puesta en marcha de una base de datos e imagenes, asi como la
recopilacion bibliografica y documental de todo lo referente al patrimonio navarro.
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Como se construye
una catedral

Dr. Joaquin Lorda Ifiarra. Universidad de Navarra
Lugar: Sala de conferencias de la Avenida del Ejército, 2
Jueves, 8 de febrero de 2007 e Hora: 19.30 horas

El tema de "la construccién de una catedral" es sumamente atractivo. De hecho,
se ha transformado en un tépico.

Construir una catedral fue el empenio mdas importante de las ciudades medievales;
requirié una amplia participacion ciudadana y el concurso de especialistas artesanos.

Por tanto, a lo largo del siglo XIX, los historiadores se vieron comprensiblemente
tentados de interpretar a sus protagonistas, a los ciudadanos comunes de las ciudades
medievales, como "constructores de catedrales"; mientras que en los expertos artesanos,
sus secretos de oficio y su organizaciéon gremial encontraban los nebulosos antecedentes
de la masoneria.

Ademas, la mezcla de empeno popular, fervores religiosos, e independencia laica
apoyada en saberes arcanos es tan sugerente que repetidamente ha deshordado la histo-
ria y se ha volcado en relatos novelescos; uno de sus tltimos exponentes es el bestseller
de Ken Follet, Los Pilares de la Tierra, "excepcional evocacion de la Edad Media, con
toda la fuerza de sus violentas pasiones", y quiza una de las peores novelas de Follet.

COMO SE CONSTRUYE UNA CATEDRAL
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Distintas fases en
la construccion de
la fachada de la
catedral de Colonia.
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Entre quienes se interesan mas especificamente por cuestiones de historia de la
arquitectura occidental, la construccion de las catedrales europeas ha ocupado un lugar
preferente, pues son los edificios mas grandes, caros y complicados de la historia.Y las
catedrales protagonizan el estudio de los estilos: ejemplifican las maneras netamente dis-
tintas -roménico y gético- del diseno arquitectonico medieval, que se extendieron a obje-
tos de todas las escalas.

Por otro lado, esos ambiciosos edificios se han edificado con técnicas constructi-
vas avanzadas, que han mejorado desde la edad media hasta el siglo XIX. De modo
semejante a lo sucedido en otros campos, como la construccién naval y la fortificacion, la
construccion de estos grandes edificios puso a prueba las soluciones convencionales e
impulsé la btisqueda de otras de mayor ingenio: fue un motor de innovacion tecnoldgica.
Por eso la historia de su disefo se ha podido concebir como un crecimiento continuo en
sabiduria técnica, que en cada momento ha respondido logicamente a los problemas
especificos que se planteaban.
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Alzado, planta y
detalles constructivos
de la catedral de
Colonia.

Finalmente, la construccion de las catedrales tiene un interés "etnoldgico": consti-
tuye una ocasién para hablar no solo de las grandes concepciones o de los sistemas
estructurales, sino también de la historia menuda y anecddtica de los oficios y destrezas
antes comunes y hoy desaparecidas, lo mismo que de las herramientas y maquinas, para
el transporte y levantamiento de cargas, que han sido ventajosamente superadas.

Sin embargo, entre todas estas historias complementarias, se observa el creci-
miento de una tendencia que no cabe interpretar con esas maneras sencillas, y que da
lugar a una historia quiza menos conocida, pero de mayor contenido humano; y es la que
se trata de exponer en esta charla. Los disefios arquitectonicos no sélo eran grandiosos, y
por tanto implicaban complicaciones técnicas, e incluso se colocaban al limite de sus
posibilidades. Sino que en cierto modo buscaban colocarse al limite porque de este modo
aumentaban el valor del diseno arquitecténico. Esto motivé un interesantisimo proceso
en que la logica constructiva fue progresivamente sacrificada: el diseno del edificio apa-
reci6 cada vez mas interesante, a la vez que su construccién derivé a formulas cada vez
mas disparatadas. Aparecié una logica de la monumentalidad que es muy diferente de la
que preside la construccion ordinaria (y la construccién naval y la fortificacion).
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ACTIVIDADES / dossier de prensa
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CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

Jueves, 8 de febrero de 2007
CONFERENCIA: COMO SE CONSTRUYE
UNA CATEDRAL

Ponente: Dr. D. Joaquin Lorda Ifarra
Prof. de la Escuela de Arquitectura de la Universidad
de Navarra

A continuacion tendra lugar la Presentacion de la
MEMORIA DEL ANO 2006 DE LA CATEDRA DE
PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO DIARIO DE NAVARRA

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2. viernes 9 de febrero de 2007
Pamplona
19, 30 horas. Entrada libre

I;\JTRD(_'lN."\ : COLABORAN:
Govierno  Diario de Navarra. cqn ;>

de Navarra

DIARIO DE NAVARRA

domingo 4 de febrero de 2007
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Memoria 2006

Lugar: Sala de conferencias de la Avenida del Ejército, 2

Jueves, 8 de febrero de 2007 e Hora: 19.30 horas
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Castillos de Navarra:
auge y declive

Dr. Juan José Martinena Ruiz. Archivo Real y General de Navarra
Lugar: Sala de conferencias de la Avenida del Ejército, 2
Jueves, 26 de febrero de 2007 ¢ Hora: 19.30 horas

El conferenciante, que fue presentado por el Prof. Ricardo Fernandez Gracia,
inicié su exposicion con un breve recorrido historico, partiendo de las primeras noti-
cias que se conocen, tanto arqueoldgicas como documentales; se refirié al sistema de

honores y tenencias en los siglos X al XIII, y explico el proceso evolutivo que se pro-
dujo en ese periodo, desde las primeras torres exentas, concebidas mas para la vigi-
lancia que para la defensa, hasta llegar al castillo propiamente dicho, cuya época de
auge y esplendor tuvo lugar en los siglos XIV y XV. Hablé a continuacién de las gue-
rras banderizas de la segunda mitad del siglo XV y de cémo a raiz de ellas se acelerd
un tardio proceso neofeudal, cuyos inicios aparecen ya a finales del XIV, en virtud del

A la izquierda:
Portada del Castillo
de Javier.

A la derecha:
Fachada del Castillo
de Marcilla.
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cual numerosos castillos —entre ellos alguno de los mas importantes del reino— fueron
enajenados de la Corona y pasaron al dominio senorial de los nobles que mas se habi-
an distinguido por sus servicios a Juan II o al Principe de Viana. Se refirié también a
los que quedaron destruidos en las guerras con Castilla de 1378 y 1460 y a los que en
la dltima de ellas pasaron a dominio castellano. Como final de esta vision diacronica,
explicé las demoliciones decretadas tras la conquista de Navarra por Fernando el
Catoélico, que se ejecutaron en los afios 1512, 1516 y 1521, y al largo periodo de aban-
dono que siguié a esos derribos, en el que la piedra de las fortalezas desportilladas se
aproveché tanto por los municipios como por los particulares. Ese despojo se llevo a
cabo al principio de manera legal, mediante mercedes otorgadas por los reyes de la
Casa de Austria, generalmente para obras de caracter religioso o de utilidad publica, y
mas tarde, sobre todo a partir de 1836, de forma descontrolada para casas y obras de
caracter privado. Ni siquiera se libraron los alcazares reales de Olite y Tafalla, el
segundo de los cudles fue vandalicamente destruido, para vergiienza de Navarra. A
continuacion, paso a referirse a los distintas clases de castillos: de realengo y de seno-
rio, en feudo, urbanos y rurales, de frontera, mayores y residenciales, incluyendo tam-
bién las llamadas cuevas, de tradiciéon musulmana, los palacios fortificados, casas
fuertes y torres de linaje, y también las iglesias-fortaleza, de tan arraigada tradicién
histérica en nuestra tierra.

En la segunda parte de su conferencia, contando con el apoyo de mas de cien ima-
genes digitales, la mayor parte de fotografias obtenidas por €l en los tltimos veinte anos,
el ponente fue explicando con todo detalle las distintas partes que integraban la estruc-
tura de los castillos. Empezo por describir los elementos defensivos: fosos, puentes, puer-
tas, muros, barbacanas, torres, andamios, matacanes y garitas, mostrando dibujos de
reconstrucciones ideales, tomados de de Viollet-le-Duc y comparandolos con fotografias
actuales de castillos, recintos amurallados, iglesias-fortaleza y palacios fortificados
medievales. Siguiendo el mismo método de mostrar dibujos y fotografias, continué des-
cribiendo el resto de elementos residenciales y de servicio, como palacios, salas o cama-
ras, capillas, cocinas, bodegas, almacenes, caballerizas, carceles y aljibes. Como comple-
mento necesario a esta parte de su exposicion, incluyé una aproximacién a un estudio
tipoldgico, en que analiz6 la planta de un variado muestreo de fortalezas, desde las mas
sencillas y primitivas hasta las mas desarrolladas y complejas.

Para finalizar, realizé un somero repaso a las armas de guerra medievales, desde
la ballesta hasta la bombarda, y a los ingenios o maquinas de guerra que constituian la
llamada artilleria neurobalistica. A la conferencia siguié un animado coloquio, en el que
varios de los oyentes plantearon al conferenciante distintas preguntas y cuestiones rela-
cionadas con el tema de la exposicion.
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Agenda

Hoy

CHARLAS

‘Castillos de Navarra: auge y decli-
ey

A las 19.30 horas, en la sala de confe-
rencias de la Avenida del Efército, 2.
Conferencia impartida por Juan José
Martinena, director del Archivo Realy
General de Navama. Organiza: Céte-
dra de Patrimonio y Arte Navarro de la
Universidad de Navarra.

DIARIO DE NAVARRA

/ dossier de prensa

Lunes, 26 de febrero de 2007

CONFERENCIA

CASTILLOS DE NAVARRA: AUGE Y DECLIVE
Ponente: Dr. Juan José Martinena Ruiz

Archivo Real y General de Navarra

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2. Pamplona

CATEDRA DE PATRIMONIO
Y ARTE NAVARRO
UNIVERSIDAD DE NAVARRA

19,30 horas. Entrada libre

PATROCINA: COLABORAN:
de Navarra mmlano € Navarra can.>
DIARIO DE NAVARRA
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Lugar: Aula 30, Edificio Central. Universidad de Navarra ® De 17.00 a 19.00 horas

Martes, 27 de febrero de 2007
Tradicion y modernidad en la arquitectura del siglo XIX
Dr. Javier Azanza L.opez. Profesor de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Senal¢ el profesor Azanza en primer lugar que en el siglo XIX, a diferencia de lo
que ocurre en periodos anteriores, el panorama de la arquitectura no es uniforme, por lo
que resulta necesario diferenciar entre diversos periodos a través de los cuales se irdn
abriendo camino, aunque todavia de forma timida, las formas de la modernidad.

De esta manera, el periodo de la arquitectura isabelina (1833-1875) viene defini-
do en Navarra por dos rasgos especificos, como son su sello academicista, heredera de
los postulados de la etapa anterior, y su caracter publico y urbano, con la creacion de
nuevas plazas y paseos, y la construccion de significativos edificios ptiblicos como ayun-
tamientos, teatros, plazas de toros, mercados, estaciones, escuelas, etc., que monumenta-
lizan el espacio urbano. En este sentido, la Desamortizacién de 1836 supuso un aconteci-
miento trascendental al dejar libres extensas superficies en las ciudades, que fueron
aprovechadas para levantar nuevos edificios de caracter institucional.

Alguno de los edificios mas representativos de este periodo serian el Teatro Prin-
cipal —emplazado inicialmente en uno de los lados de la Plaza de la Constitucion-, el
Palacio Provincial, el Instituto Provincial, o el Mercado de Santo Domingo. En el terreno
del urbanismo, la Plaza Nueva de Tafalla se configura como uno de los mejores conjun-
tos urbanos del siglo XIX en Navarra.

En el dltimo cuarto del siglo XIX, coincidiendo con el reinado de Alfonso XII,
adquiere nuevamente protagonismo la arquitectura religiosa y privada, a la vez que se
desarrollan de forma simultdnea diversas corrientes arquitecténicas como el historicis-
mo, el eclecticismo o el modernismo, que encuentran su habitat natural y conviven de
forma armonica en el Primer Ensanche de Pamplona. Ensanche atipico donde los haya
por su morfologia en forma alargada y de tan sdlo seis manzanas, dio origen a un con-
junto de indudable calidad arquitecténica que por desgracia ha quedado parcialmente
desfigurado en la segunda mitad del siglo XX con el derribo de varias casas sustituidas
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por modernos edificios de altura desproporcionada.
Como desgraciado fue también el hecho de que para su
puesta en marcha hubiera que mutilar en dos de sus
cinco baluartes la excepcional planta estrellada de la
Ciudadela disenada por Fratin.

Fuera del Primer Ensanche, los estilos de fina-
les de siglo XIX apenas arraigaron en Pamplona,
manifestdndose esporadicamente en algunos ejemplos
de la Plaza del Castillo o el Casco Viejo entre los que
destacan el Casino o el Edificio La Agricola. En el
resto de Navarra, eclecticismo y modernismo se hacen
presentes tanto en las pequenas como las medianas
poblaciones, en edificios vinculados en muchas oca-
siones a la prosperidad alcanzada en América. No
falta tampoco en ellos la presencia de los nuevos
materiales como el hierro y el vidrio en forjados, gale-
rias y miradores.

Un nuevo paso en el camino recorrido por la
arquitectura navarra se dara con la puesta en marcha
del Segundo Ensanche, ya en las primeras décadas del
siglo XX. Descartadas las primeras opciones que plan-
teaban la extension de la ciudad al otro lado del Arga,
hacia la Chantrea y Rochapea, o hacia el sur y hacia el
oeste, el proyecto del arquitecto municipal Serapio
Esparza planificé el desarrollo de la ciudad hacia el sur
mediante un sistema cuadricular de 96 manzanas. Se
ha senalado como uno de sus logros el perfecto enlace
con la parte antigua de la ciudad, conexién que obligd
no obstante a ciertos sacrificios en su patrimonio artis-
tico, como el derribo de una parte del recinto amuralla-
do —en su momento recibido con jubilo y alborozo-, la
mutilacion de la basilica de San Ignacio para adaptarla
a la nueva alineacion vial, o el derribo del Teatro Gaya-
rre que presidia uno de los frentes de la Plaza de la
Constitucion para dar paso a la Avenida de Carlos III,
actuacion calificada en la época como “la herida abierta
del Ensanche” o “el rasgonazo implacable”.

Arriba y en medio:
Vista general del Primer Ensanche,
Pamplona.

Abajo:
Vista del Teatro Principal y Palacio
de Diputacion, Pamplona.

PAMPLONA
CALLE DEL PADRE MORET
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Martes, 27 de febrero de 2007
La arquitectura de Victor Eusa
D. Fernando Tabuenca. Arquitecto

El arquitecto Victor Eusa, nacido en Pamplona en 1894, es la figura central de la
arquitectura en Navarra durante la mayor parte del siglo XX. Desde 1920, ano en que
termina sus estudios en Madrid, hasta bien entrados los setenta, cerca de un millar de
obras y proyectos salidos de su mano dejaron su impronta en Navarra, region que con-
centra la mayor parte de su produccion, con esporadicas actuaciones en provincias limi-
trofes como Guiptizcoa, Vizcaya y Zaragoza.

Su periodo activo coincide con el de la construccion del IT Ensanche de Pamplona.
Sus obras son auténticos hitos urbanos que caracterizan el Ensanche, hasta el punto de que

ha sido posible establecer una identificacion entre Eusa y la ciudad (la entonces existente).

La conferencia analizé la trayectoria del arquitecto y la evolucion formal de su len-
guaje, partiendo de su formacion académica y las sucesivas influencias que jalonan sus
primeros anos de profesion: sus viajes por Europa y Oriente, Otto Wagner y la“Sezession”
Vienesa, el Art-Déco y la Exposicion de Paris de 1925, Dudok y la arquitectura holan-
desa, etc.

Todo ello fructifica en una arquitectura expresionista muy personal, que maneja
el ladrillo y el hormigén como sus materiales preferidos, llega a su madurez a finales de
los anos veinte y se prolonga hasta la guerra civil. En este periodo se concentran sus
obras mas conocidas: Casa de Misericordia, Iglesia de los Patiles, Colegio de Escolapios,
Seminario, Casino Eslava, etc.

Después del 36, sus responsabilidades como arquitecto municipal de Pamplona,
primero, y como arquitecto provincial de la Diputacién Foral, después, introducen en su

obra una nueva dimension urbana.
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Arriba:
Seminario de San Miguel,
Pamplona (1931).

lzquierda:
Casino Eslava, Pamplona (1931).

Derecha:

Casa de Misericordia de
Pamplona (1927). Al fondo,
iglesia de “La Milagrosa”.
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Edificio Singular
(1968-1976),
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Martes, 6 de marzo de 2007
Panorama de la arquitectura
en la segunda mitad del siglo XX

Dr. Javier Azanza L.opez. Profesor de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La arquitectura navarra de la segunda mitad del siglo XX recorre un largo y
atractivo camino en el que resulta posible marcar varias etapas que nos aproximan a su
evolucién y a los nombres propios de sus protagonistas.

La década de los afios cincuenta constituye un periodo en el que se mantiene
todavia el poso de la arquitectura de posguerra, patente en edificios como el Monumento
a los Caidos, el noviciado de las Religiosas Oblatas (1945 y 1953, Eugenio Arraiza), y el
Chalet de Izu (1955, Ramoén Urmeneta) en los Jardines de la Media Luna, residencia del
indiano Ambrosio Izu enriquecido en México que vuelve la mirada a la arquitectura del
Madrid de los Austrias. Pero junto a esta arquitectura que insiste en los valores de la tra-
dicién, surgen otras obras que pretenden avanzar por los caminos de la modernidad,
caso de la parroquia de San Francisco Javier (1952) o del Hotel de los Tres Reyes (1959-
63), ambas del arquitecto pamplonés Miguel Gortari.

La industrializacion y el consiguiente aumento de poblacién experimentados en la
comarca pamplonesa en las décadas de los sesenta y setenta, propician la construccion
de torres en puntos muy visibles de la ciudad, edificios-hito promovidos por entidades
financieras, empresas inmobiliarias o por el propio Ayuntamiento de Pamplona entre los
que destacan las Torres de Erroz (1964, Javier Guibert y Fernando Redoén), la Torre
Basoko (1969, Ramoén Urmeneta), la Torre de Monasterio de Fitero n° 24 (1971, J. Cap-
devilla y Estanislao de la Quadra-Salcedo), o el Edificio Singular (1968-1976, Javier
Guibert, Manuel Jaén Albaitero, Manuel Jaén de Zulueta, Miguel Angel Ruiz-Larrea y
Luis Lozano Giménez). En la segunda mitad de los setenta se imponen una tipologia de
torre de menor altura y lineas mas amables, patente en el edificio de la Caja de Ahorros
Municipal en la Avenida del Ejército (1975, Fernando San Martin, Xabier Sanchez de
Muniain y Roberto Urtasun), o en el Edificio de viviendas y locales comerciales de Santa
Cruz en Zizur Mayor (1975, Javier y Jesus Martinez Oroquieta).

Junto a la construccion de bloques en altura, hacen ahora acto de presencia algu-
nos de los arquitectos que van a marcar el panorama de la arquitectura navarra de la
segunda mitad del siglo XX, caso de Fernando Reddn, autor de los proyectos mas signi-
ficativos levantados en la Comunidad Foral en este periodo, buena parte de ellos en cola-
boracion con Javier Guibert.

Las décadas de los ochenta y noventa vienen marcadas por el protagonismo de las
Universidades y por los nuevos espacios urbanos. La Universidad de Navarra se ajusta al
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modelo de campus inglés, con edificios muy diversos que nos permiten realizar un reco-
rrido por algunas tendencias arquitecténicas de la segunda mitad de la centuria; los mas
recientes de Ciencias Sociales (1996, Ignacio Vincens y José Antonio Ramos) y Biblioteca
de Humanidades (1998, Javier Carvajal) establecen un fructifero didlogo en el conjunto
urbano de la ciudad universitaria. En la Universidad Publica (1989), Francisco Javier
Saenz de Oiza plantea una ciudad en miniatura en la que partiendo del respeto a la per-
sonalidad propia de cada edificio, logra un conjunto unitario; las influencias que se
detectan en él ponen de manifiesto uno de los rasgos de su arquitectura, siempre perme-
able a las corrientes de vanguardia.

En el terreno del urbanismo, merece especial mencion la plaza y parque de Yama-
guchi en Mendebaldea (1995, equipo de arquitectos formado por Josep Martorell, Oriol
Bohigas, Albert Puigdomenech y David Mackay), en le que se inscribe el Planetario del
arquitecto [fiigo de Viar.

Finalmente, los primeros anos del nuevo milenio son fructiferos en el quehacer
arquitecténico de Pamplona y su 4rea metropolitana. A la vez que se va completando el
desarrollo urbano con proyectos como el de Sarriguren o se anuncian otros no exentos
de polémica como el de Guenduldin, se desarrollan también grandes proyectos de edifi-
cios publicos con una ambicién y recursos desconocidos hasta el momento. Junto a la
remodelacion de la antigua Audiencia como nueva sede del Parlamento (2002), es el
momento del Archivo Real y General de Navarra (2003, Rafael Moneo), del Palacio de
Congresos y Auditorio de Navarra (2003, Patxi Mangado) y, fuera de la ciudad, del
Museo Fundacién Jorge Oteiza en Alzuza (2003, Francisco Javier Saenz de Oiza), tres
auténticos logros de la arquitectura navarra, cada uno con su propia personalidad y
fruto de la madurez creadora de su autor. Mientras, continia el peregrinar del proyecto
de la nueva estacion de autobuses hacia su conclusion, y se anuncian los planes para la
futura estacion del AVE que dardan un nuevo impulso al panorama de la arquitectura
contemporanea en Navarra.

lzquierda:

Archivo Real y
General de Navarra
(2003), Pamplona.

Derecha:
Fundacion Oteiza
(2003), Alzuza.
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Martes, 6 de marzo de 2007
Tendencias de la escultura de la contemporaneidad:
el monumento conmemorativo
Dr. Javier Azanza L.opez. Profesor de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

A la hora de abordar un tema como éste se hace inexcusable de entrada una refle-
xion: el valor del monumento conmemorativo no se limita tan sélo a su faceta artistica, a
sus aspectos formales, sino que es mucho mas: viene a plasmar en piedra, marmol o bron-
ce un sentimiento, una manera de ser o de pensar, una conducta a seguir o a imitar, la
conciencia y el orgullo de pertenecer a una localidad o a toda una comunidad, en definiti-
va, la identidad de un reino. Pocas obras hay mas enraizadas en el contexto histérico,
sociolégico y cultural que la escultura conmemorativa representativa de hechos histéricos
o de personajes ilustres con los que se identifica el espiritu colectivo de un pueblo.

Junto a ello, la comprension de todo monumento conmemorativo implica el anali-
sis de sus componentes formales, tipoldgicos, materiales y tematicos. Resulta fundamen-
tal prestar atencién al emplazamiento, al espacio que rodea al monumento conmemorati-
vo y con el que en la mayoria de las ocasiones establece un didlogo directo. Junto al
emplazamiento, el estudio de la tipologia resulta clave a la hora de abordar el monumen-
to conmemorativo, desde los que responden a un planteamiento arquitecténico hasta los
plenamente escultoricos en sus diversas variantes: figuras en pie, sedentes, estatuaria en

grupo y bustos. Carece Navarra de monumentos ecuestres, seguramente porque esta
tipologia resulta inseparable de politicos y militares ilustres, grupo que adquiere un pro-
tagonismo menor en nuestra comunidad.
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Muy interesante resulta conocer los comitentes que tomaron la iniciativa de levan-

tarlos y los que los sufragaron, asi como las ceremonias ptiblicas, oficiales y populares,
que rodearon los actos de inauguracion de los diversos monumentos. El capitulo dedica-
do a los artistas constituye otro de los aportes de este tema por cuanto conviven diversos
lenguajes escultdricos, desde los mas historicistas a la escultura abstracta. Y asi, han
tenido cabida en esta disciplina desde nombres como Fructuoso Orduna y Ramén Arca-
ya, inscritos en la corriente figurativa y realista de la primera mitad del siglo XX, hasta
los més recientes de Jorge Oteiza, Faustino Aizkorbe o el estellés Carlos Ciriza, sin olvi-
dar a otros artistas como Aureo Rebolé, Antonio Loperena, Rafael Huerta, Juan Manuel
Campos Mani, José Ulibarrena, Henriette Boutens, Manuel Clemente Ochoa, Boregan o
Pedro Jordan, que nos permiten realizar un amplio recorrido por las escultura navarra
del siglo XX en sus diversas tendencias.

Tan importante como el estudio de los artistas resulta el de la iconografia del
monumento conmemorativo, que en Navarra es susceptible de una clasificaciéon en cua-
tro grandes grupos. En primer lugar los monumentos que celebran acontecimientos de
diversa indole relevantes para la historia de Navarra, ya sean de naturaleza politica,
militar o religiosa. Encabeza este grupo el monumento a los Fueros de Pamplona, al que
se suman otras localidades que también cuentan con su correspondiente homenaje foral.

lzquierda:

Monumento a los Fueros,
Manuel Martinez de
Ubago. Pamplona.

Derecha:

Monumento a Sancho VI
el Fuerte, Antonio
Loperena. Tudela.
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Arriba: Monumento a
San Francisco Javier.
Faustino Aizkorbe,
Pamplona.

Abajo: Monumento a
José Joaquin Arazuri.
Rafael Huerta,
Pamplona.
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Ma4s numeroso resulta el grupo dedicado a los personajes
histéricos, en el que se incluyen nombres tanto de talla internacio-
nal como pertenecientes a la pequena historia local de algunas
poblaciones. Asi, han merecido el honor del pedestal monarcas,
pertenecientes a la dinastia navarra y en consecuencia situados
cronolégicamente en la Edad Media; personajes vinculados al
mundo de la politica, los cuales presentan el denominador comun
de haber actuado -y, desde luego, asi son recordados- como insig-
nes benefactores de los lugares en donde se les dedican las esta-
tuas; gentes de la milicia, caudillos y guerrilleros, si bien la ejecu-
cién o posterior conservacion de alguno de estos conjuntos monu-
mentales no ha quedado exenta de polémica; santos, todos ellos
relacionados con la historia de Navarra, que han abandonado cir-
cunstancialmente los altares para ocupar un lugar en la via pibli-
ca; personajes del mundo de las artes y de las letras, terreno siem-
pre mas proclive a la unanimidad a la hora de reconocer los méri-
tos de los homenajeados, y situados por norma general en parques
y jardines publicos, como si existiera una asociacion representativa
entre tal ambito y esta faceta de la cultura; médicos, puesto que el
ejercicio de tal profesion ha gozado siempre de un respetable valor
social; y finalmente, te6logos y miembros de érdenes religiosas que
asoman a la via publica, ya sea por su prestigio literario, su dedica-
cion a actividades benéficas y su sacrificio hacia los demas, o como
promotores y fundadores de instituciones y colegios.

El tercer grupo estaria dedicado a los monumentos de natu-
raleza religiosa en el que adquieren especial protagonismo los
dedicados al Sagrado Corazon, iconografia que adquirié protago-
nismo en Navarra en los afios cuarenta y se prolongd durante las
dos décadas siguientes, y a la Inmaculada Concepcion.

Por ultimo, adquieren también protagonismo en Navarra
los monumentos de naturaleza simbdlica y socioldgica, que repre-
sentan un simbolo o una idea, o rinden homenaje a una actividad,
profesion o tradicién profundamente arraigada en nuestra tierra.
Monumentos dedicados a la paz, a la familia, a los peregrinos del
Camino de Santiago o a Javier, al encierro, al auroro, al pastor o al
hortelano, configuran igualmente muchos de los valores represen-
tativos de nuestra comunidad.
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Francisco de Goya,
“Retrato del marqués
de San Adrian”, 1804.
Museo de Navarra.

Martes, 13 de marzo de 2007
De la tradicion dieciochesca al Realismo decimononico:
La pintura del siglo XX

Dr. Ignacio J. Urricielqui Pacho. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La conferencia propuso un analisis de la pintura realizada desde finales del siglo
XVIII hasta el ultimo cuarto del siglo XIX, ahondando en los movimientos y en las ten-
dencias que tuvieron mayor presencia en Navarra. Durante el tltimo tercio del setecien-
tos, momento en el que a las formas tardobarrocas y al rococo se fue imponiendo el len-
guaje academicista propiciado desde la Corte por la Real Academia de Bellas y Nobles
Artes de San Fernando, el Reino presencié algunos interesantes trabajos que sirvieron
para renovar, aunque fuera parcialmente, el ambiente artistico local. EI Rococo, con su
elegancia y vistosidad cromatica y de formas, tuvo presencia a través de pinturas como
las de Luis Paret y Alcazar en Viana. La activa presencia del corellano Antonio Gonzélez
en la Corte, dirigiendo durante varios anos la seccién de Dibujo de la Academia de San
Fernando, no impulsé una actividad pictérica en su tierra natal.

Mientras que autores locales como el cascantino Diego Diaz del Valle apuraban un
lenguaje retardatario en pinturas de discreta calidad, la Diputacion del Reino y destaca-
dos personajes de la nobleza local consumian en el transito del siglo una pintura selecta
encargada en la Corte. Al marqués de San Adridn lo retrataba en 1804 Francisco de
Goya, mientras que la Diputacién demandaria durante el primer tercio de la centuria
interesantes ejemplos en el campo del retrato real, con trabajos del propio Goya, Madra-
zo, Esquivel, o Vicente Lopez. La Iglesia también contribuy6 a ello a través de destacadas
pinturas como el retrato del obispo Leonardo Severo Andriani, firmado por Vicente
Lopez hacia 1848. Por su parte, la clientela privada, en particular la nobleza, demandé
pinturas, no sélo retratos, sino también paisajes y escenas costumbristas debidas a fir-
mas foraneas. Mas discreta en este sentido fue la labor de clientela ejercida por los ayun-
tamientos que por lo general optaron por artistas locales de limitada calidad.

En el periodo romantico se impulsé en Pamplona una Academia municipal de
Dibujo que, regentada por el soriano Miguel Sanz y Benito, constituyé un punto de
referencia en la formacion artistica local. No obstante, la falta de implicacién institu-
cional en la formacién de los artistas, de una clientela sélida y de una critica que se
implicara activamente, limitaron los efectos de este proceso. Esta situacién explica que
cuando en 1860 la Diputacién del Reino decidié acometer la decoracién del Salén del
Trono del Palacio provincial, aprovechando el anuncio de visita de la reina Isabel II
para el afo siguiente, los encargos pictdricos recayeran en autores foraneos —Alejandro
Ferrant, Joaquin Espalter, Francisco Aznar, Francisco Mendoza y Constancio Corona-—.
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Tan sélo un navarro, Miguel Martin Azparren, participé
en el proyecto ejecutando las pinturas del techo, en un
lenguaje nazarenista, mientras que el resto de pintores
se ocuparian de realizar las escenas histéricas y la gale-
ria de retratos de los reyes de Navarra que completaban
el programa, inspirado todo él en las pasadas glorias
del antiguo Reino de Navarra. LLa pintura de historia,
género que copé el panorama oficial de la pintura en
Espana durante la segunda mitad de la centuria, no
tendria sin embargo especial auge en Navarra, a excep-
ciéon de este ejemplo.

Ya en el ultimo cuarto de la centuria, coincidiendo
con un mayor auge del realismo pictérico y una mayor
trivializacion en los asuntos tratados, en Navarra se asis-
tia a la presencia de varios pintores interesados en repre-
sentar temas cotidianos con un caracter realista y ahon-
dando en el anecdotismo de las escenas. Pintores como
Eduardo Carceller, Inocencio Garcia Asarta, o Nicolas
Esparza, trabajaron en este sentido renovando el panora-
ma de la pintura local y actualizandola en cierta medida
con relacion al panorama nacional.

Arriba: Miguel Martin

Azparren, pinturas del techo
del Salén del Trono (detalle),
1861-1862. Palacio de Navarra.

Abajo: Salustiano Asenjo,
“Retrato de Pablo Sarasate”,
1883. Ayuntamiento de
Pamplona.
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Martes, 13 de marzo de 2007
Centro y periferia en la pintura del periodo entre siglos
Dr. Ignacio J. Urricielqui Pacho. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Durante el transito del siglo XIX al XX, en Espana se asistié al mismo proceso de
modernizacion pictdrica que se produjo en Europa y que plante6 un cambio de orienta-
cion estética. A la confirmacion del eje Madrid-Roma que habia tenido lugar durante la
centuria se planted como alternativa otro que, partiendo de escenarios periféricos de la
Peninsula, miré directamente a otros centros europeos como Paris o Bruselas.

Navarra presencio este proceso desde un posicionamiento estético mas cercano a la
tradicion que a la modernidad, fiel a la estética decimondnica e influido por el naturalismo
en la representacion de los temas y en el uso del color, de la pintura espafiola del XVII.

Julio Brinol, “Paisaje
castellano”, c. a. 1930.
Museo de Navarra.

72 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



Frente al desarrollo de los ismos en las pri-
meras décadas del siglo XX, diversas voces
reivindicaron en Navarra una pintura de
corte académico, centrada en la figuracion,
el uso correcto del color —aplicado éste sin
estridencias—, y la importancia del dibujo
y del modelado, aprendido del contacto
directo con escuelas y academias ofciales
donde la Escuela Especial de Pintura,
Escultura y Grabado de Madrid cobré un
protagonismo claro. Igualmente, otros
ambitos como Barcelona o Bilbao ejercie-
ron también su influencia.

La modernidad de la pintura nava-
rra del periodo de entre siglos vino del
contacto de varios artistas con focos euro-
peos, en particular con Paris, que se tra-
dujo en la apertura hacia una gama cro-
matica més generosa, un pintura mas
abocetada, y la atencion a efectos lumini-
cos que tratan de captar el instante repre-
sentado. En este sentido, fue la deuda
impresionista la que mayor peso tuvo, a lo
que hay que anadir el empleo por parte de
varios artistas, de un colorido expresivo y
empastado. Desde el punto de vista de los
temas, al retrato de herencia decimonodni-
ca se fue uniendo un creciente interés por
el paisaje y las escenas costumbristas. Asi
sucede, al menos en algin momento de su
itinerario con Inocencio Garcia Asarta,
Andrés Larraga, Javier Ciga, Jests Basia-
no, a los que hay que unir a otros pintores
como Julio Brinol, Lorenzo Aguirre o
Emilio Sanchez Cayuela, que a través de
Madrid, tocaron de cerca una estética
moderna.

lzquierda:

Nicolas Esparza,
“Ayudando a

la lectura”, 1895.
Museo de Navarra.

Abajo:

Jesls Basiano.
“Otono”, 1928.
Museo de Navarra.
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Martes, 20 de marzo de 2007
Pintura y pintores en Pamplona (1940-1960)
Dr. Pedro Luis Lozano Uriz

El objeto de esta conferencia fue hacer una reflexioén sobre el panorama artistico
de Pamplona y de Navarra, en el periodo comprendido entre 1940 y 1960. Este marco
abarca dos décadas muy especificas en donde trabajan un gran nimero de artistas nava-
rros de distintas generaciones. Desde los maestros nacidos a finales del siglo XIX, como
Ciga o Basiano, hasta los nacidos a principios del siglo XX como Lozano de Sotés, Fran-
cis Bartolozzi, Crispin Martinez, Emilio Sdnchez Cayuela “Gutxi”... También son los anos
de formacién de los jovenes nacidos en torno a los anos veinte como Mufioz Sola, Laste-

rra o Echauri, aunque la mayoria lo hagan fuera de Navarra y por ultimo, cabe destacar
la presencia de otros artistas que trabajan estos anos en Navarra, en especial Gustavo de
Maeztu y Ramén Stolz.

Este periodo se ve marcado por el fin de la guerra civil y el inicio del periodo fran-
quista. Ello hace que todos los artistas sufran una situacién distinta segin su vinculacién
a un bando u otro durante la guerra. Asi, algunos autores, como Gerardo Lizarraga,
incluso sufren el exilio, mientras que otros, por el contrario, se adaptan bien debido a su
vinculacién con el nuevo régimen como Crispin Martinez.

El hito que abre este periodo es la Primera Exposicién de Artistas Navarros, aus-
piciada por la Diputacion Foral de Navarra y el Ayuntamiento de Pamplona, en el afio
1940. Esta exposicion supuso un punto de partida, en donde el régimen franquista mos-
traba a aquellos autores que habian sobrevivido a la guerra y se alineaban con la nueva
situacién sociopolitica. Por otra parte, el periodo finaliza en 1955 con la apertura de la

sala de exposiciones de la Caja de Ahorros Municipal de Pamplona en la calle Garcia
Castanon y con los cambios de mentalidad social y también de estilo que aparecen en
torno al ano 1960.
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DE FROFPAGANDA ¥ PATROCIHADA POR L&
EXCMA. DIPUTACION FORAL DE NAVARRA Y
0L EXCMO. ATUNTAMIENTO DE PAMPLONA.
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A pesar de que, tradicionalmente, se han considerado los anos de la posguerra
en Espana y en Navarra como un fuerte retroceso artistico, el hecho es que durante
estas dos décadas son muchos los artistas que desarrollan una obra interesante aun-
que en gran parte aislada de las principales corrientes internacionales. No obstante,
se trata de un periodo complejo, con graves carencias econdémicas que apenas puede
sostener un mercado de arte. Ante ello, los artistas buscan otras alternativas y sin
abandonar la tradicional pintura al éleo, se potencian, también, otros dmbitos de tra-
bajo: ilustraciéon grafica, cartelismo, pinturas murales, escenografia... En todo caso se
trata de un periodo muy concreto y especifico del arte contemporaneo de Navarra
que, justamente por sus circunstancias politicas y su cercania temporal, ha sido poco
estudiado y que precisa de una valoracién mucho mas atenta por parte de la historio-
grafia actual.

lzquierda:
JesUs Basiano, “Puente de
San Pedro”, 1943-1945.

Abajo-izquierda:

Pedro Lozano de Sotés,
“Cartel de la Primera
Exposicion de Artistas
Navarros”, 1940.

Abajo-derecha:

Ramon Stolz, “Boceto pre-
parativo para la decoracion
del Monumento a los
Caidos”, 1950.

Museo de Navarra.
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Martes, 20 de marzo de 2007
La abstraccion en Navarra
(las artes plasticas durante las décadas 1960-1980)
Dr. Francisco Javier Zubiaur Carrefio. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Como consecuencia de una serie de hechos —la progresiva apertura al exterior, el
desarrollo socio-cultural, los Encuentros de Pamplona de 1972 y la llegada de Jorge Oteiza
a Alzuza en 1975- las artes plasticas en Navarra daran un giro progresivo hacia la Abs-
traccion geométrica y expresionista a partir de 1975, algo que se observa en las pinturas

de Pedro Manterola y de Luis Borobio, asi como en las esculturas de Faustino Aizkorbe,
Angel Garraza y Xabier Santxotena. Este cambio en la concepcién de la obra vino prece-
dido por las prospecciones formales de una serie de pintores y escultores, mayormente en
el terreno del expresionismo. Entre los primeros, Francisco Buldain, Miguel Echauri, Julio
Martin-Caro, Mariano Sinués, José Antonio Eslava y Alfredo Diaz de Cerio. Entre los
segundos, por los esquematismos de José Ulibarrena. De esta forma, en la década de 1980
se puede decir que la Abstraccion ya esta plenamente integrada en nuestra creacién regio-
nal y discurre en paralelo con una figuracion fecunda en amplitud y resultados.

Arriba:
Pedro Manterola,
“Bandera 2", 1975.

Derecha:
J. Echeberria Burgoa,
“Composicion”, 1982.

76 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



Martes, 27 de marzo de 2007
En torno a la imagen. Fotégrafos y sociedad
en la Navarra de los siglos XIX y XX

Dra. Asuncién Domeno Martinez de Morentin. Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro

La fotografia es un descubrimiento que se hace publico en Francia en agosto de
1839, causando un impacto tan grande que, en menos de cinco anos es conocido en todos
los paises del mundo desarrollado. En Espana la primera demostracion publica de la
obtencién de una imagen fotografica se lleva a cabo en Barcelona tan sélo tres meses des-
pués, en noviembre de 1839. A partir de ahi la fotografia comienza a hacer acto de presen-
cia primero en las principales capitales de provincia y, después, en el resto de ciudades y en
localidades de menor relevancia.

En Navarra, la referencia mas antigua que se conoce es del afio 1843 y corresponde
a un fotégrafo francés, Mr. Constant, que, de paso a otro lugar, permanece unos dias en
Pamplona ofreciendo sus servicios en un improvisado estudio. Esta serd la ténica general
que predomine en la capital Navarra hasta los anos 50, cuando comiencen a abrirse los
primeros gabinetes fotograficos estables. Estos establecimientos, situados preferentemente
en la Plaza del Castillo por tratarse de un espacio urbano amplio y bien iluminado, adqui-
riran, sin embargo, un mayor auge en el tltimo tercio del siglo XIX. En ese momento con-
tamos con la presencia de, al menos, cuatro profesionales, Emilio Pliego, Agustin Zaragiie-
ta, José Roldan y Félix Mena, que van a contribuir a la implantacién del retrato de estudio
y a la consolidacion del negocio fotografico dando lugar a verdaderas sagas familiares.

Ya en pleno siglo XX, la actividad de los fotografos profesionales se va a diversifi-
car, especialmente a partir de la década de los 20, como consecuencia de la aparicion de

las camaras de pequenos formato que favorecera la salida del fotografo del gabinete. José
Galle, Rafael Bozano, José Luis Zufiga, Francisco Zubieta o Andrés Retegui son algunos
de los nombres que cubriran la actividad fotografica profesional rebasada la mitad del

Zaragueta,
“Retrato en
estudio”, 1885.

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 7'7



Arriba:
Ardanaz,
“Paisaje”.

Abajo:
Irurzun, “Henryk
Scherling”, 1940.

siglo, no sélo en el terreno del retrato de estudio, sino también del reportaje
documental o del reportaje de prensa, llegando a ser algunos de ellos corres-
ponsales de medios de comunicacién de cobertura incluso nacional. Los afios
60 y 70 suponen un declive para los estudios fotograficos y, por ende para los
fotégrafos profesionales que, a partir de la década de los 80 vuelven a resurgir,
pero con un perfil distinto.

Ademas del fotografo profesional, encontramos la figura del aficionado,
que se vuelve especialmente activa a partir de fines del siglo XIX. Al poder
desarrollar la actividad fotografica con mayor libertad, los aficionados llevaron
a cabo importantes aportaciones que repercutieron en el desarrollo de este
medio. Su producciéon va desde la fotografia documental —Julio Altadill, Aqui-
lino Garcia Dedn, Julio Cia, José Esteban Uranga o Nicolds Salinas, este ulti-
mo en Tudela- a la creativa y artistica -Miguel Goicoechea, Pedro M? Irurzun,
Lydia Anoz o Nicolds Ardanaz—, sin olvidar tampoco a los fotdgrafos foraneos
que visitaron y tomaron imagenes de Navarra como Diego Quiroga y Losada,
José Ortiz Echagiie, Ramén Masats e Inge Morath, entre otros.

La fotografia navarra ha desarrollado un amplio abanico de géneros
comenzando por el retrato, el mas prolifico de todos, en su version de estudio o
de tipos populares. En la primera, las formulas establecidas en el siglo XIX se
van a mantener invariables hasta la década de 1920, pero sera especialmente a
partir de los anos 40 cuando evolucione con un lenguaje renovador a base de
encuadres inclinados, angulaciones, luces contrastadas... Junto al retrato se
encuentra también el paisaje —tanto natural, como muy especialmente urba-
no-, el reportaje de monumentos y obras de arte, la fotografia de aconteci-
mientos politico-sociales, el bodegén, la fotografia publicitaria y de moda; y un
capitulo muy distintivo lo constituye las fiestas de San Fermin y, especialmente
su encierro, que con su caracter dinamico ha atraido la atencion de la practica
totalidad de los fotégrafos locales pero también de los foraneos.

Finalmente, la fotografia navarra cont6 con el respaldo de una variada
clientela, fruto de la progresiva implantacién que la imagen va a tener en todos
los ambitos de la sociedad. La nueva cultura visual que se fue forjando atrajo
desde el cliente particular, perteneciente a cualquier ambito social a las institu-
ciones, tanto publicas como privadas, sin olvidar la importante aportacion que
llevaron a cabo los comercios y la prensa grafica en el terreno del encargo. La
fotografia encontrd en las revistas culturales —La Avalancha, Pregon, Boletin
de la Comision de Monumentos Historico-Artisticos de Navarra— y los periodi-
cos locales su principal via de difusion.
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Agenda

Hoy

CHARLAS

‘Lecciones de arte contempéra-
neo en Navarra’

De 17 a 19 horas, en el aula 30 del edi-
ficio central de la Universidad de Nava-

ma.
‘Alas 17 horas, conferencia Dela tradi-
cién dieciochesca al Realismo deci-
mondnico: la pintura del siglo XIX. Alas
18 horas, ponencia titulada Centro y
periferia en la pintura del periodo de
entre siglos. Ambas sesiones seran
impartidas por Ignacio Urricelqui Pa-
cho, profesor de la Catedra de Patro-
mino y Arte Navarro, Organiza: Cé-
tedra de Patrimonio y Arte Navarro.

DIARIO DE NAVARRA

martes 13 de marzo de 2007

Agenda

Hoy

CHARLAS

‘Lecci de arte pora-
neo en Navarra'

De 17 a 19 horas, en el aula 30 def Edi-
ficio Central e la Universidad de Na-

vara.
A las 17 horas, conferencia titulada
Pintura y pintores en Pamplona (1940-
1960), impartida por Pedro Luis Loza-
no Uriz. A las 18 horas, ponencia La
abstraccion en Navarra (las artes plds-
ticas durante las décadas 1960-
1980). La conferencia serd impartida
por Francisco Javier Zubiaur Carrefio,
profesor de la Cétedra de Patrimanio
y Arte Navarro. Organiza: Catedra de
Patrionio y Arte Navarro.

DIARIO DE NAVARRA

martes 20 de marzo de 2007

ACTIVIDADES / dossier de prensa

Agenda

Hoy

‘Entorno alaimagen. Fotégrafos y
sociedad en la Navarra de los si-
glos XIXy XX'

Alas 17 horas, en el aula 30 del Edificio
Central dela Universidad de Navara.
Conferencia impartida por Asuncion
Domefio Martinez de Morentin, profe-
sora dela Catedra de Patrimonio y Ar-
te Navaro. Jorndas Lecciones de arte
contempordneo en Navarra. Al finali-
zar la charla, visita al Fondo Fotografi-
co dela Universidad de Navarra: foto-
grafias navarras. Organiza: Catedra
de Patrimonio y Arte Navarro.

DIARIO DE NAVARRA

martes 27 de marzo de 2007
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CICLOD DE CONFERENCIAS

PINTURA E HISTORIA

7 N n purs b T0T
Soki ol it i b ke el B, 2
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Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército,2 e Hora: 19.30 horas

Miércoles, 7 de marzo de 2007
Imagenes para la historia de Navarra
Dr. Ricardo Ferndandez Gracia. Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro

El tema de la historia ilustrada resulta complejo e interdisciplinar y se presta a
multiples enfoques e interpretaciones desde angulos histéricos y figurativos pero de
indudable interés y novedad. Junto a pinturas de reyes en monasterios, catedrales e insti-
tuciones, presentados socialmente como benefactores y fundadores, Navarra cuenta con
unos conjuntos iconograficos destacados sobre su historia, realizados en el siglo XVIII.

El objetivo concreto de la conferencia consiste en mostrar dos conjuntos singula-
res y hasta hace poco inéditos, que tienen como protagonistas a los reyes privativos de
Navarra, que se destinaron a las ediciones ilustradas de una obra singular, los famosos
Anales de Moret y Ales6n, fundamento de todas las historias de Navarra hasta el siglo
XX, la primera malograda y nunca difundida, por haber sido destruida por orden de las
Cortes del Reino y la segunda, editada en Pamplona, en 1766.

Aquellas reediciones se han de entender en un contexto muy concreto, el de una
Navarra que veia peligrar su status, ante las reformas centralistas de los Borbones. En el
siglo anterior, la primera edicién de los Anales obedeci6 a contrarrestar los intentos cen-
tralizadores de la monarquia de Felipe IV, al rescate de un pasado glorioso, como cimien-
to de un renovado “foralismo”, asi como a una evidente apuesta por la reivindicacién de
la memoria histérica propia, gravemente alterada por autores foraneos, en unos momen-
tos en que los fueros parecian correr cierto peligro, en tltima instancia, la propia entidad
del reino. En pleno Siglo de las Luces, los “fueros” constituyeron una senal de identidad
para los navarros, como senal de identidad colectiva, en unos momentos, en que para
muchos el status de Navarra constituia un incémodo arcaismo, especialmente, en el rei-
nado de Carlos III, cuando los ataques contra los “fueros” se convirtieron en una actitud
permanente y, de manera muy especial, a partir de 1766, cuando el conde de Aranda
subi6 al poder y Campomanes no discutia asuntos concretos de tipo econémico o militar,
sino el mismo fundamento del régimen foral. LLa Diputacion del Reino, debié pensar que
los libros de Moret y Alesén vendrian muy bien como soporte histérico en aquel contex-
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José Lamarca, José Lamarca,

“Reconquista de Zaragoza “Pamplona engrandecida
por Alfonso el Batallador”. por Sancho el Sabio”.
Dibujo y grabado (1766). Dibujo y grabado (1766).

to, en el que el espiritu ilustrado iba calando poco a poco en algunas élites sociales. Ade-
mas, la publicacion se iba a ilustrar, con lo que la propaganda y persuasion estaban, si
cabe, mas aseguradas. Hay que tener en cuenta que el tema de las imagenes del pasado,
gestas y retratos de los monarcas privativos navarros, ya no volverian a tratarse en la
figuracion artistica hasta justamente un siglo después, en otro contexto muy diferente
pero con alguna similitud. Nos referimos a la decoracion del Salon del Trono del Palacio
de Diputacién, obra que se acometié cuando Navarra habia pasado de Reino a Provin-
cia, tras la convulsion de la Guerra Carlista, cuando, en virtud de la Ley Paccionada atn
se conservaron numerosas singularidades en base a un pasado peculiar, que bien vendria
la pena recordar con motivo de la visita de la reina Isabel IT a Pamplona, que, por cierto,
no se realizo.

No deja de ser significativo el hecho de que para ambas reediciones se pensase en
ilustrarlas, si tenemos en cuenta la historia del libro en el Siglo de las Luces, cuando ins-
tituciones, como la Real Academia de San Fernando, impulsaran todo lo relacionado con
la renovacién de las artes y del grabado, en particular, obteniendo como resultado mag-
nificas ediciones, cuidadas, lujosas y primorosas, segin el gusto francés, tanto en obras
literarias, como histérico o de caracter cientifico.
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Abajo-izquierda:

José Lamarca, Sancho VIl el
Fuerte. Serie grabada de los
Reyes de Navarra (1756).

Abajo-derecha:

José Lamarca, “Alzamiento
del rey de Navarra en
presencia de las Cortes”.
Prueba de estado (1766).
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Retratos simbdlicos de los monarcas y de sus gestas forman un
conjunto excepcional en el panorama del libro ilustrado hispano y
navarro del siglo XVIII. En especial, los dibujos y pruebas de estado,
realizados por el maestro aragonés José Lamarca por encargo del editor
Miguel Antonio Domech, destacado impresor, hombre culto y de nego-
cios establecido en Pamplona.

El mensaje que hemos de leer bajo todas las ilustraciones de la
edicion definitiva de 1766, es multiple, siempre con la intencionalidad
de resaltar unos hechos y, sobre todos, unas ideas sobre las distintas
etapas y reinados. En primer lugar, encontramos algunas imagenes que
significan el arraigo de la fe, la cimentacion sobre la Iglesia de toda la
realidad del Reino, llegando a representarse hasta hechos milagrosos,
como el hallazgo del cuerpo de San Fermin o la batalla de Simancas.
No faltan las alusivas a la configuracion geografica del Reino y a la
reconquista, a la preeminencia de los reyes cristianos sobre los musul-
manes, e incluso las que van mas alla de nuestras fronteras, como la
participacion en cruzadas y las Navas de Tolosa. En otras se exalta la
valentia de los navarros, puesta de manifiesto en batallas, cercos de ciu-
dades y otros hechos de armas singulares y, como no podia ser menos,
el amor y respeto del pueblo por sus soberanos, a los que se pinta,
nunca mejor dicho, como adornados de todas las virtudes cristianas y
morales. Todas esas claves se descubren en la plasmacion de determina-
dos hechos, intencionadamente buscados, que ponen de manifiesto el
deseo de cantar glorias y excelencias de soberanos, pueblos y ejércitos.
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CICLO DE CONFERENCIAS
PINTURA E HISTORIA

Miércoles, 7 de marzo de 2007
IMAGENES PARA LA HISTORIA DE NAVARRA

D. Ricardo Fernandez Gracia
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Jueves, 8 de marzo de 2007
PINTAR LA HISTORIA PARA APRENDER A VIVIR

D. Carlos Reyero
Catedratico de Historia del Arte
Universidad Autbnoma de Madrid

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2. Pamplona
19, 30 horas. Entrada libre
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Agenda

Hoy

CHARLAS
‘Pintar la historia para aprender a
vivir'

Alas 19.30 horas, en la sala de confe-
rencias de la Avenida del Ejército, 2.
Conferencia impartida por Carlos Re-
yero, catedrético de Historia del Arte
de la Universidad Auténoma de Ma-
drid. Ciclo Pintura e historia. Organiza:
Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro
dela Universidad de Navara.

DIARIO DE NAVARRA

/ dossier de prensa

Agenda

Hoy

CHARLAS

‘1magenespai'ala historia de Nava-
e’

Alas 19.30 horas, en la sala de confe-
rencias de la Avenida del Ejército, 2.
Conferencia impartida por Ricardo
Fernandez Gracia, de la Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro. Ciclo Pin-
tura e historia. Organiza: Cétedra de
Patrimonio y Arte Navarro de la Uni-
versidad de Navarra.

DIARIO DE NAVARRA

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 83



Jueves, 8 de marzo de 2007
Pintar la historia para aprender a vivir
Dr. Carlos Reyero. Universidad Auténoma de Madrid

La pintura de historia es el género que disfruté de mayor prestigio académico en
el sistema de las artes durante el siglo XIX. El conferenciante analizd, en primer lugar,
las causas estéticas y sociales que explican esta alta consideracion, particularmente a tra-
vés de su relacion con las exposiciones nacionales de Bellas Artes; en segundo lugar, los
ideales politicos que la sociedad vio reflejados en estos cuadros; y en tercer lugar, el
papel que la pintura de historia representé como instrumento de educacién sentimental.

Las imagenes que ilustraron la conferencia recogen tanto los grandes cuadros del

género, que han permanecido en la memoria colectiva durante generaciones, como los
temas de la historia de Navarra, que gozaron de una fortuna critica, visible no sélo en
algunos conjuntos decorativos (Palacio de Navarra), sino también motivo de inspiracion
para pintores de variada procedencia.

Francisco Pradilla, “La rendicion de Granada”, 1882.
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Joaquin Espalter, “Alzamiento del primer rey navarro”, 1865.

Eduardo Rosales, “El testamento de Isabel la Catélica”, 1864.
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CICLO DE CONFERENCIAS
LA IMAGEN ESCULTORICA
EN LA SEMANA SANTA

Lunes, 26 de marzo de 2007
El paso y la imagen procesional en Semana Santa
Dr. Francisco de la Plaza Santiago
Catedratico de Historia del Arte. Universidad de Valladolid
Lugar: Sala de conferencias de la Avenida del Ejército, 2 ¢ Hora: 19.30 horas

El conferenciante, presentado por la prof. M* Concepcion Garcia Gainza, comenzo
———y su exposicion relacionando el concepto de paso procesional con el éxito que tuvo el género
del teatro durante la Modernidad. EI paso procesional es el resultado del deseo profundo
P oo s b 1.1 de hacer que una imagen venerada cobre vida, que salga a la calle. Senalé como antece-
e dentes histéricos el teatro litiirgico medieval, las representaciones del Nacimiento y del Via

Crucis en la Italia franciscana, y los sacromontes, que representaban momentos puntuales
de una “Pasion congelada”. Todo ello se vio alimentado por la “Devotio Moderna”, con
gran influencia en los territorios flamencos, que insistia en el lado patético de la religién y

por el concepto postridentino del decoro, muy ligado al realismo, que en tltima instancia
fomento el auge de los grandes talleres de imagineros y pintores.

86 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



Tras ello enumero6 una serie de contrastes
estéticos y simbdlicos, entre los pasos de figura
Unica y los de composicion, los que eran porta-
dos en andas y los que lo eran sobre ruedas, las
imagenes de vestir y las de talla, las que estaban
concebidas de un modo frontal y las que lo esta-
ban para ser observadas desde multiples puntos
de vista, las fabricadas en papeldn y las labradas
en madera, las imagenes articuladas y las estéti-
cas, y las que estaban concebidas para procesio-
nar al alba y las que lo estaban para ser porta-
das al anochecer.

Incidi6é en el hecho de que se trataba de
un espectaculo global, en el que se integraba la
escultura, la muasica, el teatro narrativo, el senti-
miento de la poblacion, los aromas... en definiti-
va un arte concebido para cautivar los sentidos,
tanto de los que participaban activamente en las
procesiones, como de los que simplemente las
observaban con una devocién que hoy en dia
resulta dificil de concebir.

Una vez presentadas estas generalidades,
se proyectaron multiples diapositivas, en las que
se pudieron diferenciar los variopintos estilos
peninsulares, desde el recogimiento castellano,
exhibiendo diferentes pasos del gran maestro
imaginero vallisoletano Gregorio Ferndndez
(Azotamiento, Ecce Homo, Cristo del Perdon,
Cristo de los trabajos etc...) y del entallador
Francisco Rincon, hasta el sentimiento mas ale-
gre de la zona levantina, centrandose en Murcia
(mostrando los mas afamados pasos de Francisco
Salzillo) y Cartagena (con impresionantes pasos
con el de San Juan y el de San Pedro), incidiendo
también en la particularidad de la Semana Santa
sevillana, con ejemplos tan conocidos como el
Jests del Gran Poder y la Macarena.

“El Descendimiento”. Corella
(comienzos siglo XVIII).
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Martinez Montarés.
“Cristo de los
Calices”. Sevilla.

Miércoles, 28 de marzo de 2007
El Cristo de Lekaroz de Alonso Cano
Dra. Maria Concepcion Garcia Gainza. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Iglesia de San Antonio. Padres Capuchinos de Pamplona e Hora: 19.30 horas

La conferencia tratd de las circunstancias que rodearon el envio del Cristo de Alon-
so Cano de Lekaroz en 1891 y su emplazamiento anterior en el convento benedictino de
Monserrate de Madrid, donde lo registran las fuentes del siglo XVIII y su posterior trasla-
do a la Academia con motivo de la desamortizacion en 1837. El Crucificado fue realizado
por Cano en Madrid entre 1656 y 1658 a instancias de la reina dona Mariana de Austria
lo que dota a la obra de una significacion especial.

La conferenciante hizo a continuaciéon una revision critica de las supuestas restau-
raciones y modificaciones que habia sufrido la escultura para concluir que se trataba de
una obra totalmente de la mano de Cano sin modificacion posterior.

Se analiz6 también la filiacion del tipo iconografico de Cristo de tres clavos en
relacién con la escuela sevillana donde Alonso Cano realizé su formacién comenzando
por el Cristo pintado por Francisco Pacheco, su maestro, siguiendo después por el Cristo
de la Clemencia de su también maestro Martinez Montafiés para relacionarlo igualmente
con las del sevillano Juan de Mesa. En su estancia en Madrid Alonso Cano conoceria el
Cristo de San Placido pintado por Veldzquez y el Crucificado del Oratorio del Olivar de
Manuel Pereyra y quiza el Cristo que Bernini hizo en 1655 para Felipe IV con destino al
panteon de El Escorial. Con todas estas referencias Cano planteo en el Cristo de Lekaroz
un modelo original del que existe una versién pintada en la Real Academia de Bellas
Artes de Granada. Un Cristo sublimado, idealizado, casi divino en el que la belleza del

cuerpo se traduce en hermosura espiritual.
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Alonso Cano.

“Cristo de Lekaroz”
(siglo XVII).

Iglesia de San Antonio
de Pamplona.

Como valoracion final se considerd esta imagen como una de las mas hermosas

esculturas del Siglo de Oro espanol y obra fundamental para calibrar a Alonso Cano como
escultor, ya que es el unico crucificado esculpido del artista.

Esta gran obra pertenece hoy al patrimonio artistico de Navarra y tiene la conside-
racion de Bien de Interés Cultural. En la actualidad preside la capilla penitencial de la igle-
sia de San Antonio de los padres capuchinos de Pamplona.
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UNIVERSIDAD DE NAVARRA
CICLO DE CONFERENCIAS

LA IMAGEN ESCULTORICA EN LA
SEMANA SANTA

Lunes, 26 de marzo de 2007

EL PASO Y LA IMAGEN PROCESIONAL EN
SEMANA SANTA

D. Francisco de la Plaza Santiago

Catedrético de Historia del Arte. Universidad de Valladolid
Lugar: Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2
19, 30 h. Entrada libre

Miércoles, 28 de marzo de 2007
EL CRISTO DE LEKAROZ DE ALONSO CANO

D® M* Concepcion Garcia Gainza

Catedratica de Historia del Arte. Universidad de Navara
Lugar: Iglesia de San Antonio. Padres Capuchinos.
Avda. Carlos lll, 22
19, 30 h. Entrada libre
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domingo 25 de marzo de 2007

Miércoles 28

Conferencia A alis
19.30 h., en la iglesia de
San Antonio (Capuchi-
nos), la catedrética Con-
cepcifn Garcia Gainza ha-
blade £ Cristo de L ekaroz
e Alonso Cano,

DIARIO DE NAVARRA

lunes 26 de marzo de 2007
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niversidad de Navarra

Agenda

Hoy

CHARLAS

‘El Cristo de Lekdroz de Alonso
Cano'

A las 19.30 horas, en la igissia de San
Antoni, Padres Capuchinos (c/Avda
Carlos i, 22). Capiia penitencial,
Conferencia impartida por Concep-
cion Garcia Gainza, catedratica de
Historia del Arte de la Universidad de
Navarra. Ciclo La imagen escultdrica
en la Semana Santa, Organiza: Céte-
dra de Patrimonio y Arte Navarro.

DIARIO DE NAVARRA
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Concepcion Garcia
Gainza resalta la
belleza del Cristo
de Lekaroz tallado
por Alonso Cano

DDN. PAMPLONA.

La directora de la Cdtedra de
Patrimonio Navarro de la
Universidad de MNavarra,
Concepcién Garcia Gainza,
relaté ayer, en una conferen-
cia dedicada al Cristo de
Alonso Cano de Lekaroz, las
circunstancias que rodearon
el envio de la imagen en 1891
y su emplazamiento anterior
en el convento benedictino
de Monserrate de Madrid y su
posterior traslado a la Acade-
mia por motivo de la desa-
mortizacién en 1837.

La conferenciante hizo a
continuacién una revision
critica de las supuestas res-
tauraciones y modificaciones
que habia sufrido la escultura
para concluir que se trataba
deunaobradelamanodeCa-
no practicamente sin modifi-
caci6n posterior.Se analizd
también la filiacién del tipo
iconogrifico de Cristo de tres
clavos para concluir que se
trata de un tipo de crucificado
original del propio Cano.

Como valoracion final se
considerd esta imagen como
una de las mds hermosas es-
culturas del Siglo de Oro es-
panol y obra fundamental pa-
ra calibrar a Alonso Cano co-
mo escultor.Esta gran obra,
destaco Garcia Gainza, perte-
nece hoy al patrimonio artis-
tico de Navarra y tiene la con-
sideracidn de Bien de Interés.
En la actualidad preside la ca-
pilla penitencial de la iglesia
de San Antonio de los padres
capuchinos de Pamplona.
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Grabado anénimo, “Iglesia Grabado anénimo, “Iglesia
Papista”, siglo XVI. reformada’, siglo XVI.

Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército, 2 e Hora: 19.30 horas

Lunes, 7 de mayo de 2007
Usos y conservacion del templo y del arte sacro
Dr. Alfonso G. Rodriguez de Ceballos
Catedrdtico de Historia del Arte. Universidad Auténoma de Madrid

La forma y la estructura del espacio, y no digamos el equipamiento y mobiliario del
templo catdlico, se han acomodado, desde su apariciéon en el siglo IV, a la administracion
de los sacramentos, al reposo exigido por la oracién, al fomento del culto y de la devocion
y, en general, al desarrollo de los ritos litirgicos. Estas exigencias fundamentales, determi-
nadas por el uso y las distintas funciones de la iglesia cristiana, han permanecido inaltera-
bles aunque acomodadas a las variantes exigidas por las diversas épocas y servidas por los
distintos lenguajes artisticos. El Concilio Vaticano Segundo promocioné una nueva forma
de liturgia mas acomodada a nuestros tiempos mediante la cual el pueblo cristiano pudiese
ser mas participativo en los cultos. Pero mand6 respetar, mediante acertadas decisiones
que luego han sido glosadas y explicitadas tanto por el nuevo Cédigo de Derecho Canénico
como por las directrices pastorales de las distintas didcesis, los espacios, las imagenes y el
mobiliario litirgico de los antiguos templos como recuerdo de una manera de expresarse
la liturgia diferente a la de hoy, distinguiendo entre la perentoria conservacién y respetuosa
restauracion de esos templos, y las nuevas iglesias que en adelante se construyesen, donde
se dejaba libertad a los arquitectos y artistas y se estimulaba su creatividad para dar
nueva forma a las nuevas exigencias de la renovada liturgia. En la conferencia se exami-
naron los abusos y extralimitaciones que se han cometido muchas veces en la restauracion
de los viejos templos, abusos que nada tienen que ver con lo legislado en los diversos
documentos sobre esta materia emanados de la autoridad eclesiastica.
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Martes, 8 de mayo de 2007
Creer y crear
Dr. Gerardo Diaz Quirés
Dpto. de Historia del Arte y Musicologia. Universidad de Oviedo

Particularmente fecundo ha sido para las artes el territorio de lo sagrado. Enfren-
tado a la divinidad, el hombre trata de ofrecer lo mejor de cuanto posee a un absoluto
desconocido que, segun los casos, honra o trata de apaciguar. Ofrenda, espejo, puente...
lo mejor de la materia y del ingenio para poner a los pies, para abrir la puerta a nuevas
realidades o para evocarlas siquiera como reflejo. Creer y Crear, un reto durante siglos.

Si la construccion arquitecténica del cosmos definida por Vitruvio allano el terre-
no a la figura de un Dios arquitecto —Dios escultor en el Génesis— ésta abri6 el camino
también a la segregacion del arquitecto —y por extension del creador— en tanto que pri-
vilegiado en su relacién de semejanza. La religion cristiana, que considera eliminado el
velo que cubria el Antiguo Testamento y ocultaba el rostro de Dios, cimentada en la rea-
lidad fascinante de la Encarnacién y viva en la real y substancial presencia eucaristica,
recurre de modo constante al auxilio del arte iniciando, al menos en el plano conceptual,
un “fecundo didlogo que no se ha interrumpido nunca” —en palabras de Juan Pablo II-.
No duda en decirles a los artistas: “tenemos necesidad de vosotros”, sin embargo un
tema recurrente al abordar la creacién contemporanea ligada a los espacios de lo sacro,
de uso litdrgico, o incluso religiosa en su sentido mas amplio es el de Ia fe del artista”.

¢Es necesaria la fe para garantizar la validez y la eficacia de una obra sacra? ;Es
suficiente? ;Cabe entender al artista al servicio de la profecia e incluso leerle como ver-
dadero profeta? ¢Se ha de dar por quebrado el susurro entre Creador y creador? ;A
quién corresponde acotar hoy ese temenos mas alla del tiempo y del espacio en el que
penetrar descalzos? Preguntas para hilvanar algunas ideas que desemboquen en la pro-
blematica de la fe y la creacion contemporaneas.

lzquierda:
Venancio Blanco,
“Nazareno”, 1963.

Derecha:
Eduardo Chillida,
“Cantico espiritual”.
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Miércoles, 9 de mayo de 2007
El dilema entre el arte sacro y arte contemporaneo

De izquierda a derecha:
D. Gerardo Diaz Quiros,
D. Javier Aizpun,

D. José Javier Azanza
Lopez (moderador),

D. José Antonio Eslava y
D. Joaquin Lorda Ifarra.

Mesa redonda con la participacion de
Dr. Joaquin Lorda Ifiarra
Universidad de Navarra
Dr. Gerardo Diaz Quirds
Universidad de Oviedo
D. José Antonio Eslava
Pintor, escultor y grabador
D. Javier Aizptn
Delegado de Patrimonio Histérico-Diocesano. Arquitecto
Dr. José Javier Azanza Lopez (moderador)
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La mesa redonda convocd a exper-
tos de diversos ambitos que debatieron
sobre la relacion entre el arte contempo-
raneo y el ambito de lo sagrado. La deca-
dencia del arte religioso y sus causas, la
regeneracion del arte religioso, la doctri-
na artistica de la Iglesia, la fe como con-
dicién para iluminar el arte, la relacién
del arte sacro con las tendencias del
momento, el debate entre moderaciéon y
excentricidad, fueron algunos de los

temas puestos sobre la mesa.
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Pamplona acoge unas
charlas sobre arte
sacro y contemporaneo

m El ciclo de conferencias comenzdé ayer y
terminard marfiana, con una mesa redonda

DDN. PAMPLONA -
La Cdtedra de Patrimonio y Arte
Navarro ofrece desde ayer y has-
ta mafiana, 9 de mayo, un ciclo
de conferencias sobre el Arte sa-
cro y arte contempordneo, que
tienen lugar alas 19.30 en la Ave-
nida del Ejercito, 2. La entrada es
gratuita.

En la charla de ayer, imparti-
da por Alfonso G. Rodriguez de
Ceballos, catedrdtico en Historia
del Arte en la Universidad Auté-
noma de Madrid, se conversd
sobre Usos y conservacidn del
templo y del arte sacro. Segtin el
ponente, la arquitectura de los
edificios religiosos han perma-
necido inalterables al tiempo y
son de una determinada manera
debido a los ritos litirgicos.

El Concilio Vaticano Segundo
promovié una mayor participa-
cidn ciudadana en los cultos, pero
mandé6 respetar los espacios y las
imagenes religiosas, converso Ro-
driguez de Ceballos. Ademds, en
lacharla se habld sobre los abusos
y extralimitaciones que se ha co-
metido muchas veces en la res-
tauracion de los viejos templos.

Esta tarde serd el turno de Ge-
rardo Diaz Quirds, de la Univer-
sidad de Oviedo, que impartird la

conferencia Creer y Crear. Mana-
na, 9 de mayo, tendrd lugar una
mesa redonda sobre El dilemaen-
tre drte sacro y arte contempord-
neo. En ella, participardn: Joaquin
Lorda [fiarra, de la UN, Gerardo
Diaz Quirds, de la Universidad de
Oviedo, José Antonio Eslava, pin-
tor, escultor y grabador, Javier Aiz-
ptin, arquitecto y delegado de Pa-
trimonio Histdrico-Diocesano y
el moderador, José Javier Azanza,
de la Citedra de Patrimonio y Arte
Navarro.

DIARIO DE NAVARRA

94 CATEDRA DE PATRIMONIQO Y ARTE NAVARRO

Agenda

Hoy

CHARLAS

‘Uso y conservacién del templo y
del arte sacro’

A las 19.30 horas, en la sala de confe-
rencias de la Avenida del Ejército, 2.
Conferencia impartida por Alfonso G.
Rodriguez de Ceballos, catedratico
de Historia del Arte en la Universidad
Auténoma de Madrid. Ciclo Arte sa-
cro y arte contemporaneo. Organiza:
Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro
de la Universidad de Navarra.
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Disfrutar el patrimonio artistico

Dr. Alfonso Nieto Tamargo. Universidad de Navarra
Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército, 2
Martes, 5 de junio de 2007 e Hora: 19.30 horas

La conferencia ofrecié una particular visién sobre el acercamiento del aficiona-
do a la obra de arte. El ponente insistio en adoptar el punto de vista de un“no experto”
en la materia que, sin embargo, movido por inquietudes culturales, se aproxima a la
obra de arte y la disfruta, interesandose por su contemplaciéon y por los enigmas que
ésta le plantea.

A partir de una méaxima -El placer de admirar como ignorante con buen humor
que desde la apariencia imagina una realidad-, el profesor Nieto articulé una sugerente
conferencia centrada en una serie de ideas basadas en su propia experiencia como aficio-
nado al arte navarro desde hace muchos afios. Insistié constantemente en la actitud de
disfrute ante el asombro causado por el arte; el disfrute con lo bello, pero también con
aquello que puede causar desagrado como, por ejemplo, las escenas de la Puerta del Jui-
cio de la Catedral de Tudela, donde se materializan los méas horribles tormentos relacio-
nados con los pecados y los vicios.

Insistié igualmente en la importancia de disfrutar el patrimonio in situ, contex-
tualizado con el entorno que le vio nacer y evolucionar. Patrimonio no sélo artistico sino
también natural y humano que, por ejemplo, se materializa en torno a Ujué, donde se

congregan anualmente los romeros movidos por la devocién mariana.

CONFERENCIA

BISFRUTAR EL PATRIMONIO ARTISTICN
Pred, Allsasn Sicin Temargs
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También puso de relieve que la
aventura de disfrutar el arte es la aven-
Arriba tura de disfrutar misterios, enigmas e
“Romeria a la Trinidad de g incégnitas atin no resueltas que, sin
Lumbier”, afios go. ' embargo, cautivan al espectador y mue-
Derecha: T ven su imaginacion y su inquietud. En
Detalle de la puerta de San : . .

Martin de Artaiz. [ : ocasiones, se hace necesario aportar
= una dosis de humor al acto de contem-

plar; humor sin el que, muchas veces, el

arte enmudece. Igualmente, se hace pre-

ciso disfrutar el arte con serenidad y

con placidez, dejandose transportar al

tiempo en el que fue creado. Finaliz6 su

intervencion senalando que mantener el

patrimonio es el modo de aumentarlo,

de disfrutaro y de admirarlo.

96 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO




CATEDRA DE PATRIMONIO
Y All_{TE I'~|b\Vﬁ\RRO

Martes, 5 de junio de 2007
CONFERENCIA

DISFRUTAR EL PATRIMONIO ARTISTICO
Ponente: Prof. Alfonso Nieto Tamargo
Universidad de Navarra

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2.
Pamplona
19, 30 horas.
Entrada libre

PATROCINA COLARORAN
Gotierno  Diario de Navarra_ o35>

DIARIO DE NAVARRA

/ dossier de prensa

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 97



CULTO Y FIESTA
DE SAN FERMIN
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Imagen de San Fermin
(siglo XV). Iglesia de San
Lorenzo de Pamplona.

Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército,2 e Hora: 19.30 horas

Martes, 19 de junio de 2007
Iconografia y culto de San Fermin
D. José Luis Molins Mugueta
Archivero Municipal de Pamplona. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

El profesor Molins centr6 su conferencia en los siguientes puntos. En primer
lugar, analizo la afirmacién del culto de San fermin en Pamplona, con la llegada de las
primeras reliquias del santo en el siglo XII. Detall6 el programa iconografico de la Cate-
dral de Amiens, poniendo el acento en la fachada, en el conjunto del "Beau Pilier y Tru-
meau", en las escenas del trascoro y en otros espacios catedralicios. Posteriormente, cen-
tré la atencién en el culto a San Fermin de nuevo en Pamplona, con relacién a las reli-
quias llegadas en el siglo XVI, y a los trabajos durante el Antiguo Régimen con especial
atencion a la imagen-relicario de San Lorenzo, su bulto, la peana, asi como la capilla de
San Fermin en la iglesia parroquial de San Lorenzo. Trat6 igualmente diversas represen-
taciones del santo patrono —aisladas, relacionadas con el ciclo de su vida, o asociadas a
otros santos-, a través de ejemplos escultéricos, pictoricos, de estampacion, orfebreria,
vidrieras, etc. Finalmente, se ocup6 de la difusion de la representacion del santo en otros
escenarios como la Corte, con especial atencion a la iglesia de San Fermin de los Nava-
rros, en Malta, y ejemplos americanos.
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ACTIVIDADES

CICLOS Y CONFERENCIAS

Juan Bernabé Palomino,
“San Fermin’, grabado, 1732.

ermur: «HUartir Nangral iy Primero o
o, Sarran del R A a &
: A el Reyrio dee ;.':'Wr: ]
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ACTIVIDADES / dossier de prensa

CATEDRA DE I’A'I RIMONIO
CULTO Y FIESTA DE SAN FERMIN
Martes, 19 de junio de 2007 -
ICONOGRAFIA Y CULTO DE SAN FERMIN

D. José Luis Molins Mugueta

Archivero Municipal de Pamplona. Catedra de Patrimonio y Arte
Navarro

Miércoles, 20 de junio de 2007
FOTOGRAFIAY FIESTA
Mesa redonda con la participacion de D. Pio Guerendiain, D. Koldo

Chamorro, D. José Luis Larrién, D, José Carlos Cordovilla y Diia,
Asuncion Domeiio Mtnez. de Morentin (moderadora)

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2. Pamplona
19:30 horas. Entrada libre

PATROCINA COLABORAN

oo Diario de Navama (5 35

DIARIO DE NAVARRA

domingo 17 de junio de 2007
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Miércoles, 20 de junio de 2007
Fotografia y fiesta

De izquierda a derecha:
D. José Luis Larrion,
D. Pio Guerendiain,
Dna. Asuncion Domeno
(moderadora), D. José
Carlos Cordovillay
D. Koldo Chamorro.

Mesa redonda con la participacién de
D. Pio Guerendidin
Fotégrafo. Director de la Galeria Contraluz (AFCN)
D. Koldo Chamorro
Fotdgrafo
D. José Luis Larrion
Fotdgrafo
D. José Carlos Cordovilla
Fotografo. Diario de Navarra
Dra. Asuncién Domefio Mtnez. de Morentin (moderadora)

Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La mesa redonda convocé a varios fotégrafos que debatieron sobre la relacion
entre la fotografia y las Fiestas de San Fermin.
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Lugar: Monasterio de Fitero ¢ Hora: 20.00 horas

Martes, 17 de julio de 2007
En torno al retablo mayor del monasterio
Dr. Pedro Luis Echeverria Goni
Dpto. de Historia del Arte. Universidad del Pais Vasco

El retablo mayor del antiguo monasterio de Santa Maria la Real de Fitero es
un excepcional conjunto manierista de fines del siglo XVI, cuyos componentes, de
filiacién internacional, son italianos, flamencos y cortesanos. No en vano, su autor, el

pintor Rolan Mois era flamenco de nacién, habia estado en Roma y Néapoles y cono-
cia bien el arte escurialense, tras su visita a la Corte. Ha sido valorada ya su traza
vinolesca y palladiana, que supone la primera traslacién del retablo de San Lorenzo
de El Escorial a tierras del Viejo Reino. Los grupos escultéricos se adscriben estilisti-
camente al Romanismo miguelangelesco, en tanto que las tablas de Rolan Mois deno-

tan su origen veneciano y los primeros ensayos pretenebristas en relacién con la pin-
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Vista general del
retablo mayor
de Fitero.
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tura escurialense, como ha quedado analizado por autores como Angulo Ihiguez,
Pérez Sanchez, Morte Garcia, Garcia Gainza o Fernandez Gracia. Por el contrario, los
deliciosos estofados de sus frisos han pasado practicamente desapercibidos en la casi
totalidad de los estudios dedicados a este retablo. Debemos sefialar que la policromia
es la tnica especialidad que no va acorde con los dictados de la Contrarreforma al
incorporar grutescos inspirados en dibujos del Codex Escurialensis y estampas nér-
dicas del Manierismo fantastico. Por ello también esta policromia tiene si no un esti-
lo, si una filiacién escurialense, ya que este cuaderno o libro de antigiiedades roma-
nas, elaborado por Domenico Ghirlandaio hacia 1493, ingres6 en la Biblioteca del
Real Monasterio en 1576.

Rolan Moys,
“Epifania”, 1590-1591.
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Las novedades mas evidentes de su traza de 1580, obra de Diego Sanchez, son
el uso del orden gigante de columnas, excepcional en la retablistica navarra, la super-
posicion de érdenes, el uso de netos, el adintalamiento generalizado, la subdivision de
calles y las pirdmides escurialenses. Como corresponde a un retablo dedicado a Santa
Maria la Real, la calle central estd protagonizada por los grupos de talla, obra del
escultor romanista Antén de Zarraga, de la Asuncién, que repite el esquema de la
Raquel de Miguel Angel, y la Coronacién, para culminar la historia de la redencién con
el Calvario del 4tico. El ciclo mariano y de Infancia estd compuesto, al igual que en el
retablo de La Oliva, por la escena nocturna y naturalista de la Adoracién de los Pasto-
res y una colorista Epifania, segiin composicion de Martin de Vos y Cornelis Cort, idén-
tica a la de La Oliva. Son asientos simbdlicos del edificio de la iglesia las Virtudes Fe,
Esperanza, Fortaleza y Templanza, San Pedro y San Pablo de las puertas “del cielo”, los
Padres de la Iglesia y los Santos Juanes. El papel intercesor de los santos queda recal-
cado aqui por las figuras emparejadas de San Lorenzo, titular del monasterio de El
Escorial, y San Benito, fundador de la orden, y las devociones locales de Santa Lucia y
Santa Agueda. Al fundador del Cister, San Bernardo de Claraval, se le reserva un lugar
privilegiado en el atico con las dos visiones mas famosas: la Aparicién de la Virgen con
la Lactancia y la de Cristo crucificado abrazado al santo, inspirados en grabados de
una hagiografia de San Bernardo, editada en Roma en 1587.

Bajo la direccién de Rolan Mois y con sus dibujos, la pintura, dorado y estofado
corrié a cargo de varios pintores-doradores aragoneses como Felices de Caceres, quie-
nes debieron concluir la obra en 1592, una vez fallecido el maestro. Estos motivos, con-
centrados como es habitual en una lectura por registros, en frisos, pedestales y contra-
pilastras configuran un programa neoplaténico que desarrolla el ascenso del alma
hasta el cielo, tras un proceso de depuraciéon de la materia que la aprisiona hasta la
liberacion del espiritu. Este contenido era, sin duda, bien conocido por fray Marcos de
Villalba, el culto abad del monasterio propuesto por Felipe II. Si los frisos de las puer-
tas, banco y primer cuerpo simbolizan la opresion del alma por la materia con figuras
vegetalizadas, el dominio sobre las pasiones y psicomaquias, las miniaturas a punta de
pincel del segundo cuerpo y, principalmente, del atico nos transportan al cielo median-
te angeles recostados primero y cabezas de querubines alados, simbolos del alma y de
la eternidad. Varios de los dibujos del Codex Escurialensis estan tomados de la Sala
Dorada de la Domus Aurea de Nerdn y se vuelven a reproducir aqui en una pintura
arqueoldgica. Entre el amplio bestiario representado aqui de animales reales y fantasti-
cos, llaman la atencién por su numero las aves reales y fantdsticas, algunas de ellas ins-
piradas en series de Virgil Solis, como el ave fénix y el pelicano, simbolos cristianos de
la resurreccion y la eucaristia respectivamente.
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Miércoles, 18 de julio de 2007
Plateria y artes decorativas
Dr. Ignacio Miguéliz Valcarlos
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

El monasterio de Santa Maria la Real de Fitero conservé gran parte de su patri-
monio artistico gracias a que la iglesia pasé a convertirse, tras la desamortizacion del
gobierno de Mendizabal en 1836, en iglesia parroquial del pueblo.

La situacion de Fitero entre tres reinos propicié la llegada de maestros de multi-
ples lugares. Ademas, el hecho de no pertenecer a Didcesis alguna favorecié la llegada de
artistas de distintas procedencias que no tenian que justificar su presencia ni ante auto-
ridades diocesanas ni ante gremios. Igualmente el hecho de que la dignidad abacial se
proveia por el rey en virtud del patronato real, trajo consigo la llegada a Fitero de ilus-
tres personajes que respiraban aires ajenos a la tierra y, en general, mas en contacto con

las novedades artisticas, lo que hizo que el monasterio atesorase una serie de piezas sin-
gulares que se salian de lo estrictamente regional. Asi mismo el hecho de que las rentas
del cenobio se dividieron en 1566 en tres partes, una para el Abad, otra para la comuni-
dad, y otra para la fabrica, hizo que esta ultima se adjudicase unos ingresos nada des-
preciables para sufragar los gastos de nuevas obras.
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Entre el rico conjunto de obras de arte que se conservaron en la iglesia,
destaca el patrimonio argénteo, con una nutrida seleccion de piezas que abar-
caban desde las fechas fundacionales del cenobio hasta el siglo XIX. Sin
embargo la mayor parte de la rica coleccion de objetos que recogen los inven-
tarios a lo largo de los siglos no se ha conservado, en parte por haber sido fun-
didos para hacer piezas nuevas, pero sobre todo debido a la venta que los
ayuntamientos del siglo XIX hicieron de tales obras en momentos de excep-
cionales circunstancias, siendo uno de los mas importantes en 1811, en plena
francesada, cuando se requiso la plata del monasterio para sufragar los gastos
de guerra, llevandose a cabo tres ventas. A pesar de estas ventas, todavia han
llegado hasta nuestros dias obras de capital importancia, algunas de ellas pro-
cedentes de talleres foraneos, como pueden ser la urna relicario de filigrana de
plata salida de talleres cubanos, o la naveta de plata con una copa de nautilo,
pieza germana datable en el dltimo cuarto del siglo XVI, y que responde a una
tipologia que gozo de gran aceptacion a partir de mediados de dicha centuria,
difundiéndose por extensas zonas de Europa, al compas que crecia el gusto
por atesorar objetos raros, exdticos y exquisitos, naturales o artificiales, liga-
dos al coleccionismo ecléctico y a las camaras de las maravillas propias del
Manierismo. Junto a estas obras se muestran en la presente exposicion piezas
argénteas procedentes de otras instituciones pero que tienen relacion con San
Raimundo de Fitero, fundador de este monasterio, como pueden ser las dos
arquetas relicario de plata procedentes del ochavo de la catedral de Toledo y
del monasterio de Calatravas de Moralzarzal, realizadas hacia 1721-1722,
junto a una tercera hoy perdida, para repartir las reliquias del santo conserva-
das en el monasterio de Montesion.

Considerada como una de las obras cumbres de la orfebreria esmalta-
da en Navarra es una arqueta eucaristica tardorromanica, fechable hacia
1200, que presenta un tratamiento desigual en la calidad de factura de sus
diferentes caras, por lo que pudiera ser tanto un trabajo en serie en los fecun-
dos talleres de Limoges, como obra de un taller itinerante que aplicaria la
técnica lemosina entre Silos y Navarra. De gran importancia resulta también
la coleccion de arquillas medievales, que forman un conjunto excepcional de
piezas datadas entre los siglos IX y XIV, compuesto por cuatro arquetas o
cajas, dos de marfil hispanomusulmanas y dos de madera, una romanica y
otra gotica. Varias de estas piezas se encontraron en 1927 en el interior de
dos arcas de madera doradas y estofadas, realizadas en torno a 1592 por
Felices de Caceres y otros colaboradores del taller de Roland de Moys, arcas

Arriba:
“Arqueta eucaristica”, h. 1220.

En medio:
“Naveta”, tercer cuarto del siglo XVI.

Abajo:

“Terno”, segundo cuarto del siglo XVII.
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que se hicieron ex profeso para conservar estas arquetas relicario y que eran subidas a la
torre de la iglesia desde la Santa Cruz de mayo hasta la de septiembre para espantar las
tormentas veraniegas.

Numeroso es también el conjunto de ornamentos conservado en la iglesia, reflejo
de la rica coleccion existente antano, recogiéndose su existencia, asi como la donacién de
cuantiosas piezas en los diferentes inventarios y documentos del monasterio. Punto de
inflexion fue la compra a mediados del siglo XVII de numerosos frontales de altar para
los nuevos retablos que se hicieron en estos momentos. Pieza interesante es el terno rea-
lizado por las madres Carmelitas de San José de Pamplona, en cuya realizacion las
madres pusieron gran énfasis, destacando la madre Graciosa de los Angeles, hasta el
punto de que el Padre Provincial en una de sus visitas tuvo que prohibir a las religiosas
que se levantasen a las cuatro de la madrugada a trabajar en el mismo. Hay que senalar
como este terno costd la astrondmica cifra de 1.000 ducados de hechuras, cuando el
retablo mayor, obra de Roland de Moys tuvo un costo de 2.200 ducados. Junto a éste se
exponen otras piezas, como una colgadura eucaristica de 1770, una de las obras borda-
das del setecientos mas sobresalientes que se conservan en Navarra, o un terno de
mediados del siglo XVIII procedente del monasterio de Calatravas de Moralzarzal, y que
segun es tradicion en el convento fue estrenado el dia de la consagracién del retablo y
altar de San Raimundo de dicho cenobio.
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Jueves, 19 de julio de 2007
Las devociones seculares y las artes en Fitero
Dr. Ricardo Fernandez Gracia
Dpto. de Arte. Universidad de Navarra

La iglesia abacial de Fitero se convirtié en parroquial, a partir del siglo XVI,
cuando las familias y pobladores del lugar aumentaron sensiblemente y constituyeron un
pueblo con su ayuntamiento y demas instituciones de caracter municipal. En la iglesia de
la abadia, no sélo se colocd una pila bautismal en 1540, sino que se vistié con numero-
sos retablos, pinturas e imagenes, tremendamente aptas para adoctrinar a la nueva feli-
gresia que con el tiempo llenaria sus naves, de modo especial la de la epistola destinada
a parroquia propiamente dicha. Las gentes, en su mayor parte analfabetas, tenian en
aquellas representaciones platicas un medio de aprendizaje y catequesis.

De aquellos momentos datan las primeras cofradias que tuvieron altar dentro del
templo. Hoy apenas si subiste la de Santa Lucia, habiendo desaparecido otras como la
de San Miguel, fundada en 1529 y que agrupaba a los arcabuceros y ballesteros. Para la
celebracion de la fiesta de este ultimo, se rendian honores a la escultura del arcangel

importada desde talleres vallisoletanos en la segunda década del siglo XVII.
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La Contrarreforma trajo consigo el desarrollo de un culto sin precedentes al mis-
terio eucaristico. Visitadores y abades ordenaron el culto para dias singulares como el del
Corpus y su octava. La custodia de bronce sobredorado del siglo XVII responde a uno de
aquellos mandatos de visita. Junto a la fiesta religiosa también se desarrollaron otras de
caracter mas profano.

El retablo mayor (1587-91), con tablas de Rolan Mois y otros muchos colaterales,
costeados por el monasterio y sus abades, colocaron frente a las gentes sencillas verdade-
ros sermones graficos en donde aprender vidas de santos, sus milagros y martirios, en
definitiva, los ejemplos que la Iglesia ponia al fiel como modelos a imitar y seguir.

Como primera patrona votada por la villa figura la Inmaculada Concepcién
(1643), si bien es verdad que la imagen mariana que gozé de mayor popularidad fue la
que presidia la capilla parroquial desde comienzos del siglo XVII: la antigua titular del
monasterio, imagen gotica de fines del siglo XIII, conocida como la Virgen de la Barda
desde fines del quinientos. Su fiesta se instituyé en 1785 por un auto acordado por el
regimiento municipal y refrendado por el abad y monasterio.

“Verdadero retrato de la
milagrosa imagen de N° Sra.
de la Varda que se Venera en
la Villa de Fitero”. Litografia

WERDADERO RETRATO DE LAMILAGRDSA IMADEN nl.
KL SRR dela Varda que seVesiera enlaTillade Fiters,

Portabella, Zaragoza, s. XIX. Canderad Patrarza &e e Jrfuas dﬂ"ﬂ-ﬁw&dumﬁ
goz s G ﬂﬁwrﬁﬁrwmm:mhm
mmm delinie Sl rancedhd ol
Piewalr L abavkids Olicpe de Taratess ﬂaﬁﬁﬂﬂrﬂfﬂdﬂ"&-?.‘?
mmmm&ﬁmn;ﬂmwhmm
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Los distintos gremios celebraban con hogueras, musicas y dan-
zas a sus patronos. Los labradores a San Isidro, los sastres a la Vir-

gen del Rosario, los alpargateros a Santa Teresa, los carpinteros
a San José, ete. Otras fiestas religiosas tenian que ver con el
propio monasterio. Asi la celebracion del dia de San Bernar-
do en pleno mes de agosto, o la de San Raimundo en el mes
de marzo, a partir del siglo XVIII, marcaban momentos de
especial solemnidad entre los muros del templo y también
por las calles de la villa. Finalmente otras celebraciones hay
que relacionarlas con la presencia de reliquias insignes en la
abadia, como ocurria con San Blas que congregaba a devotos
de Castilla, Navarra y Aragon, desde comienzos del siglo XVII,
o con el mismisimo omoplato de San Andrés, custodiado en
magnifico ostensorio argénteo, labrado en el segundo ter-
cio del siglo XVIII, en la capital aragonesa.
Iméagenes, ornamentos, partituras musicales,
gozos y oraciones forman un conjunto importante
para recomponer el pasado de la villa y del monaste-
rio de Fitero, en momentos en que el fendmeno reli-
gioso era inseparable del propio devenir de las gentes
y los grupos sociales de la localidad.

Escuela castellana, “San Miguel”, c. 1614.
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EN TORNO A LA EXPOSICION

FITERO: EL LEGADO DE UN MONASTERIO

‘| Martes, 17 de julic de 2007

EN TORNO AL RETABLO MAYOR DEL
MONASTERIO

Dr. D. Pedro Luis Echeverria Gofii
Departamento de Arte. Universidad del Pais Vasco

Miércoles, 18 de julio de 2007
PLATERIA Y ARTES DECORATIVAS

Dr. D. Ignacio Miguéliz Valcarlos
Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Jueves, 19 de julio de 2007

LAS DEVOCIONES SECULARES Y LAS
ARTES EN FITERO

Dr. D. Ricardo Fernandez Gracia
Departamento de Arte. Universidad de Navarra

Monasterio de Fitero
20:00 horas. Entrada libre
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futbol y arquitectura

40 anos del Sadar-Reyno de Navarra.
Fatbol y arquitectura: estadios, las nuevas
catedrales del siglo XXI

Miércoles, 5 de septiembre de 2007

El profesor de la Universidad de Navarra José Javier Azanza ha publicado un
libro sobre la historia del campo de fiithol de Osasuna. La obra, titulada 40 afios del
Sadar-Reyno de Navarra. Fiitbol y arquitectura: estadios, las nuevas Catedrales del siglo
XXI, es fruto del acuerdo alcanzado entre Fundacién Osasuna y la Catedra de Patrimo-
nio y Arte Navarro del centro académico, y ha contado con el patrocinio del Centro

Comercial La Morea.
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Arriba:
Javier Azanza y Eduardo Morales, autor y colaborador
del libro.

Abajo:
Javier Azanza junto al cartel anunciador de la exposicion.
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El trabajo esta estructurado en tres capitulos.
El primero aborda desde los precarios escenarios que
a comienzos del siglo XX acogieron la practica de este
deporte a la actual generacion de estadios postmoder-
nos, en los que su diseno les confiere categoria de hito
urbano. “LLa mejora de la seguridad y confort merced
a los avances tecnoldgicos, y su naturaleza flexible y
multifuncional los eleva a la categoria de “Catedrales
del Siglo XXI”, senala el profesor Azanza.

El segundo capitulo realiza un recorrido por
los distintos campos de Osasuna a lo largo de su his-
toria. Desde los primeros terrenos del Ensanche y del
Hipdédromo, pasando por el campo de San Juan,
escenario de los encuentros del conjunto rojillo entre
1922 y 1967, hasta el actual estadio del Sadar-
Reyno de Navarra, en cuyo diseno el arquitecto pam-
plonés Tomas Arrards quiso mantener las sefias de
identidad del viejo San Juan. Por ultimo, el tercer
apartado esta dedicado al estudio individualizado de
los estadios de los clubes que en la temporada 2007-
08 disputan el Campeonato Nacional de Liga de Pri-
mera Division.

La publicacién cuenta, ademds, con el atracti-
vo del material grafico obtenido tanto de los archivos
de los clubes como de las visitas a los propios esta-
dios, lo que permite trazar con precisién la evolucién
que han experimentado los principales estadios del
fiitbol espafiol desde el instante mismo de su inaugu-
racion, hasta la actualidad. Para el profesor Azanza,
“se trata de un trabajo que vincula arte y deporte, fiit-
bol y arquitectura, para dotar de contenido y proyec-
cién a la celebracion del 40 aniversario del Sadar-
Reyno de Navarra”.

En la digitalizacion de las instantdneas recogi-
das en el libro ha colaborado el también profesor de
la Catedra de Arte y Patrimonio de la Universidad de
Navarra Eduardo Morales Solchaga.
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Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército,2 e Hora: 19.30 horas

Jueves, 4 de octubre de 2007
Estadios: las nuevas catedrales del siglo XXI
Dr. José Javier Azanza LLopez. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

El profesor José Javier Azanza abordo la imagen de los estadios de fiithol como
“nuevas catedrales” del siglo XXI, espacios donde tienen lugar los modelos rituales
urbanos y que alcanzan la categoria de hitos arquitectonicos de la ciudad en la que se
levantan.

Para llegar a ser un icono de la modernidad, el estadio de fitbhol ha experimenta-
do una evolucién marcada por varias etapas, que tendria sus inicios en los precarios
terrenos de juego que fueron acondicionandose en la primera década del siglo XX. Entre
1910 y 1930 se produjo la inauguracion de los primeros campos cerrados y con tribu-

Corralén de Gaiteira,

escenario de los partidos
de rivalidad entre el Club
Deportivo y Club Coruna.
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nas, coincidiendo con una etapa de profesionalizacién del fitbol y con la
aparicion del Campeonato Nacional de Liga. Los grandes estadios del
futbol espanol se construyeron en las décadas centrales de siglo, momen-
to en el que da principio una época de colosalismo en los recintos depor-
tivos que cuenta entre sus maximos exponentes con el Nuevo Estadio de
Chamartin (luego Santiago Bernabéu), y el Camp Nou.

La celebracion del Mundial de Futbol en Espana en los meses de
junio y julio de 1982, propicié una profunda remodelaciéon que dot6 al
futbol espanol de la red de estadios mas moderna del mundo, situdndolo
a la cabeza, junto con Brasil y Alemania, de las infraestructuras para
este deporte. En la década siguiente, los estadios conoceran una nueva
fase de actuacion motivada en este caso por razones de seguridad, para
adaptar los recintos a las medidas dictadas por los organismos naciona-
les e internacionales para atajar los actos violentos en el deporte.

Ya en el siglo XXI surge una nueva etapa de la arquitectura
deportiva con la aparicion de los estadios postmodernos, que tienen su
inmediato precedente en el Ajax Arena de Amsterdam y su definitiva
confirmacién en el Allianz Arena de Munich. Tres son las notas que
adquieren especial relevancia en esta nueva generacion de estadios. La
primera de ellas es su diseno arquitectonico, de forma que mucho de los
grandes estadios llevan la firma de relevantes arquitectos, autores de edi-
ficios singulares que destacan no sélo por su funcionalidad, sino tam-
bién por su estética. En segundo lugar, seguridad y confort, a cuya mejo-
ra deben contribuir las caracteristicas constructivas del estadio. Final-
mente, su caracter flexible y multifuncional, que convierte al estadio de
futbol en un recinto polivalente capaz de albergar todo tipo de usos,
incorporandose asi a las nuevas estrategias de marketing de las ciudades.

Estadio Allianz Arena,
Munich.
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Viernes, 5 de octubre de 2007
Arquitectura deportiva y urbanismo:
del campo de San Juan al Reyno de Navarra
Dr. José Javier Azanza LLopez. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

El profesor Azanza inici6 su recorrido por los estadios del C.A. Osasuna con una
referencia a los origenes del ftitbol en Navarra, mencionando los primeros escenarios que
acogieron este deporte en Pamplona a comienzos del siglo XX, entre ellos la antigua Plaza
de Toros, y unos terrenos inmediatos a la Media Luna, en los que los jugadores cavaban
cuatro hoyos y colocaban las porterias que previamente habian transportado en un carro.

A partir de su fundacién en 1920, el club rojillo alterné sus actuaciones —la mayo-
ria de caracter amistoso- entre el Campo del Ensanche y el Campo del Hipddromo. El
primero de ellos se encontraba en los terrenos del Primer Ensanche, en una superficie
correspondiente al Ramo de Guerra junto a las dependencias militares. EI Campo Muni-
cipal de Deportes del Hipédromo quedaba emplazado a la salida del Portal de San Nico-
las. A juzgar por los testimonios conservados, ambos mostraban numerosas carencias
para la practica del fatbol.

La puesta en marcha del Segundo Ensanche propicié que el C.A. Osasuna trasla-

dase su actividad al Campo de San Juan. Inaugurado el 21 de mayo de 1922, se encon-
traba a las afueras de la ciudad, al abrigo de la Clinica de San Miguel, y rodeado de cha-
lets y villas familiares de estilo montafiés. A lo largo de 45 anos, San Juan supo adaptar-
se a las necesidades de un club como Osasuna y fue creciendo al ritmo que lo hacia éste
en el ambito social y deportivo. Testimonio de ello fueron las sucesivas reformas y
ampliaciones a las que fue sometido, entre las que destacan las llevadas a cabo en 1953 y
1956 que lo dotaron de nuevos graderios y tribunas, elevando su aforo inicial de 4.000
espectadores a los 20.000 que acogi6 en su ultima etapa.

La venta del Campo de San Juan en 1966, en el marco de una complicada situacion
econdmica por la que atravesaba el club, puso fin no sélo a una pagina de la historia de
Osasuna, sino de la historia de Pamplona y de las costumbres y modos de ser de sus habi-
tantes.Y dio paso a una nueva etapa del club con la construccion del Estadio del Sadar.

El arquitecto pamplonés Tomas Arraras, autor de los planos del nuevo estadio, con-
cibi6 un recinto con capacidad para 23.000 espectadores que mantenia el espiritu del viejo
San Juan y se ajustaba al maximo a la idiosincrasia de un equipo y de una aficién como
los de Osasuna. Para su inauguracion en el mes de septiembre de 1967 se organizé un tor-
neo triangular que conté con la participacién de Zaragoza, Vitoria de Setiibal y Osasuna.

La primera reforma de importancia que sufrié El Sadar tuvo lugar en 1989-90,
con la construccion de la Nueva Tribuna de Preferencia Alta conforme al proyecto del
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Arriba:
Campo de San Juan.

En medio:
Estadio del Sadar-Reyno de
Navarra.

Abajo:
Proyecto de remodelacion
del Estadio Reyno de Navarra.

arquitecto catalan José Casals. A mediados de los noventa, el recinto fue sometido a una

nueva intervencion que lo dotd en su totalidad de localidades de asiento, y dio paso a
sucesivas actuaciones que contribuyeron a modernizar su aspecto. Mas la principal nove-
dad llegé en diciembre de 2005, cuando el estadio pasé a denominarse Reyno de Nava-
rra, medida que convirtié a Osasuna en pionero del futbol nacional dentro de las actua-
les estrategias de marketing que manejan los clubes en la actualidad. La futura remode-
lacién del estadio que baraja el club busca mejorar la seguridad y confort del espectador,
y consolidar el proyecto deportivo de Osasuna entre los mejores equipos de la Liga.
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CICLO DE CONFERENCIAS

ESTADIOS DE FUTBOL, LAS NUEVAS
CATEDRALES DEL SIGLO XXT

Iueves, 4 de octubre de 2007
ESTADIOS: LAS NUEVAS CATEDRALES DEL SIGLO XXI

Viernes, 5 de octubre de 2007
ARQUITECTURA DEPORTIVA Y URBANISMO: DEL
CAMPO DEL SAN JUAN AL REYNO DE NAVARRA

Las conferencias serdn impartidas por el Prof. D. Javier Azanza Lopez.
Citedra de Patrimonio y Arte Navarro

Sala de conferencias de la Avda. del Ejército, 2. Pamplona
19:30 horas. Entrada libre
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Lugar: Museo Arrese de Corella ¢ Hora: 19.00 horas

Miércoles, 24 de octubre de 2007

Dr. Ricardo Fernandez Gracia. Citedra de Patrimonio y Arte Navarro

Los estudios dedicados por José Luis Arrese al arte religioso de Corella y a las
biografias de personajes destacados de aquella ciudad, pusieron de manifiesto el
triunfo de las artes del Barroco en Corella, al amparo de unas circunstancias de
caracter politico, econémico y religioso. Entre estas tltimas hay que destacar la pre-
sencia de tres destacadas érdenes religiosas —Carmelitas Descalzos en sus ramas mas-
culina y femenina, Mercedarios y Benedictinas— que desplegaron en sus iglesias y
fuera de ellas —por todo el espectro urbano— unas devociones que trajeron consigo el
desarrollo de unas iconografias, patentes en imagenes, cuadros y piezas de artes sun-
tuarias, todavia presentes en templos, colecciones particulares y otras instituciones de
la localidad.

Particular interés mostraron aquellas érdenes religiosas en divulgar las advo-
caciones de la Virgen que les eran propias, en pleno periodo de la Reforma Catdlica,
tras el Concilio de Trento. Los hijos de Santa Teresa promovieron el culto y la icono-
grafia de la Virgen del Carmen, desde los excelentes ejemplos escultoricos del Carmen
y de Araceli, hasta los escapularios bordados y grabados, pasando por un sinfin de
lienzos y capillas o escaparates que reproducen con fidelidad altares con todo tipo de
adornos. Otro tanto hicieron los Mercedarios con la Virgen de la Merced y las Bene-
dictinas con la Virgen del Socorro, tan divulgada en los monasterios de los hijos e
hijas de San Benito. Por lo que se refiere a la Virgen del Carmen y de la Merced, de
nada sirvié la Bula de Urbano VIII de 1642 por la que prohibia que se vistiese a
Maria con habitos de las 6rdenes religiosas.

Una advocacién mariana de caracter local, la Virgen de Araceli, fue asociada a
las Carmelitas Descalzas desde el mismo momento de su fundacion, en 1722, con lo
que las religiosas se convirtieron en “camareras perpetuas” de la imagen, velando por
su adorno y culto. Estampas grabadas a buril, litografias, primitivas fotografias,
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pequenos altarcitos, escapularios, novenas, musica
y piezas de oratoria dan buena cuenta de todo el
mundo festivo organizado en torno a aquel simula-
cro mariano.

Otras destacadas iconografias en la ciudad
derivaron del impulso devocional dado por los cita-
dos institutos religiosos a sus prohombres y funda-
dores. Asi, los Carmelitas divulgaron el culto y las
imagenes de Santa Teresa, San Elias y San Juan de
la Cruz, los Mercedarios hicieron lo propio con San
Pedro Nolasco, San Ramoén Nonato y Santa Maria
de Cervell6 y las Benedictinas con San Benito,
Santa Escolastica, San Placido o Santa Gertrudis.
Lienzos de primera calidad importados desde la
Corte, en donde mejor arte se consumia, salidos de
los pinceles de Pedro Orrente, Claudio Coello, José
Ximénez Donoso y Espinosa de los Monteros dan
buena cuenta de los gustos y niveles artisticos
alcanzados en la ciudad a lo largo de los siglos
XVII y XVIIL.

Todas aquellas imagenes, las de grandes
artistas, las de otros de menor categoria y las de
caracter popular, cobraron una especial dimension,
en unos momentos en que la mayor parte de la
masa social no sabia leer y los medios de difusion
de la cultura iban necesariamente por los caminos
de la expresion plastica y de la oratoria.

Junto a las piezas artisticas de arte figurati-
vo, no se puede dejar de mencionar un importantisi-
mo repertorio de partituras musicales —himnos,
gozos o arias— dedicadas a la exaltatio gaudium en
las festividades de todos aquellos modelos de santi-
dad que, a veces con competencia, se esforzaban por
divulgar los religiosos establecidos en Corella
durante aquellos siglos del Barroco que, como es
sabido, trata de cautivar mediante los sentidos,
siempre mas débiles que el intelecto.



Jueves, 25 de octubre de 2007
Artes suntuarias en Corella
Dr. Ignacio Miguéliz Valcarlos. Caitedra de Patrimonio y Arte Navarro

Corella va a vivir su época y periodo de maximo esplendor durante los siglos del
Barroco, fechas en que obtiene el titulo de ciudad, dado por Felipe IV en 1630, momento en
que se va a experimentar un auge econdmico y social, esplendor que va a notarse también en
las artes, lo que va a permitir que las iglesias y conventos corellanos se alhajen ricamente.

Dentro del enriquecimiento artistico de los templos de Corella cobraran especial
importancia el conjunto de las Artes Suntuarias, especialmente la plateria y los borda-
dos, y si bien la acumulacion de este tipo de artes vivird su auge durante los siglos del
barroco, son varias las obras conservadas en la actualidad que se salen de este marco
cronoldgico y estilistico.

De especial importancia resulta el conjunto de piezas argénteas acumuladas por
los templos corellanos, que abarcan gran numero de tipologias, y no solamente las mas
necesarias para la liturgia cristiana, como ocurre en otros templos. Las piezas mas anti-
guas de entre las conservadas son sendas navetas manieristas de las parroquias de San
Miguel y del Rosario, probable obra zaragozana encargada por el regimiento corellano, y
que presentan la particularidad de que ambas son idénticas, con una rica decoracién cin-
celada en el casco, dividido por medio de cuatro hermas, y que presentan sobre la cubier-
ta cuatro figurillas arrodilladas, tres de ellas en actitud orante, y la cuarta, situada en la
popa, sustentando el escudo de Corella. No van a ser éstas las tinicas piezas que encon-
tramos idénticas en ambas iglesias corellanas, ya que el mismo caso van a presentar las
cruces procesionales, enviadas desde Madrid, las sacras, realizadas por el platero pam-

plonés Miguel de Lenzano con la plata sobrante de la reforma de las andas, y que en

Sacras. Miguel
de Lenzano.
Pamplona. 1777.
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Custodia de los Aguado.
Juan Antonio Pastor.
Coérdoba. 1756.

ambos casos presentan como unica diferencia la presencia del titular de la respectiva
iglesia, o unos atriles realizados en 1794 por el platero calagurritano Rebollén y que
también ostentan las armas de Corella.

El apartado més rico en cuanto a las tipologias es el de las custodias, conservan-
dose cuatro piezas dignas de mencion, aunque las mas destacadas son sendas obras pro-
cedentes de la parroquia del Rosario, por un lado una custodia de corales, obra siciliana
de mediados del siglo XVII, conocida como “de Malta”, debido a que en su base lucia
cruces de dicha orden, y que fue regalada por un caballero de la misma natural de Core-
lla, don José Bruno de Luna y Sesma.Y por otro, una custodia cordobesa, labrada en
plata, plata sobredorada y esmeraldas en 1756 por el platero Juan Antonio Pastor, uno
de los mas insignes maestros de este taller, y que fue regalada a la iglesia corellana por
Roque y Antonio Aguado, que habiendo hecho fortuna en Indias no se va a olvidar de su
ciudad nativa, en donde compraran un palacio y a donde enviaran ricos presentes. Com-
plementando esta custodia existen unas magnificas andas, regalo en 1766 de Roque
Aguado, conde de Montelirios y vizconde de Casa de Aguado, y que debido a su peso
tuvieron que ser reformadas en 1777 para aligerarlas y que asi pudiesen ser llevadas
mas facilmente, obra que ejecuto el platero pamplonés Miguel de Lenzano, que vinieron
a dar magnificencia y esplendor a las procesiones del Corpus corellanas.

De resefiar también es un céliz de plata sobredorada, fechable hacia 1610 y con
marcas de México, que resulta una de las primeras obras de plata enviadas desde Améri-
ca a las iglesias navarras, y que conservan las madres carmelitas de Araceli. E igualmen-
te de procedencia americana es una dulcera de la iglesia de San Miguel con marcas gua-
temaltecas, presentando estampadas el doble punzén de Santiago de los Caballeros,
taller donde apenas se marcaban las piezas, ademas de tratarse de una obra de caracter
netamente civil, de dificil acomodacién a su uso en la liturgia cristiana.
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No menos rico es el conjunto de ornamentos sagrados conserva-
dos por los diferentes templos corellanos, entre los que destacan el
terno de las Calaveras, bordado en hilos de oro y seda sobre

Capa pluvial
de los Aguado.
Génova. 1762.

terciopelo negro y carmesi, y usado en las ceremonias de
difuntos, de ahi la iconografia que da nombre al conjun-
to, y que fue realizado en 1580 por el bordador calagu-
rritano Alfonso Morales, autor de otros ternos, hoy
perdidos, para las parroquias corellanas. Y sobresa-
liente es el conjunto compuesto por unos 15 panos,
bordados con hilos de oro y sedas de colores sobre
raso blanco en Génova, regalados en 1762 para
servir a las dos parroquias por los hermanos
Roque y Antonio Aguado. Entre las piezas figuran
cuatro casullas mandadas hacer para los cuatro
sacerdotes que en la procesion portaban la cus-
todia sobre las andas, regaladas igualmente
ambas piezas por los hermanos Aguado.

Y junto a éstos se conservan otros orna-
mentos, como el terno de Toledo, bordado en
dicha ciudad en la segunda mitad del siglo
XVIII, con hilos de oro sobre tisti de plata y
perteneciente a la iglesia de San Miguel; el
conjunto de mantos de la Virgen de Araceli,
que incluyen los regalados por las reinas
Bérbara de Braganza e Isabel II, o el de la
familia Garcia de Loigorri; o el estandarte
de la iglesia del Rosario, bordado y pin-
tado en estilo rococd en 1778, con una
rica iconografia, presentando en el
anverso a la Inmaculada, mientras que
en el reverso se sitia la Aparicion de la
Virgen del Rosario a Santo Domingo,
uniendo de esta forma las dos devo-
ciones principales de Corella, por un
lado la Virgen del Rosario, titular de
una de las dos iglesias de la ciudad, y
por otra la Inmaculada.
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IV Jornadas Barrocas en Corella

Miércoles, 24 de octubre de 2007

ARTE Y DEVOCIONES CONVENTUALES EN
CORELLA DURANTE LOS SIGLOS DEL BARROCO
A cargo de D. Ricardo Ferndndez Gracia. Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro

Jueves, 25 de octubre de 2007

ARTES SUNTUARIAS EN CORELLA
A cargo de D. Ignacio Miguéliz Valcarlos. Catedra
de Patrimonio y Arte Navarro

Museo Arrese, Corella. 19:00 horas.
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Lugar: Sacristia de la catedral ¢ Hora: 17.00 horas

Martes, 6 de noviembre de 2007
La iglesia catedral de Pamplona:
un ambito para el obispo y el rey

Dra. Clara Fernandez Ladreda

Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La seo pamplonesa es, posiblemente, dentro de las catedrales hispanas el ejem-
plo mas cuajado de participacion conjunta de monarquia y episcopado en la construc-
cién del edificio. En efecto, tal colaboracion se dio ya desde el comienzo de las obras y
perdur6 hasta su terminacién y parece haberse mantenido dentro de un clima de
buena armonia.

Por lo que respecta a los prelados el proceso se abre con el cardenal Martin de
Zalba (1377-1403), en cuyos tiempos se inici6 la construccién del templo gético en 1394
y que ademads intervind en ella, como demuestra la presencia de sus armas: pilar del
cuerpo de naves y clave de la capilla de San Martin. Esta tltima, muy probablemente,
estaba prevista como capilla funeraria del obispo, aunque finalmente no llegd a funcio-
nar como tal.

Por su parte, el obispo Sancho Sanchez de Oteiza (1420-1425) financi6, en unién
con el rey Carlos III, la nave meridional y las capillas contiguas. Tal colaboracién se plas-
mo en la presencia alternativa en las claves de las bovedas de los escudos del obispo y el
rey. Ademas, una de las capillas, la de San Juan Evangelista, fue empleada como capilla
funeraria del prelado y alberga su sepultura, atribuida al famoso Jean Lome y su taller.

Finalmente, bajo el gobierno del cardenal Antoniotto Gentil Pallavicini (1492-
1507) se culminé el edificio. Curiosamente, pese a su condicion de obispo comendatario,
que nunca visité su sede, contribuy6 a las obras. Debid costear parte de la girola, como
acredita la presencia de sus armas en una de las claves de béveda y en una tumba
—actual puerta de la sacristia de los canénigos-. No se limitd, ademas, al templo, sino que
habria que atribuirle asimismo las decoraciones de las fachadas occidental y septentrio-
nal del claustro, coronadas con sus escudos.

CICLO DE CONFERENCLAS

NUEVAS MIRADAS SOBRE
LA CATEDRAL DE
PAMPLONA

]
Vimrvw o ol Wlimsisn Pl wiians
w0y BB vy e ST

AR TR ThE
s 9, Wy i i e
[ S —
Tl Sell 29 000 (e, 1}

I sl s

&
ni
A
F 4
i

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 1 27



Catedral de
Pamplona.
Capilla mayor.
Bévedas.

Del lado de la monarquia el papel protagonista correspondi6 sin discusion a Carlos

IIT el Noble (1387-1425), secundado por su esposa, Leonor de Castilla. Fue el principal
benefactor de la obra catedralicia, como acreditan tanto la documentacién como la heral-
dica. Aquella nos aclara, ademas, las razones de su generosidad: la intima relacién existen-
te entre el templo catedralicio y los reyes navarros (incluido el mismo), pues era el escena-
rio de su coronacién y su pantedn. Esta nos indica las partes del edificio que pueden
ponerse en relacién con los soberanos: nave septentrional (cuyas claves de boveda presen-
tan el escudo de Leonor), nave meridional, capillas contiguas y tramos de paso al claustro
(en cuyas claves de boveda aparece el escudo de Carlos III alternando con el del obispo
Oteiza), y tramo mas oriental de la nave central (claves con las armas de Carlos III).

De otro lado, siguiendo la tradicion de sus antecesores, Carlos III quiso ser ente-
rrado en la catedral pamplonesa, pero los superdé ampliamente por la magnificencia de
su sepulcro, ejecutado por el gran escultor Jean de Lome. Llama también la atencién la
localizacion, en el coro, la parte mas importante de lo construido hasta entonces, exigida
ademas por el propio rey, tanto mas si la comparamos con la ubicacion de las tumbas
episcopales, relegadas a las capillas laterales —capilla de San Martin, capilla de San Juan
Evangelista—, pues resulta excepcional para una catedral (aunque no para un monasterio
o convento). Sin duda el objetivo era poner de manifiesto el protagonismo del monarca
en la financiacion de las obras y la condicién de pantedn regio del templo catedralicio.

Mas relevante, por lo novedosa, resulta la hipodtesis de que el soberano “prestara” a
la empresa catedralicia su propio maestro de obras, el famoso Jean Lome de Tournai.
Hasta el momento la participacion de éste como maestro de obras de la catedral se retra-
saba hasta 1439 (anio en que estaba atestiguada documentalmente) y con anterioridad
solo se admitia su intervencién como escultor (dejando a un lado la tumba real ejecutada
en Olite) en la puerta de San José y el sepulcro del obispo Oteiza. La autora propuso la
posibilidad de adelantar la maestria de Lome a la década de 1420 y de relacionar con él
y su taller (ademas de la puerta y tumbas citadas) la decoracion escultorica de las capi-
llas meridionales, tramos de paso al claustro y parte baja del brazo del crucero Norte,
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Catedral de
Pamplona. Tumba
del obispo Sancho
Sanchez de Oteiza.

particularmente las ménsulas, algunas de las cuales parecen inspiradas en las de los plo-
rantes de la tumba regia y resultan de gran calidad.

La hija y sucesora de Carlos III, dofia Blanca (1425-1441) continué6 en esto, como
en casi todo, la politica de su padre. De modo que bajo su reinado se levantaron otros

cuatro tramos de boveda de la nave central, dandose ésta por terminada —el sexto tramo
se hizo mucho mas tarde, ya en el s. XVIII, en relacion con las obras de la fachada-, si
bien sus armas y emblemas solo figuran en los tres primeros, en tanto que el dltimo, el
mas occidental, presenta el escudo del obispo Martin de Peralta (1426-1457).

Por otro lado, resulta interesante senalar, que —a la luz de determinados docu-
mentos de la cAmara de comptos— parece poder afirmarse que la soberana esta enterra-
da en la catedral de Pamplona y no en Santa Maria de Nieva, como tradicionalmente
se habia creido.

El elenco regio se cerraria con Catalina de Foix y Juan de Albret (1486-1513),
ultimos reyes privativos de Navarra, bajo cuyo reinado se termin6 el edificio. Pese a que,
al contrario de sus predecesores, sus armas no aparecen por parte alguna, es posible que
participaran de algiin modo en las obras.

Efectivamente, serdan los soberanos —y no el obispo de turno- los que soliciten del
Papa Alejandro VI la famosa Bula de 1501, por la que se conceden indulgencias a los
que contribuyan a la conservacion y restauracion de la catedral, y a su dotacion liturgica
y amueblamiento. Pero més interesante resulta atn, por haber pasado mucho mas desa-
percibido, un documento de 1496 por el que fundan una capellania por el alma de su
madre, dona Magdalena, princesa de Viana, cuya capellania se vincula a un altar “chico”
con su correspondiente retablo dedicado a la Piedad, que para entonces ya estaba hecho,
y ante el cual estaba enterrada dona Magdalena. No se trata tanto de que los reyes apa-
rezcan aqui como mecenas de una obra de arte mueble —el retablo de la Piedad—, cuanto
de que por noticias y datos posteriores podemos deducir que el mentado retablo y su
altar estaban situados en la capilla mayor, de lo que cabe deducir que para 1496 la capi-
Ila mayor y, por tanto, la catedral —pues fue lo tiltimo en hacerse- estaban terminadas, lo
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Arriba: Catedral de Pamplona.
Ménsula plorante de la tumba real.

Abajo: Catedral de Pamplona.
Ménsula de la capilla de Santa
Catalina.

1 30 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO

que significa un adelanto con respecto a la
fecha tradicional de 1501, dada por la
Bula. Es ademas muy significativo que la
citada capilla pase a denominarse “capilla
real”, pues esto y la colocacion en ella de la
tumba de dona Magdalena —y no en el coro
donde estaba la tumba de Carlos III y los
restos de los reyes anteriores— hacen pensar
que los Albret, manteniendo la tradicién de
emplear la catedral como pantedén regio,
quisieron dar un paso mas y trasladar la
localizacién de dicho panteon —aunque solo
en lo que respecta a su dinastia— desde el
coro a la capilla mayor, que tras su finaliza-
cion habia pasado a ser la parte principal
del nuevo templo, desplazando a aquel, y
que, ademas, habia sido erigida bajo su rei-
nado y ¢acaso con ayuda suya?
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NUEVAS MIRADAS SOBRE LA CATEDRAL DE PAMPLONA
PROGRAMA

Martes, 6 de noviembre

17:00 h. LA IGLESIA CATEDRAL DE PAMPLONA: UN AMBITO
PARA EL OBISPO Y EL REY, impartida por la Dra. Dofia Clara
Fermmandez Ladreda. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro.

18:00 h. NUEVOS TIEMPOS Y NUEVAS NECESIDADES DE
CULTO. EL HUMANISMO Y LA CONTRARREFORMA, impartida
por la Dra. Diia. Concepcion Garcia Gainza. Catedra de Patrimonio
y Arte Navarro.

Jueves, 8 de noviembre

17:00 h. LAS ARTES AL SERVICIO DE LA LITURGIA, LA FIESTA
Y EL PODER, DURANTE LOS SIGLOS DEL BARROCO, impartida
por el Dr. D. Ricardo Fernandez Gracia. Catedra de Patrimonio y
Arte Navarro.

18:00 h. UNA FACHADA PARA UNA CATEDRAL, impartida por el
Dr. D. Joaquin Lorda |farra. Escuela de Arquitectura de la Universidad
de Navarra,

Sabado, 10 de

11:00 h. VISITA A LA BIBLIOTECA CAPITULAR, guiada por el Dr.
D. Julio Gorricho. Canénigo Archivero de la Catedral de Pamplona.

Sacristio de lo Cotedral (acceso por el Museo Diocesano)
INSCRIPCION: Dias 29, 30 y 31 de octubre, de 10:00 a 14:00 h.
Tfno.: 948 425 600 (ext. 2063) e-mail:cpatrimonio@unav.es
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Martes, 6 de noviembre de 2007
Nuevos tiempos y nuevas necesidades de culto.
El humanismo y la contrarreforma
Dra. Maria Concepcion Garcia Gainza

Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

La Catedral de Pamplona inicia el siglo XVI con la terminacién de su fabrica al
finalizarse ahora su cabecera. Desde este momento y a lo largo del Quinientos la catedral
comenzara a vestirse de muebles litirgicos como la silleria del coro, rejas, campanas,

imagenes y retablos que van a lucir, abandonado ya el Gético, el nuevo estilo que habia
nacido en Italia, el Renacimiento. Un nuevo estilo que recuperaba la Antigiiedad griega y
romana, que da lugar a una nueva cultura, la del Humanismo. Basada en los textos cla-
sicos, en la mitologia, sus artes mostraran un interés preferente por la arquitectura y los
ordenes clasicos, que se conocen a través de tratadistas, y también en las proporciones y
en la armonia del cuerpo humano, preferentemente el desnudo.

Obispos, priores, dignidades de la catedral, canénigos, seran los promotores y

mecenas de las nuevas obras en las que se introduce el Humanismo italiano primero y
después la Contrarreforma.
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Retablo mayor de la
Catedral de Pamplona,
actualmente en la
parroquia de San
Miguel de Pamplona.
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Arriba:

Catedral de Pamplona. Silleria del
coro. Esteban de Obray. 1539.
Abajo:

Catedral de Pamplona. Templete
eucaristico y custodia.
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La silleria del coro es la gran empresa comin en la
catedral que supone un gran esfuerzo colectivo y econémico.
Su promotor y mentor, don Sancho Miguel Garcés de Cascan-
te, prior de la catedral, habia estado en Roma, lo que le per-
miti6 conocer las grandes obras del Renacimiento italiano. La
silleria del coro puede considerarse un jalén en la introduc-
cion del lenguaje renacentista en Navarra tras la de Tudela,
todavia gética, y supone un avance considerable del nuevo
estilo. Forma un conjunto escultérico de gran envergadura, en
el que se desarrolla junto al programa cristiano toda una serie
de imagenes tomadas de la Antigiiedad y de la mitologia, pro-
pias del Humanismo. Se hace asi una sintesis entre Humanis-
mo y Cristianismo.

Tanto la reja que cerraba el coro como la del presbite-
rio fueron promovidas por don Remiro de Goni, arcediano de
la Tabla, cuyo familiar don Ledn de Goni sufrago la realiza-
cion de algunas campanas. Al obispo don Juan Rena se le
debe la ejecucion del busto de plata de Santa Ursula.

En la Contrarreforma la catedral puso en practica las
directrices del Concilio de Trento por medio de las Constitu-
ciones Sinodales del Obispado de Pamplona promulgadas por
don Bernardo de Rojas y Sandoval y publicadas en 1591.



Fotografias de esta pagina:
Catedral de Pamplona.
Detalles de la silleria del coro.
Esteban de Obray. 1539.

Sera en esta época y en este contexto cuando la catedral se haga con una de sus image-
nes mas devotas, el Crucificado de Juan de Anchieta. Asi mismo, en el episcopado de don
Antonio Zapata se promovera la ejecucion del retablo mayor con un programa contra-
rreformista que supone un elemento fundamental para la renovacién del culto de acuer-
do con las directrices de Trento.

La colocacion del retablo mayor provoco de inmediato la renovacion de todo el
presbiterio, no sélo con el templete de plata, realizado por el propio Zapata, para cobijar
la Eucaristia en el retablo mayor, sino también por la construccion del retablo de Nues-
tra Senora de la Piedad para la capilla real situada en el presbiterio.
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Jueves, 8 de noviembre de 2007
Las artes al servicio de la liturgia, el poder y la fiesta
en el Antiguo Régimen en la catedral de Pamplona
Dr. Ricardo Fernandez Gracia

Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Los tiempos y los gustos han transformado los grandes conjuntos monumenta-
les, tanto en su interior como en su exterior, por motivos meramente estéticos, pero
también por razones de uso y funcién.

En el caso de la catedral de Pamplona, sus pétreos muros comenzaron a “vestir-
se” de retablos e imagenes, de modo muy especial desde fines del siglo XVI y a lo largo
de las dos centurias siguientes. El fenémeno cobré fuerzas en pleno Barroco, una estética
que integra a las especialidades artisticas fundiéndolas en un todo, a la vez que trata de
captar al individuo a través de los sentidos, siempre mas vulnerables que el intelecto.

Las artes integradas se constituyeron en un vehiculo de transmision de doctri-

na y poder en un ambito que trascendia al propio templo, porque ademas de catedral o
Iugar en donde radica la catedra del obispo, la seo pamplonesa estaba gobernada por
un cabildo de vida regular, poco acomodaticio para con unos obispos con autoridad
reforzada, en plena Reforma catdlica. Ademas, el regimiento de la ciudad y los 6rganos
politicos del Reino celebraban en su interior las grandes ceremonias y fiestas, expre-
sion sublime de cuanto conforma la cultura del Barroco. Juramentos de principes, pro-
clamaciones, exequias y rogativas, solicitadas por Austrias y Borbones, tenian como

escenario el primer templo diocesano.
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ACTIVIDADES

CICLOS Y CONFERENCIAS

Entre las grandes fiestas religiosas debemos de mencionar la ratificacién del
patronato de San Francisco Javier por parte de las Cortes en 1624 y el voto inmaculista
de las instituciones del reino en 1621, amén de un sinnimero de rogativas con las
imagenes de San Fermin o la Virgen del Sagrario que solicitaba el ayuntamiento y orga-
nizaba el cabildo, no sin fricciones, desencuentros y los frecuentes pleitos por preferen-
cias y precedencias, tan usuales en la sociedad del Antiguo Régimen.

Recibo de Juan José de la
Cruz (1736) por la Corona de la
Virgen del Sagrario. Archivo
Catedral de Pamplona.
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Tamulo Real delineado
por D. Hércules Torelli,
Pamplona, 1696.
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A todo ello hay que agregar la aplica-
cién de una nueva liturgia, emanada de las dis-
posiciones tridentinas que hicieron que se aban-
donasen los antiguos breviarios particulares en
beneficio el Ritual romano de San Pio V, algo
que sucedié hacia 1585, y que las antiguas
reglas de coro, codificadas en la primera mitad
del siglo XV, en base a unas practicas habituales
en la seo desde al menos el siglo XIV, se sustitu-
yesen por otras nuevas, redactadas en 1598,
siguiendo las de la catedral primada de Toledo.
El dltimo responsable de esta tltima mutacién
fue nada menos que el obispo don Antonio
Zapata que rigi6 los destinos del obispado entre
1596 y 1600, dejando huella imperecedera en la
catedral por la construccién de la sacristia, el
retablo mayor y las andas de plata para el Cor-
pus, obras de impronta herreriana, en sintonia
con los gustos de la corte. EI hecho de que
Zapata fuese canonigo de Toledo resulté funda-
mental, tanto en la eleccién de algunos temas
del retablo mayor pamplonés relacionados con
San Ildefonso, como en la instauracion del
nuevo reglamento de coro.

La mayor parte de las obras empren-
didas en aquellos siglos estan ligadas a los
nombres de algunos canénigos, en especial de
algunos priores y de los arcedianos de la Tabla
y de la Camara, las dos dignidades mas pin-
giies y por tanto con mayores posibilidades
para destinar algunas cantidades excedentes de
sus rentas al consumo de bienes artisticos.



Jueves, 8 de noviembre de 2007
Una fachada para una catedral
Dr. Joaquin Lorda Inarra

Escuela de Arquitectura de la Universidad de Navarra

La fachada de la catedral de Pamplona tiene un triple interés.
Tiene un evidente interés local: es un bonito ejemplo de las tomas de decisiones en

cabildos catedralicios, y una decision sorprendente en el de Pamplona: la idea surgié en
un contexto que no permitia esperar semejante despliegue: la mayor parte de las perso-
nas implicadas no supieron bien qué se les venia encima; sin embargo, una vez que
comenzaron a vislumbrarlo no se decidieron a pararlo.Y la fachada, que tuvo la suerte
de encontrar un excelente constructor en Ochandategui (una de las pocas personas en
Pamplona que podia entenderla), fue realizada perfectamente. Por eso parece tan fuera
de lugar.

Tiene interés desde el punto de vista de la historia del gusto arquitecténico. Es
una fachada de élite, disenada en 1783, por un hombre mayor, y por tanto consciente-
mente situada (algo enfrentada) con respecto a las publicaciones de arquitectura estric-
tamente contemporaneas, que cambiaran absolutamente el panorama en los 20 anos
siguientes. En la generacion posterior, la afluencia de revivals medievalistas haria todavia

mas dificil que una persona culta pudiera valorarla bien.
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Y tiene un interés general: la fachada de la catedral es una leccién de composicién
casi abstracta, apenas adaptada (suficientemente) al caso de Pamplona. Esta disefiada en
el momento en que, aunque las modas arqueoldgicas preconizaban una esencial fidelidad
a los mal conocidos ejemplos de la antigiiedad, los disefiadores europeos disponian de
todos los registros del clasicismo a su alcance; y trataban de aplicarlos a asuntos como
componer un alzado de iglesia catedralicia, de templo grande.Y por tanto representa las
virtudes y limitaciones de ese repertorio en su forma mas patente. Esta aplicacion es la
que se trata de exponer en esta conferencia.

Para entender esta fachada hay que aceptar que no se trata de un problema de
“estilo”, sino de experiencia: un asunto de ensayo y error, que lleva tratindose desde el
siglo XV. La fachada sigue el esquema basico tradicional: elevacion central que corres-
ponde a la nave principal, y torres en los angulos. El esquema sin embargo presenta
dificultades obvias cuando se quiere resolver coherentemente con 6rdenes y mas todavia
si se pretende introducir un pértico con columnas exentas. Este problema no habria sido
tal en el siglo XVI espanol. En el siglo XVIII, un disenador consciente sabe que no bas-
taba acumular elementos menudos unos encima de otros. Y por tanto, este disenio se
sitia en una larga lista de ejemplos, pocas veces construidos, que preside San Pietro del
Vaticano: y que trata de coordinar un amplio desarrollo horizontal con la silueta tradi-
cional de los campanarios.

Después de las primeras aportaciones renacentistas del centro de Italia, los dise-
nos tedricos de iglesias grandes habian tenido un particular desarrollo en Francia, desde
fines del XVII, con el precedente (muy francés) de Saint Paul Cathedral de London.Y de
hecho, gran parte de las ideas que Ventura Rodriguez empled son francesas. También
aprovecho las aportaciones neopalladianismo inglés en las composiciones de masas.

Ventura Rodriguez hubo de enfrentarse con este problema varias veces a lo largo
de su carrera; aunque en ningtn caso, estos grandes proyectos serian realizados. En cada
momento se vali6 de los recursos que tenia a su alcance.Y, casi al final de su vida, asom-
bra la enorme cantidad de referencias que utilizé en su diseno para Pamplona; teniendo
en cuenta ademas que hubo de conjugarlas bajo presién de lo que hoy llamariamos
arquitectura “neoclasica”, que reclamaba al menos una declaracion de simplicidad.

Es la fachada para una gran iglesia, sin concesiones de menudencias, pero con
muchas formulas del clasicismo internacional (principalmente francés). Son patentes en
la composicion general y en los detalles. Entre estos, destaca el pdrtico, que sigue exacta-
mente las proporciones de Vitruvio, el tratadista romano; pero se refuerza duplicando
cada columna, para lograr mayor profundidad acentuada por la sombra. El ejemplo de
Pamplona es casi inico en este rasgo. Pues precisamente, por sus dimensiones y por las
dificultades técnicas que conlleva una gran columnata exenta, este género de fachada
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raras veces se convirtio en realidad. Habria que anadir muchos otros esquemas de éxito,
como las logias en ejes intermedios, y las torres con esquinas remetidas; incluso los cam-
panarios con campanas de remate (homenaje a Saint Paul).

Comparandola con las anteriores fachadas de Rodriguez, la de Pamplona es mas
sencilla, pero curiosamente mas rica. También se advierte que Rodriguez al decidirse por
unas opciones perdié otras bien resueltas. LLas poderosas torres parecen pedir algtin ele-
mento mas importante en la coronacién de la fachada. En conjunto es una excelente lec-
cion de composicion arquitecténica a fines del XVIII, y mereceria ser mas conocida.

J. Lorda (sobre Yarnoz).
Fachada de la Catedral: logros y problemas.
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Agenda

Hoy

CHARLAS

dral de Pamplona.

DIARIO DE NAVARRA

DIARIO DE NAVARRA

‘Una fachada para una catedral’

A las 18 horas, en la sacristia de la Ca-
tedral de Pamplona (entrada por el
Museo Diocesano).

Conferencia impartida por Joaguin
Lorda Ifarra, de la Escuela de Arqui-
tectura de la Universidad de Navarra,
Ciclo Nuevas miradas sobre la Cate-

jueves 8 de noviembre de 2007

Visita ala Biblioteca Capitular dela
Catedral de Pamplona

Alas 11 horas, visita guiada por Julio
Gorricho, candnigo archivero de la
Catedral de Pamplona. Ciclo Muevas
miradas sobre fa Catedral de Pamplo-
na. Organiza: Catedra de Patrimonio
y Arte Navarro,

sabado 10 de noviembre de 2007



Séabado, 10 de noviembre de 2007
Visita a la Biblioteca Capitular
Dr. Julio Gorricho

Canénigo archivero de la Catedral de Pamplona Biblioteca Capitular.
Catedral de Pamplona.
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UN TESORO EN LA CATEDRAL DE PAMPLONA

La llegada de la II Republica
frustro el proyecto de abrir
la biblioteca a los turistas

A.P.PAMPLONA.

Fue necesario juntar la altura
de dos pisos para construir la
biblioteca. «El cabildo le enco-
mendd la obra a uno de los po-
COS Maestros que en ese tiem-
po contaban con el titulo de
maestro de obras reales, que
era Juan Lorenzo Cataldns, re-
cordd Ricardo Fernandez Gra-
cia. La decoracién corrio a car-
go de Silvestre de Soria, que
también se encargd de ladela
sacristia de la seo. «Por eso tie-
nen el mismo tipo de rocalla en
la madera», puntualizd Julio
Gorricho. Una madera, de pi-
e trajo desde Roncal:
parroso en almadia, y
de alli hasta la capital por el ca-
mino real. «No habia modo de
que llegaran hasta Pamplona
directamentes, indico el cand-
nigo archivero.

Proyecto de abrirla al pablico
A comienzos del siglo XX hubo
un intento de convertir a la bi-
blioteca en un atractivo mds
para el turismo, que entonces
comenzaba a desarrollarse en
Espana. Entonces Néstor Zu-
beldia ostentaba el cargo de ca-

nanigo archivero, y fue él
quien impulso la iniciativa ha-
cia el afno 30. Sin embargo, la
llegada de la Repiiblica hizo
que los planes cambiaran. «E|
Gobierno queria llevar todos
estos bienes a Madrid, para
concentrarlos en una tinica bi-
blioteca. Aqui hubo resistencia
a ese proyecto, y al final no se
trasladé nada, pero sique la sa-
laestuvo cerrada bajo la autori-
dad pertinente y no se pudo ha-
cer nada de lo pensado», expu-
so Gorricho.

Actualmente, el ptiblico no
tiene permitido el paso. Si se
registra alguna consulta de es-
i s en la materia, pero
esca egiin adelanto el
nonigo archivero, hay encima
de la mesa un proyecto para
hacer una sala de lectura co-
muin de la biblioteca capitular,
el archivo diocesano, el museo
vy la biblioteca diocesana. Ade-
mis, se ha comenzado ya a in-
formatizar todos los volime-
nes considerados dentro de la
categoria de libro antiguo ( los
fechados antes de 1800) para
incluirlos en el Catdlogo Colec-
tivo del Patrimonio Bibliografi-
co Espanol (CCPB).

JORGE NAGORE
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Sobre el arte de la plateria
y algunos ejemplos navarros

Dr. Jesus Rivas Carmona. Universidad de Murcia
Lugar: Aula Empresa del Edificio de Bibliotecas. Universidad de Navarra
Lunes, 19 de noviembre de 2007 e Hora: 17.00 horas

La conferencia “Sobre el arte de las plata y algunos ejemplos navarros” trat6 de
la definicion del arte de la plateria tanto en materiales y técnicas como en el valor del
diseno, lo que ha llevado a plantear la importancia del dibujo entre los plateros con
alusion a sus examenes —particularmente a los de Pamplona- asi como a su partici-
pacion en proyectos de arquitectura y retablos —caso del platero de Pamplona Velaz-
quez de Medrano—, dada precisamente su habilidad al respecto, aunque también se

plante6 la participacion en el disefio de piezas de plateria de otros artistas, como
arquitectos, escultores o pintores, entre ellos incluso de la categoria de Alonso Cano.
Asimismo se le ha otorgado gran importancia al valor conceptual de la plateria en
relacion a su funcion y significado, aprovechandose los montajes en torno al altar,
desde los frontales hasta los sagrarios y tabernaculos, que vienen a resaltar la signifi-

cacion sacrificial y sacramental de la Eucaristia, asi como toda una serie de calices
navarros, que desde la Edad Media hasta el Rococo, desde el caliz de Carlos III hasta
el del candnigo Jauregui de la Catedral de Pamplona, han servido para ilustrar la
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evolucion estilistica de dichas piezas. Pero, sobre todo, el tema que mejor ha servido
para manifestar ese caracter conceptual y simbdlico es la consideracién de los mon-
tajes y piezas de las grandes fiestas eucaristicas, a saber el Corpus Christi y el Jueves
Santo. Respecto al primero, destacar los grandes tronos erigidos para la manifesta-
cién de la Sagrada Forma, como la magna composicion de la Catedral de Sevilla,
aunque en especial se han valorado las custodias procesionales, concluyendo con la
de la Catedral de Pamplona, la cual se ha aprovechado también para justificar la uti-
lizacion de estos templetes de plata como tabernaculos de altar, o sea con otros usos
diferentes del procesional. Por tltimo, se ha atendido a los Monumentos de Jueves
Santo y sus arcas de plateria, que en sus formas y programas aluden al sepulcro de
Cristo y como tal al arca de la Nueva Alianza. Diversos ejemplos catedralicios ilustra-
ron un recorrido histérico, en el que las arcas acabaron asemejandose a los sagrarios,
aunque con sus propias peculiaridades.
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VWP Fiemlanco

Lunes, 19 dg noviembre de 2007

SOBRE EL ARTE DE LA PLATERIA ¥ ALGUNOS EJEMPLOS NAVARROS

Panente: Dr. Jesis Rivas Carmona
Catedritico de Historia del Arte. Universidad de Murcia

Aula Empresa del Edificio de Biblioteeas. Universidad de Navarma
17.00 horas. Entrada libre
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Lugar: Iglesia Parroquial de San Miguel de Oteiza de la Solana
Hora: 19.00 horas

Viernes, 16 de noviembre de 2007
El culto a San Miguel en Oteiza y Navarra
Dr. Roldan Jimeno Aranguren
Profesor de Historia del Derecho de la Universidad Publica de Navarra

Los cultos nacionales, regionales y locales del Arcangel San Miguel han sido
objeto de diferentes estudios en toda Europa, muestra inequivoca de su importancia,
perduracion y revitalizacién cultual en el tiempo. San Miguel, protector del pueblo
hebreo en el Antiguo Testamento, tuvo culto en Asia Menor desde el siglo III. Desde alli
paso a la Italia centromeridional, donde tuvo una iglesia desde los primeros anos del
siglo V. A mediados de esa centuria consta otra basilica erigida en la via Salaria de
Roma, prodigandose los templos micaélicos a partir de entonces por toda Italia meri-
dional. La aparicion del Arcangel en la cima del Monte Gargano (492) fue seguida de
la ereccion del santuario, destacado centro de peregrinaciones por las propiedades tau-
matirgicas del agua que alli brotaba, desde donde se extendié prodigiosamente su
fama y devocion. En Francia se le dedicaron iglesias desde el siglo VI, aunque su gran
impulso se produjo a raiz de la aparicion del arcangel al obispo de Avranches, San
Auberto, fundador de Mont-Saint-Michel (710). En la Peninsula apenas poseemos tes-
timonios anteriores al ano 711, por lo que nos hallariamos ante un culto eminentemen-
te local. Por su parte, A. Fabrega apunta que el relato de la aparicion del monte Garga-
no no se introdujo en la Peninsula hasta la segunda mitad del siglo X, lo que llena de
interrogantes la procedencia del culto hispanico. En el norte peninsular no se constatan
reliquias y monasterios dedicados al Arcangel hasta el siglo VIII. Es precisamente en
esta centuria cuando debemos de colocar la implantacion del culto en Navarra, mos-
trando a su vez el cénit en la cristianizacién del territorio.

La conquista de los musulmanes coincidié con la gran expansion del culto de
San Miguel, que como principe de la milicia celestial cobrd una especial significacién en
la posterior empresa de la reconquista del siglo X. Parece que habria que situar aqui el
San Miguel de Oteiza de la Solana.

CICLOD DE CONFERENCIAS

UN CONTEXTO PARA
UNA IMAGEN

T g W e s iy e JERT
Il 5 1% de dimimsnbey de 20T
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Interior de la iglesia
parroquial de Oteiza
de la Solana.

La villa tuvo dos parroquias, dedicadas una a San Miguel y la otra a San Salvador,
hasta su unificacién en 1736 porque esta segunda, situada en la parte alta del pueblo,
amenazaba ruina. La iglesia de San Salvador aparece documentada desde 1074, cuando
Sancho el de Penalén la don6 a Irache. Por su parte, sobre el espacio de la primitiva igle-
sia de San Miguel se levant6 con nueva fabrica en el siglo XVI, posteriormente remodela-
da a principios del siglo XVIII.

La adscripcién de Oteiza a la Navarra primordial o vieja es dudosa. Las propias
advocaciones de San Miguel y San Salvador no parecen cuadrar muy bien en este espacio
cristiano controlado por el poder pamplonés. Su situacion aislada al sur del monte Eskin-
za parece situarla en las Tierras nuevas, a las que estaba directamente unida por la via
que conducia hacia Andelos. Sin embargo, los somontanos circundantes que la aislan del
entorno, y su posicién paralela a las localidades cristianas de la vertiente occidental de
Montejurra aconsejan tratarla dentro del sector nuclear del territorio pamplonés.

El papel del arcangel en la reconquista ha sido magistralmente puesto de relieve
por E. Moreu y F. Marsa en Catalufia. En la Navarra primordial los San Migueles relacio-
nados con la reconquista son los titulares de las capillas de los castillos erigidos en el
marco del sistema defensivo surgido en el reino a raiz de la lucha contra el infiel, siendo
conocidos los ejemplos de Huarte-Pamplona, Monreal, Burgui y San Martin de Unx. A
estos ejemplos evidentes, en Tierra Estella hemos de anadir el probable caso de la capilla
del castillo de Oro. El elevado nimero de templos altomedievales dedicados al arcangel en
las tierras de Degio y Berrueza pudiera tener su origen en el siglo VIII, aunque tampoco
cabe descartar que florecieran a partir del impulso reconquistador del X, como parece ser
el de Oteiza. Corrobora esta impresion el titular del segundo templo altomedieval: San
Salvador, culto introducido en el reino pamplonés fundamentalmente a partir del siglo
X1, y al que se dedicaron —como a San Miguel- diferentes capillas de castillos erigidos
contra el poder musulman. Sin embargo, la eleccién del titular de San Salvador de Oteiza
también pudo influir el ramal jacobeo que discurria por nuestro territorio. San Salvador
aparece unido en numerosas ocasiones a diferentes vias del Camino de Santiago. Esta
peculiariedad jacobea debe de ponerse en relacion con el sentido cristologico de las gran-
des peregrinaciones (Santiago, Roma, Jerusalén). La promocién del culto a Santiago
subrayaba la estrecha unidad del apdstol con Cristo.
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Viernes, 30 de noviembre de 2007
La imagen de San Miguel en el arte navarro
Dr. Ricardo Fernandez Gracia

Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro

La difusion de los contenidos catequéticos estuvieron unidos, en siglos pasa-
dos, con las imagenes y la palabra. Un impresionante conjunto de imagenes de San
Miguel se puede rastrear desde la alta Edad Media hasta nuestros dias. Tal abundan-
cia se debe a una serie de causas: cofradias de tipo militar, asociadas a la balanza que
el santo presenta en la psicostasis y, en definitiva, un culto promovido por la Iglesia
en distintos mementos y con diferentes connotaciones. La Iglesia catdlica lo tiene
como especial defensor (custos Ecclesiae romanae). Al respecto, hay que recordar
que en pleno periodo de Reforma catdlica su culto adquiere un nuevo impulso y tam-
bién un nuevo caracter por influencia de la Contrarreforma. El jefe de la milicia divi-
na que triunfa contra Lucifer y los angeles rebeldes para los jesuitas significa el triun-
fo de la Iglesia catdlica contra el dragén de la herejia protestante: por esa razon se
pusieron bajo su advocacion magnificas iglesias, como las de Munich y Viena.

En sus representaciones conviene distinguir su figura aislada y los grandes
ciclos, en donde encontramos diversas escenas, en relaciéon con sus apariciones y
muchos relatos que se pierden en la leyenda. Como rasgo general y en sintonia con
otros angeles, aparece vestido, dejando la desnudez, como algo vergonzoso y humi-
llante, para demonios y réprobos. Se le figura como un joven apuesto —frecuentemen-
te rubio- y, por supuesto, con las alas que hablan del caracter de mensajeros que tie-
nen las jerarquias angélicas entre Dios y los hombres.

En un altisimo porcentaje encontramos al arcangel como guerrero, venciendo
al diablo, siguiendo el texto del libro del Apocalipsis (12, 7-9). Desde la Edad Media
se distinguira, frente a los demds arcangeles, por su popularidad y como el victorio-
sus, o princeps militiae caelestis. Como caballero, archiestratega o condestable, se le
representa con gran manto, armadura, espada o lanza y en numerosas ocasiones con
casco y penacho. A causa de esos titulos es él quien dirige el combate contra los
angeles rebeldes que precipita al abismo, y quien en el Apocalipsis, salva a la mujer
que acaba de parir, simbolo de la Virgen y de la Iglesia, combatiendo contra el dragén
de siete cabezas. Por esta tltima razon lo encontraremos en muchas ocasiones en
imagenes inmaculistas.

También es el santo psicopompo, el conductor de los muertos, cuyas almas
pesard el dia del juicio (psicostasis). En inglés se le llama “The Lord of Souls” (El
Senor de las almas).
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Algunas érdenes religiosas como los Capuchinos y, en general, toda la familia
franciscana en todas sus ramas lo hicieron venerar en sus iglesias, ya que su culto se
hacia remontar a los tiempos del mismisimo San Francisco de Asis, asegurandose
que éste habia ido al monte Gargano para orar en el santuario del arcangel por una
especial predileccién, puesto que llevaba las almas al cielo y nada impresionaba tanto
a San Francisco como la salvacion de las almas.

Alegorias, como las de la soberbia o la justicia, utilizaran su figura —bien arro-
jando a los demonios al infierno o con la balanza que pesa las almas— como apoyo en
su discurso grafico.

En el caso navarro, las representaciones del santo son especialmente abundan-
tes, con un numero importante de parroquias dedicadas a él, concretamente, cuarenta
y seis. De gran singularidad resulta, en estas tierras, toda la iconografia relacionada
con el santuario de San Miguel in excelsis —Aralar—, como angel crucifero, uno de
cuyos ejemplos mas tempranos se guarda en el Museo de Navarra y procede de la
pequena ermita del arcangel de Villatuerta, en unos relieves toscos que se han clasifi-
cado en el siglo XI.

Por ultimo y ante la cercania de la Navidad se analizo, en la conferencia, la
presencia de San Miguel y San Gabriel en la escena del nacimiento de Cristo, por
influencia de un texto de Sor Maria de Agreda en su opus magnum, la Mistica Ciu-
dad de Dios.
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Viernes, 21 de diciembre de 2007
La talla renacentista de San Miguel de Oteiza
y su ambiente artistico
Dr. Pedro Echeverria Goni
Profesor de Historia del Arte de la Universidad del Pais Vasco

El culto a San Miguel en Navarra tiene su principal referente en el Santuario
de San Miguel de Aralar, dedicandosele al Arcangel 42 parroquias, en la que es la
quinta advocacion mas abundante en el Viejo Reino. De las diez iglesias que titula en
la merindad de Estella, la mas antigua es la romanica de San Miguel de la ciudad del
Ega y las mas importantes son fabricas del siglo XVI como las de Carcar, Lodosa y
Oteiza. Por ser un santo celestial, suele aparecer en ubicaciones elevadas como ermi-
tas, verdaderos nidos de aguila, torres, porticos, claves de bévedas e incluso veletas..
Cuando en plena renovacion barroca, en el dltimo tercio del siglo XVIII se anadié el
actual portico a la parroquia de Oteiza, se habilité una hornacina en la volada corni-
sa para albergar una talla de San Miguel con un demonio postizo a sus pies como
guardian del templo. Esta imagen protorrenacentista de hacia 1528-1530 debi6 ser
la primitiva titular de la iglesia, que presidié un retablo de tablas pintadas o de talla
anterior. Al colocar el actual retablo rococd, en lugar de emparedarla o retirarla, se
di6 a esta talla una ubicacion preferente a la vista de todos los parroquianos, si bien
sufrié una serie de modificaciones para encajarla en el citado marco, como la adicién
de un rustico brazo articulado con la espada.

Por sus rasgos estilisticos propios de un Renacimiento incipiente con resabios
del Tardogotico, atribuimos esta talla a Miguel Terin, entallador e imaginero, hijo de
maestre Terin, fundador de un taller dinéstico establecido en Estella. Este entallador
domina el panorama artistico en la comarca durante el primer tercio del siglo XVI,
sucediéndole su hijo y colaborador Miguel, quien se pone al dia con el lenguaje “del
romano”. Ambos fueron figuras claves en el transito entre el Tardogético y el Renaci-
miento, asi como don Johan de Eguia, ilustre promotor y mecenas estellés. Maestre
Terin fue el autor —desde fines de la década de los 20 con la colaboracién de su hijo—
de varios retablos de pintura y talla “del moderno”, de los que tan solo han llegado a
nuestros dias las tallas titulares y algunos relieves en San Miguel de Estella, Lerin,
Eguiarte, Mendigorria y en varios pueblos del valle de Améscoa.

Pese a las transformaciones sufridas en la ultima restauracion, todavia apre-
ciamos algunas caracteristicas de la talla protorrenacentista como son su rostro ova-
lado con caracteristica melena rubia, la coraza de soldado romano con la falda corta,
la pervivencia de los codales y rodilleras de la armadura medieval, y la capa roja. Ha
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desaparecido el demonio antropomorfo que
iba a sus pies y han sido repuestas las alas y
la espada (la original era recta). Es una obra
coetanea a la talla de San Miguel de la
parroquia de Santa Maria de Sangiiesa y
cuenta con buenos precedentes tardogoticos
en las tallas de San Miguel de Estella, Ber-
binzana y Ecala, obras de su padre maestre
Terin.

Antiguo titular de la
parroquia de Oteiza de la
Solana (s. XVI).

Sabado, 29 de diciembre de 2007
Salida cultural:
El Renacimiento en Tierra Estella
Dr. Roman Felones Morras
Catedratico de Geografia e Historia del I.E.S. Tierra Estella
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UN CONTEXTO PARA UNA IMAGEN
Jueves, 29 de noviembre
19:00 h.
Ll ewlter a San Miguel en Orteiza y Navarra
Or. . Rolddn Jimeno Aranguren. Universidad Pablica de Navarm

Viernes, 30 de noviembre

19:00 b,

Lot bmagen de San Miguel en of are

Dr. 12, Ricardo Fernandez Gracia. Citedra de Patrimonio y Arte Navarro
Universidad de Navarra .

Viernes, 21 de diciembre

19:00 h,

La falla renacentisra de San Miguel de Oteiza y su ambiente artistico
Dr. D. Pedro Echeverria Goni. Umiversidad del Pais Vasco

Siabado, 29 de diciembre

9130 = 14:00 h.

Salida cultral: Ef Renacimicnte en Therea

Dr. D, Romin Felones Morrds. | E. 5. Tierra
ENTRADA LIBRE

Lugar: Iglesia Parroquial de San Miguel de Oteiza de la Solana

stellu
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Oteiza y Navarra®, Iglesia de
San Miguel en Oteiza de la So-
lana. Conferencia de Roldan
Jimena Aranguren, profesor
de Histaria del Derecho de la
Universidad Publica de Nava-
rra. Ciclo Un contexto de para
una imagen de la Cétedra de
Patrimonio y Arte Navarro de
Ia Universidad de Navarra.
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La restauracion de una talla en Oteiza
revela un valor artistico desconocido

Esta primera impresion la co-
rroboré poco después el profesor

i_a estatua es de estilo

renacentista del siglo XVI,  ge Historia de Arte de la Univer-

época en que lo habitual  sidad del Pais Vasco, Pedro Eche-

eran formas tardogéticas verria Goiii, uno de los mejores

especialistas de la imagineria de-

dicada a San Miguel. Advierte

. . que losuyo es una hipétesis, pero

La_pa"_.mu'a EStu_dla otra también que su opinidn se funda-

ubicacién para evitar las menta en la légica yen la expe-

agresiones de su actual riencia de muchos afios de inves-
lugar en una hornacinaen  tigacion.

la fachada de la iglesia

M.MUNARRIZ
Estella

Mientras una talla barroca de
San Miguel presidia el retablo
mayor de la parroquia de Oteiza
dedicada a este arcdngel, fuera,
una hornacina en lo alto de la fa-
chada de laiglesiaalbergabaotra
estatua de San Miguel. Pero una
restauracion, que ni tan siquiera
estaba prevista, ha revelado el
valor artistico de esta segunda
pieza casi olvidada. En concreto,
setrata de una talla esbozada con
un estilo renacentista incipiente
del siglo XVI, cuando en Navarra
ain se practicaba el tardogético.

Esta historia tiene su génesis
en el més puro azar: parte de un
alero que se desploma, un conse-
jo parroquial decidido a evitar el
peligro a sus feligreses por lo que
en seguida procede a su repara-
cidn. “Y ya que estdbamos en fae-
na, con los andamios colocados,
se nos ocurrid bajar la figura por
si era necesario restaurarla”, re-
cuerda el parroco local, Angel
Mauleén Ganuza.

La figura se traslada a la Dig-
cesis de Pamplona, titular del in-
mueble, que se presta a esta la-
bor por un precio simbdlico de
800 euros.“Nadamasrecibirlaya
se percataron de que se trataba
deunatallavaliosa”, explica el re-
ligioso. Esta revelacion les obli-
gard a buscar un nuevo emplaza-
miento al abrigo de las inclemen-
cias del tiempo. “Pero aiin no
hemos decidido en qué parte del
interior de laiglesia”, dice.

Un anterior retablo
“Yo creo que esta talla presidia
un anterior retablo del siglo XVI,

que generalmente eran pintados
salvo la calle central destinada a

la advocacidn, en este caso San
Miguel. “Por eso se explica que se

conserve la figura ya que, cuando
se trataba de tallas secundarias,
simplemente se las enterraba,
emparedaba o se las hacia desa-

parecer. Y también nos aclara el
por qué se le busco un lugar des-
tacado en la fachada”,

Es mas, a la vista del estilo, Pe-
dro Echeverria se aventura hasta
con el autor. “Por comparacion
con figuras afines yo creo que es
obrade Miguel Terin, escultor es-
tellés forjado en el taller de su pa-
dre. Elfue quién se abrid ala esté-
tica del Renacimiento aunque
para encajarla en este lugar se
produjeron algunas aberracio-
nes, como quitarle el demonio de
abajo y privar al conjunto de su
esbeltez o amputarle un brazoy
en su lugar anadirle una espada
horrible, seguramente una copia
del otro San Miguel”, desgrana.

1. Jueves, 29 de noviembre. 19
horas El culto o San Miguel en Otei-
zay Navarro. Roldan Jimeno Aran-
guen. Profesor de Historia del De-
recho de la Universidad Pablica de
Navarra.

2.Viernes, 30 de noviembre. 19
horas Loimagen de San Miguelen
elarte navarro. Ricardo Fernandez

CICLO DE CONFERENCIAS ('UN CONTEXTO PARA UNA IMAGEN')

Talla de San Miguel de Oteiza de estilo renacentista. . DON

Gracia. Cétedra de Patrimonio y Ar-
te Navarro. Universidad de Nava-
rra,

3.Viernes, 21 de diciembre. 19
horas La tollo renacentistade San
Miguel de Oteiza y suambiente ar-
tistico. Pedro Echeverria Gofii. Pro-
fesor de Historia del Arte enla Uni-
versidad del Pafs Vasco,
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4, Sébado, 29 de diciembre. 9.30
a 14 horas. Salida cultural paraver
el Renacimiento en Tierra Estellaa
cargo de Roman Felones Morras,
catedratico de Geografia e Historia
enel|ES Tierra Estella. Roman Fe-
lones, vecino de Oteiza, se haen-
cargado de confeccionar el progra-
ma del ciclo gue organiza la Cate-
drade Patrimonioy Arte Navarro,



Ermita de la
Purisima de
Cintruénigo.

La ermita de la Purisima de Cintruénigo
en su contexto histérico-artistico
y devocional

Dr. Ricardo Fernandez Gracia. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Iglesia Parroquial de Cintruénigo
Jueves, 6 de diciembre de 2007 e Hora: 20.00 horas

El santuario de la Purisima de Cintruénigo ha pasado por ser, en el imaginario
popular de estas tierras, como el primero de los templos dedicados al misterio concepcio-
nista en Espana. Hoy, a la luz de la documentacién no se puede sostener tal afirmacion,
aunque si es el gran templo navarro dedicado a lo que, en su momento, se denominaba
misterio concepcionista, siglos antes de la declaracién dogmatica de Pio IX, en 1854.

En el contexto navarro, es la segunda ermita dedicada a la Purisima Concepcidn,
tras la de Torralba del Rio, ya desaparecida y sin la monumentalidad del ejemplo ribero.

Los primeros datos de su construccién nos sitian en la segunda mitad del siglo
XVI. Sus obras se iniciaron en torno a la Semana Santa de 1570 y el primitivo recinto
estaba finalizado en 1572, gracias a la iniciativa de algunos particulares y de “la devo-
cion particular de algunos vecinos”.

Sin embargo, la apariencia actual con una tipologia de cruz latina con coro a los
pies y hermosa fachada de piedra y ladrillo, se debe a los siglos del Barroco y, particular-
mente al siglo XVII, cuando se vivié con intensidad y exaltacion el fenémeno religioso
inmaculista. Sus limpios volimenes acusan una influencia clara de la arquitectura con-
ventual del momento. La devocion particular pronto dio un salto cuantitativo en pleno
siglo XVII, ya que el regimiento de la localidad se implic6 de lleno en la celebracién de

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 1 57



Arriba:
Ermita de la Purisima de
Cintruénigo.

Abajo:
Detalle del retablo mayor.
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la fiesta, ejerciendo un auténtico patronato. Es posible que un acuerdo
municipal de 1622 por el que se determind la solemnizacién especial del
8 de diciembre, lo tengamos que poner en relacién con el voto inmacu-
lista que posiblemente realizé la localidad, en sintonia con lo que hacian
por aquel entonces el Reino de Navarra (1621), Pamplona (1618), Tude-
la (1619), Estella (1620), Olite (1624) y Sangiiesa (1625).

Las grandes obras de reforma y ampliacion del santuario comen-
zaron en 1654 y finalizaron en torno a 1660. EI gran promotor de todo
aquel proyecto fue don Juan Francisco Escarroz, beneficiado de la villa y
depositario de las cuentas del edificio hasta su muerte, acaecida en
1667. El conjunto se completd con el retablo saloménico, obra de Sebas-
tian de Sola (1674), una portada de piedra en 1726, el camarin entre
1738-1739 y las pinturas del presbiterio, obra de Diego Diaz del Valle en
1801. La mayor parte de los fondos para todas las obras y proyectos se
recogieron de limosnas, legados testamentarios y recogida de trigo en
verano y uvas en el otono.



A lo largo del siglo XVII hubo festejos extraordinarios centrados en el santuario.
En 1662, se denominaba a la titular de la ermita en la documentacion como “patrona”
de la localidad, a la vez que se determinaba celebrar el Breve de Alejandro VII, que ponia
amplias bases para la futura definiciéon dogmatica. En 1672 de dispusieron festejos
extraordinarios, con el traslado de la imagen hasta la iglesia parroquial, con representa-
ciones teatrales y danzas acompafadas con violin y guitarra.

La escultura de madera policromada que preside la ermita debid ser encargada a
Bernal de Gabadi (+Tudela, 1601), en la dltima década del siglo XVI, y fue policromada,
hacia 1636, por el pintor Silvestre Carcavilla. La escultura debe ser considerada como un

excelente ejemplo de escultura manierista de gran empaque y refinamiento, comparable ~ lzquierda:
con otras obras del citado escultor fallecido en Tudela, como el busto de Santa Catalina Intzre'(i; gzrlfsﬂr:g:
de la parroquia de San Nicolas de la citada ciudad. Ambas tallas acusan un buen hacer y Cintruénigo.
una delicadeza propias de un maestro que habia trabajado en el retablo de la catedral de Derecha:
Astorga a las érdenes de Gaspar Becerra. Detalle del

retablo mayor.
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CATEDRA DE PATRIMONIO IGLESIA PARROQUIAL
YARTE NAVARRD) | s de CINTRUENIGO

CONFERENCIA

JUEVES, 06 de diciembre de 2007

La Ermita de la Purisima de
Cintruénigo en su contexto
histérico artistico y devocional

PONENTE

D. Ricardo Fernandez Gracia. Catedra de Patrimonio
y Arte Navarro. Universidad de Navarra.

LUGAR
Iglesia Parroquial de Cintruénigo. 20:00 horas.

Entrada libre
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Lugar: Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército,2 e Hora: 19.30 horas

Martes, 11 de diciembre de 2007
Navarra por Navidad.
Costumbres, personajes, ritos y escenificaciones
Dr. Javier Zubiaur Carreno

Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

Se evocan las fiestas tradicionales del ciclo navideno en torno a fechas tan
senaladas del calendario cristiano, retomando las costumbres, los personajes, los ritos
y las escenificaciones que le son propias. Entre las primeras, las cuestaciones infanti-

les del “obispillo” San Nicolas y sus acdlitos por las casas del pueblo, para darse una
merienda con lo recogido. O la costumbre de los nifios de llamar la atencion de los
Reyes Magos con cencerradas para que no pasaran de largo por el pueblo. Habia
cuestaciones, en Guesalaz o Yerri por ejemplo, que servian a los muchachos para cele-
brar la Nochebuena al tiempo que “entraban de mozos”, es decir, senalaban la transi-
cioén a la “moceria”, la juventud. Ademas de las cuestaciones, siempre acompanadas
de cantos, se practicaban ciertos ritos con el agua saludable de Ano Nuevo o con el
tronco del hogar (sukil), al que se reconocian virtudes magicas. Ciertos personajes se
han mantenido con su peculiar folklore, como Olentzero o el chico-rey de la Faba.Y si
el primero anuncia la buena nueva del nacimiento de Jesus, el segundo sigue reafir-
mando el protagonismo de los nifos en unas fiestas, las de Navidad, en que ellos son
parte importante. Han existido escenificaciones del Nacimiento, con toda tramoya y
pompa, como la que se celebraba en la iglesia de los Franciscanos de Olite. Alguna de
ellas permanece en pleno vigor, como el Auto Sacramental de los Reyes Magos en
Sangiiesa. Y, por supuesto, las Navidades estaban repletas de cenas y recenas, y de
“estrenas”, como llamaban en San Martin de Unx a los regalos que se recibian por
Reyes.

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 1 6 1



Nicolas Ardanaz,
“Cuestacion por San
Nicolas”, 1959.

Foto: Museo de Navarra.

1 62 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



Miércoles, 12 de diciembre de 2007
Iconografia del ciclo de Navidad
en el arte medieval navarro
Dra. Soledad de Silva y Verastegui
Catedratica de Historia del Arte de la Universidad del Pais Vasco

Es evidente que el Nacimiento de Cristo, uno de los acontecimientos mas trans-
cendentales ocurridos en la historia de la Humanidad, ha tenido profundas y extensas
repercusiones no solo en el ambito religioso, sino también en las diversas manifestacio-

nes de la cultura, y en concreto en el campo artistico y literario. Las primeras represen-
taciones del tema se encuentran en las pinturas de las catacumbas y relieves de los
sarcofagos desde el siglo 111, siendo la Adoracién de los Reyes Magos, la mas antigua
escena figurada. A partir del siglo IV, aparece también la Natividad y de comienzos del

“Epifania (detalle)”,
claustro de la catedral
de Pamplona, periodo

gotico.
Foto: Catalogo Monumental

de Navarra.
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sigloV data uno de los ciclos mas completos de la Encarnacién, en los célebres mosai-
cos del arco triunfal de Santa Maria la Mayor de Roma .Desde entonces, y a lo largo de
toda la Alta Edad Media, estos temas se encuentran representados en todo tipo de
obras artisticas, tanto en Oriente como en Occidente, configurandose entonces los moti-
vos iconograficos peculiares que distinguen estas escenas en cada uno de estos dos
grandes ambitos culturales. Pero hemos de esperar a fines del siglo XI y comienzos del
XII, con el reinicio de la plastica monumental en los tiempos del romanico, para que
estos temas aparezcan figurados en la escultura de las portadas de las iglesias, capite-
les del interior y en los claustros. Estos ciclos, cumplen, como ahora veremos, en cada
uno de estos lugares una funcién propia y por tanto enfatizan un significado especifico.
Durante los siglos del gotico las escenas de la Navidad seguiran exponiéndose también
en las portadas y en los claustros, pero desaparecen en los capiteles del interior al
carecer éstos ahora de escultura figurativa.

La conferencia se centra en el andlisis de los ciclos de la Encarnacién mas rele-
vantes representados en la escultura monumental durante la Edad Media en Navarra.
Se dedica la primera parte a las iglesias del romanico, en la que estos ciclos alusivos a
la Primera Venida de Cristo en la humildad de la carne ocupan lugares secundarios- los
capiteles o las dovelas de las arquivoltas, incluso las enjutas- con respecto al tema
principal representado siempre en el timpano y centrado en la Segunda venida de Cris-
to glorioso al final de los tiempos (Santa Maria de Sangiiesa, San Miguel de Estella, La
Magdalena de Tudela). En el interior de las iglesias, en cambio, el ciclo de la Navidad
se desarrolla en funcién de los misterios que acontecen sobre el altar que celebran
siempre el presente, “Dios que viene”, y por tanto manifiestan que el Cuerpo de Cristo
que se haya sobre el altar, después del momento de la Consagracion, es el mismo que se
encarno en el vientre de Maria(Anunciacion), nacié en Belén (Nacimiento), fue adorado
por los pastores(Anuncio y Adoracién) y los reyes magos(Epifania), huyé a Egipto
(...),como puede verse en Santa Maria de Sangiiesa y en la Magdalena de Tudela, entre
otros ejemplos. Finalmente, en los claustros, estos ciclos suelen ir acompanados de
otros relativos a la Vida Publica de Cristo, a su Pasién y Muerte y Resurreccion y
Ascension a los cielos asi como otros dedicados a las Vidas y martirios de los santos, de
modo que el icondgrafo actia en esta ocasién como un cronista que expone los princi-
pales acontecimientos de la vida de Cristo, de Maria y de los santos. Estas escenas
debieron facilitar “la lectio divina” y la meditaciéon de monjes y clérigos, que era sin
duda una de las funciones de estos recintos. Los capiteles quedaban todos a la altura
de la mirada, de modo que resultaba sencilla una doble lectura del texto y de la ima-
gen, como puede observarse en San Pedro de la Ruia y en el magnifico claustro de la
Catedral de Tudela.
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La segunda parte, algo méas breve, se centra en las
manifestaciones més caracteristicas del gético. Las primi-
cias en Navarra de una portada toda ella dedicada a un
ciclo de Navidad nos la ofrece el timpano de Santa Maria
de Olite, en la que estas escenas resaltan ante todo los
misterios de su Maternidad divina que preside ahora una
imagen de culto, la estatua de la Virgen y el Nino que
ocupan el centro bajo dosel. Otra portada imponente es
la de Santa Maria de Ujué que asocia el episodio de la
Adoracion de los Reyes Magos (timpano) precedido por
otras escenas del ciclo (capiteles), a la Ultima Cena (din-
tel), tema que cuenta con una larga tradicién literaria y
artistica. Son muy conocidas las implicaciones eucaristi-
cas de los ciclos de Navidad y en concreto las de la esce-
na de la Epifania que, a nuestro juicio, cuenta con el inte-
resante precedente de la portada romanica de la iglesia
francesa de la Magdalena de Neuilly-en-Donjon de
mediados del siglo XII y que como la portada navarra
venia a evocar la presencia de Cristo exaltado en el sacra-
mento. El tema tuvo amplia difusion en Navarra en estos
siglos con otras variantes (Claustro de la catedral de
Pamplona, Santo Sepulcro de Estella). Finalmente, se
hace referencia al bello grupo escultérico de la Epifania
situado en el muro oriental del claustro de la Catedral de
Pamplona frente al cual se paraba, segtin costumbre ates-
tiguada ya desde principios del siglo XV, pero que debid
de ser mucho mas antigua, el cabildo de la Catedral que
después de completas todos los dias acudia en procesién
a través del claustro hasta la capilla de Jesucristo. La
segunda estacion se hacia ante la Adoracién de los Magos
donde se recitaba una antifona y una oracién: “Deus illu-
minator omnium gentium”. Se concluye con el ciclo de la
Encarnacién situado en las claves de varias de las bove-
das del claustro, que en nuestra opinién, obedecen tam-
bién a un programa plenamente pensado, en funciéon de
los enclaves, donde han sido colocadas ,complementando
la iconografia de los capiteles y portadas.

Arriba:

“Natividad”, clave del
claustro de la catedral

de Pamplona, periodo gético.
Foto: Carlos Martinez Alava.

Abajo:

“Epifania”, capitel del claustro
de la catedral de Pamplona.
Foto: Carlos Martinez Alava.
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SANTRASR  avasa
Ciclo de CONFERENCIAS

La Navidad En Las Artes

Martes, 11 de diciembre de 2007

Navarra por Navidad. Costumbres, personajes,
ritos y escenificaciones

D. Javier Zubiaur Carrefio. Catedra de Patrimonio y
Arte Navarro.

Miércoles, 12 de diciembre de 2007

La iconografia del ciclo de Navidad en el Arte
Medieval Navarro

Dfia. Soledad de Silva y Verastegui. Catedratica de
Historia del Arte de la Universidad del Pais Vasco.

Sala de Conferencias de la Avda. del Ejército, 2.
Pamplona 19.30 horas.

Entrada libre
PATROCINA: COLABORAN:
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Acercar el Patrimonio.
Olite, sede real

Directora del Curso: Dra. Asuncién Domefio Martinez de Morentin
Lugar de Celebracion: Olite
Fechas: del 27 al 30 de agosto de 2007
Organizado por la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Patrocinado por el Gobierno de Navarra

Presentacion
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 16.30 horas

El curso, organizado por la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro y el Ayunta-
miento de Olite, y dirigido por la profesora Asuncion Domefio Martinez de Morentin, sir-
vié para acercar el Patrimonio de la ciudad de Olite a través de diferentes conferencias

asi como de visitas guiadas al recinto urbano y a destacados monumentos.

El acto de apertura del curso cont6 con la presencia de Diia. M® Carmen Ochoa, := > R
| B M
| wa B B e B

Lok

I

alcaldesa del Ayuntamiento de Olite, dona M?* Victoria Abaurrea, concejal de Cultura,
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W1 EDICION

Del 27 al 30 de agosto de 2007. Olite

ACERCAR EL PATRIMONIO. 55555255
OLITE, SEDE REAL
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UNIVERSIDAD DE NAVARRA UNIVERSIDAD DE NAVARRA
31080 Pa Edificio Central. 31080 Parmplana
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Dna. Concepcién Garcia Gainza, directora de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro,

Diia. Asuncién Domeno, profesora de la Catedra y directora del curso, y D. Javier Corcin,
profesor del Colegio Principe de Viana de Olite.

El curso se propuso acercar el Patrimonio de la ciudad de Olite tanto a los veci-
nos como a todas las personas interesadas en ella, precisamente en el afio en el que se
conmemora el sexto centenario de la creacién de la merindad de su mismo nombre.
Olite, como enclave estratégico, como sede de la corte del Viejo Reino, como cabeza de
una merindad administrativa, se fue configurando como uno de los conjuntos urbanisti-
cos y monumentales medievales mas importantes de Navarra que todavia hoy conserva
buena parte de su identidad y de su memoria. A través de las distintas conferencias se
revisé la evolucion de su trazado urbano, se abordaron los distintos conjuntos monu-
mentales que se fueron erigiendo en el esplendor del medievo: las fabricas arquitecténi-
cas religiosas y civiles, sus decoraciones escultoricas, las series de pinturas murales, etc.
Esta perspectiva del Patrimonio fue completada con el estudio de las obras realizadas en
la época del Antiguo Régimen para terminar con una mirada a la imagen de Olite en los
siglos XIX y XX. En definitiva, se pretendié aportar un mayor conocimiento de la histo-
ria cultural de la ciudad de Olite y de su Patrimonio, para sensibilizar al piblico sobre su
valor y, en consecuencia, sobre la conservacién del mismo.
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Lunes, 27 de agosto de 2007
El proceso urbanizador de una villa
en la zona media Navarra: Olite
Dra. Carmen Jusué. Universidad de Navarra
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 16.45 horas

El proceso urbanizador en Navarra a lo largo de la Edad Media con la consi-
guiente aparicion de las llamadas “villas nuevas”, surgira, en cierta manera, con el desa-
rrollo econdmico experimentado en Europa Occidental, el auge de las peregrinaciones a
Santiago asi como con la ampliacién de la circulaciéon monetaria lo cual sugiere una

tematica de gran calibre histdrico, pues la acumulacion de viandantes y emigrantes euro-
peos desde finales del siglo XI, desencadend en una buena parte del reino navarro un
rapido cambio social.

La fundacién de nuevos asentamientos no respondid, sin embargo, a una decision
arbitraria, pues generalmente surgieron en lugares estratégicos, encrucijadas de caminos,
puntos de intercambio, espacios favorables, etc. y recibieron un estatuto propio que
regulaba su situacion.

No s6lo surgieron en el entorno de la ruta jacobea habida cuenta que la concesién
de diversas franquicias por parte de los poderes regios, la repoblacion de las ricas tierras
de la ribera navarra, la necesidad de potenciar diversos puntos fronterizos o la simple
decision de crear nuevos nicleos que aglutinasen poblacion diseminada, propiciaron la
aparicién de un importante conjunto de “villas nuevas” bien de nueva planta o con un
nucleo de poblacién precedente. Asi, desde la primera concesién del fuero jacetano a
Estella en la segunda mitad del siglo XI hasta las dltimas franquicias y nuevas repobla-
ciones realizadas en el siglo XV, son diversos los emplazamientos en Navarra que pueden
aglutinarse bajo el concepto de “villa nueva”.

Entre ellas, por su situacion, caracteristicas, conservacion y otros factores destaca
la ciudad de Olite, cuyo urbanismo responde a periodos diferentes que van desde la
romanizacion hasta finales de la Edad Media, y que mantiene un cinturén amurallado
que acoge este conjunto de gran interés.
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Lunes, 27 de agosto de 2007
La parroquia de San Pedro
Dra. Asuncion Domeno. Caitedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 18.15 horas

La Parroquia de San Pedro constituye el templo mas antiguo de los conservados
en la ciudad de Olite y la iglesia matriz de esta localidad, que dependié hasta bien entra-
do el siglo XVI de la jurisdiccion eclesiastica del Monasterio oscense de Montearagén. Su
construccion es consecuencia de la expansion urbana que experimenta la ciudad en su

costado sur tras la concesion del fuero de los francos de Estella por parte del rey Garcia
Ramirez en 1147. La iglesia de San Pedro, que se va a levantar en sustitucion del anti-
guo templo de San Felices, se ubicara en el llamado “Cerco de Fuera”, formando parte del
muro de cerramiento de la nueva muralla. Actualmente el edificio presenta una planta de
tres naves, articuladas en cuatro tramos, con crucero integrado y cabecera recta; sin
embargo, su estructura no siempre fue asi.

El proceso de edificacion de la fabrica de esta iglesia comienza en el tltimo ter-
cio del siglo XII y se extiende a lo largo de seis largos siglos, abordandose en varios
impulsos constructivos (Lam. 1). Asi, la primera fase corresponderia, precisamente con
el tercer tercio del siglo XII y en ella se comenzaria a levantar el edificio simultanea-
mente por la cabecera y por los pies, como se deduce del desplazamiento que presenta
el eje de la planta, siendo la portada del muro hastial el tinico elemento conservado de
este periodo (Lam. 2a).

El desarrollo constructivo continué en una segunda fase con la ejecucién en la
primera mitad del sigo XIII del crucero con sus pilares torales y sus bovedas (Lam. 2b),

I TIACLR TCROIO DIL SGL0 X
B PRIMERA WITAD DEL SIGLO X
B SEGUSDA MITAD DEL SHGLO XNl

Lamina 1.
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Lamina 2.

del perimetro mural, del cuerpo de la torre del Campanal —incluida la embocadura de la
capilla del mismo nombre- y con la realizacion también de los plintos del resto de los
pilares de las naves. Esta deduccion queda confirmada por la unidad estilistica existente
tanto en los elementos arquitecténicos como en los decorativos que corresponden a un
primer gbtico, muy incipiente, con arcos apuntados —todavia de medio punto en el tran-
septo—, bévedas de cruceria con nervios de seccién cuadrada y capiteles con decoracion
vegetales de esquematica labra (Lams. 2¢ y 2d).

Ya en la segunda mitad del siglo XIII —cuyo inicio se situaria en los anos 40- se
aborda la construccion de las naves del templo (Lam. 3a) y de una dependencia anexa a
la iglesia por el lado norte, el claustro, cuyas obras se prolongaran hasta fines de siglo.
En este periodo, y en lo referente a las naves del templo, no se produce una ruptura en el
lenguaje constructivo, de modo que soportes y cubiertas mantienen los mismos esquemas
que los llevados a cabo en la etapa anterior, manteniéndose la cruceria con nervios de
seccion cuadrada sobre arcos de medio punto en la nave central y de arco apuntado en
las naves laterales. El rasgo distintivo, que nos indica que nos encontramos en un
momento constructivo diferente, viene dado por los elementos decorativos, capiteles con
una hojarasca mas variada y naturalista que, ademas, incorporan cabezas (Lam. 3b) e,
incluso, capiteles historiados. Estos mismos motivos se repiten en las columnas del claus-
tro lo que indicaria su pertenencia a esta fase constructiva a pesar de que sus galerias se
articulan mediante arcos semicirculares (Lam. 3c). En este momento, finales del siglo
XIII, la edificacion del templo medieval habria quedado practicamente completada, a
excepcion de alguna que otra labor de remate.

Por tanto, a la cuarta fase constructiva, que se inicia en el siglo XIV, le correspon-
den principalmente obras de reforma o de complemento de la fabrica, que se van a con-
cretar en la ereccion de un coro alto a los pies y de una nueva torre de sélido fuste sobre
el primer tramo de la nave del Evangelio, tramo que fue también modificado con ese
motivo. La acentuada molduracién de arcos y nervios de las bovedas denotan un avance
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cronoldgico con respecto a la etapa anterior. La disposicién de la nueva torre obligd,
también, a la remodelacion de la fachada principal que adquirira ahora su disposicién
definitiva. También en el siglo XIV se lleva a cabo el coronamiento de la primitiva torre,
la del Campanal, con un apuntado chapitel que remata a mas de 50 metros de altura
(Lam. 4a), y la decoracién con pinturas murales de la capilla que alberga en su base.

El siglo XVIII constituye otro momento clave en el proceso constructivo de la
iglesia de San Pedro. El edificio medieval, con sus dos naves y crucero, se habia quedado
pequeno para el volumen de poblacién existente a comienzos del siglo XVIII y se decidi6
dotarlo de mayor espacio derribando el primitivo testero y anadiendo a la planta original
dos tramos mas —correspondiendo el segundo de ellos al crucero—, una nueva cabecera
recta para la nave central y una sacristia (Lam 1). Las obras, que siguen los gustos y las
modas del arte barroco (Lam. 4b), fueron realizadas entre 1701 y 1708 por Domingo de
Aguirre, Juan Antonio Jiménez y Romero y Miguel Sanz y Sesma, siguiendo las trazas de
Francisco de Ancheta y marcan un importante contraste estructural y visual con la fabri-
ca medieval, acrecentado en mayor medida por la decoracion pictérica que seria aplicada
en 1899 por Miguel de Orchaga en muros y cubiertas.

Finalmente, los siglos XIX y XX son testigos de diversas intervenciones de man-
tenimiento del edificio. Las mas destacadas son las tres que lleva a cabo la Institucion
Principe de Viana; la primera a partir de un informe emitido en 1941 por el arquitecto
Yarnoz Larrosa para la consolidacion de la torre del Campanal que habia resultado muy
danada a raiz de la descarga de un rayo en el ano 1564; la segunda, entre 1983 y 1986,
consistente en el desescombro y adecentamiento del claustro; y la tercera, llevada a cabo
en 1998, en la que se procedié a una limpieza y restauracion general del edificio. Con
todo ello, se puede afirmar que la iglesia, con sus capillas y el claustro mantienen, en su
conjunto, un aspecto 6ptimo. Las tinicas excepciones las constituyen la torre del Campa-
nal —cuya estructura continda muy resentida— y la sacristia que presenta evidentes sig-
nos de deterioro que hacen aconsejables una intervencion.

lzquierda: Lamina 3.

Derecha: Lamina 4.
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Lunes, 27 de agosto de 2007
Recorrido guiado
por el casco urbano de Olite
D. Javier Corcin. Colegio Principe de Viana. Olite
Lugar: Olite e Hora: 19.15 horas

Un momento de la visita por las calles de Olite.
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Martes, 28 de agosto de 2007
Las pinturas murales de Olite
durante el periodo gbtico
Dra. Carmen Lacarra. Universidad de Zaragoza
Lugar: Olite. Casa de Cultura e Hora: 16.30 horas

La iglesia de San Pedro de Olite cuenta con una capilla, la llamada de la Virgen
del Campanal, ubicada en la torre campanario adosada en el lado derecho del templo,
que durante el periodo gotico fue decorada en sus muros y béveda con pintura mural,
si bien en la actualidad dichas pinturas estan custodiadas en el Museo de Navarra.

Originariamente, en los tres muros de la capilla la decoracion fue distribuida en
dos zonas superpuestas separadas por la imposta de donde arranca la béveda. La pin-
tura ocupa también los cuatro plementos de la boveda y el intradés del arco de ingreso

a la capilla.

Son pinturas que revelan la llegada al Reino de Navarra de la tendencia neobi-
zantina como sucede en otros reinos cristianos de la Peninsula Ibérica a lo largo del
siglo XIII.Y su parentesco estilistico permite adscribirlas a un amplio taller activo en
diferentes localidades navarras en la segunda mitad del siglo XIII.

En esta misma capilla de la Virgen del Campanal de San Pedro de Olite se llevd

a cabo anos después de la decoracion citada otra pintura mural en la zona inferior de
la capilla que venia a ocultar en parte la decoracién primitiva. Conservada también en
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el Museo de Navarra es obra de un pintor, no identificado, conocido como "Segundo
Maestro de Olite" para diferenciarlo del primero. Las escenas representadas dispuestas
en forma de retablo se dedicaban a narrar pasajes de la vida de la Virgen Maria, titular
de la capilla, distribuidas en dos pisos y cada uno a su vez subdividido en casas por
medio de arquitecturas goticas muy refinadas. A pesar de su deterioro, denotan la
mano de un pintor muy cualificado, conocedor de la miniatura franco-inglesa del
segundo tercio del siglo XIV.

En Olite hay otra iglesia que también acoge pintura mural gética, la parroquia
de Santa Maria la Real, cuya decoracién mural enmarca la ventana axial gética y se
distribuye verticalmente en calles y horizontalmente en pisos, en forma de falsa vidrie-
ra, tapiz o retablo.

Arriba y derecha:

Pinturas murales procedentes
de la capilla del Ventanal de la
parroquia de San Pedro de
Olite. Museo de Navarra.
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Martes, 28 de agosto de 2007
Santa Maria la Real de Olite:
un patrimonio vivo
Dra. Mercedes Jover. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura e Hora: 18.00 horas

La conferencia sobre Santa Maria la Real de Olite: un patrimonio vivo, pretende
mostrar algunos aspectos ocultos y poco conocidos del hermoso ajuar litirgico de este
templo navarro. La tdltima intervencién de conservacion y restauracion de su retablo
mayor renacentista ha permitido estudiar exhaustivamente este bien cultural, que nos ha
desvelado algunos de los secretos que ocultaba. Cabe destacar que esta intervencién ha

sacado a la luz unas interesantes pinturas murales goéticas que el retablo cubre, ahora
descubiertas y estudiadas, que fueron asimismo tratadas en el ano 2001.

Ponemos de manifiesto que el patrimonio cultural es un valioso legado a transmi-
tir a las generaciones venideras, pero no constituye algo inerte sino un bien fragil que

cambia y se deteriora, por lo que hay que mantenerlo. Los tratamientos de conservacion
y restauracion aplicados equivalen a operaciones encaminadas a prolongar la vida de
estos importantes bienes.
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Partiendo de esta premisa, el objetivo de esta sesién es divulgar la complejidad y
el rigor de los tratamientos de conservacion y restauracion aplicados en el retablo mayor
y en las pinturas murales de Santa Maria la Real de Olite, tarea costosa y minuciosa lle-
vada a cabo por un equipo interdisciplinar de profesionales del patrimonio y que nos
facilita un mejor conocimiento de esta riqueza cultural.

Arriba: Pintura del banco del retablo
mayor de Santa Maria la Real de Olite.

Derecha: Pinturas murales tras el retablo.

Abajo: Tabla del retablo mayor en proceso
de restauracion.
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Martes, 28 de agosto de 2007
El Palacio de Olite,
proyecto y construccion de un escenario regio
Dr. Javier Martinez de Aguirre. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura e Hora: 19.00 horas

El Palacio de Olite constituye uno de los edificios mas significativos de la arqui-
tectura civil europea en el entorno de 1400, periodo de gran refinamiento artistico, y es
ademas reflejo de la personalidad de un rey singular: Carlos III el Noble de Navarra
(1387-1424). Nuestro conocimiento deriva principalmente de fuentes escritas (documen-

tales y literarias), de fuentes graficas (fotografias antiguas y dibujos), de los proyectos y
memorias de restauracion y de la bibliografia que desde el dltimo cuarto del siglo XIX
viene centrandose en su estudio. Pero indudablemente el referente mas importante para
conocer su historia es el propio edificio, que todavia puede aportar novedades acerca de
su origen y trayectoria secular

Las fuentes documentales mas ricas se encuentran en el Archivo General de
Navarra, concretamente en la Secciéon de Comptos Reales, tanto en registros como en
documentos sueltos. Ellos nos informan del dia a dia de las obras, su desarrollo y coste,
asi como de los integrantes de las distintas cuadrillas de mazoneros, carpinteros, pintores,
yeseros, plomeros, vidrieros, etc. que por decenas participaron en las obras. Nos hablan
del papel determinante que en la edificacion tuvieron los deseos de Carlos III, de como
contrato a los artistas o los envi6 a Castilla y a Francia para que aprendieran de lo que
alli se estaba construyendo.Y nos permiten establecer cuatro fases en las obras. La pri-
mera, anterior al rey Noble, constituye la edificacion del Palacio Viejo, hoy sede del

Parador de Turismo. De origen antiguo, en €l se situaba la sala de recepciones y otras
dependencias que Carlos III mejord. Aunque ya en 1388 se constata el interés del monar-
ca por mejorar el conjunto olitense, la segunda fase corresponde al Palacio de la Reina,

Vista general del
Palacio Real de Olite.
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Palacio Real de Olite.
Galeria Dorada.

edificado a partir de 1399 entre el Palacio Viejo y la iglesia de Santa Maria, con un maes-
tro castellano (Juce de Sahagiin) y abundante uso del ladrillo. Se trata de unos aposentos
muy mal conservados. La tercera fase constituye el nicleo central de la residencia, con la
construccion de la Gran Torre, la Galeria Dorada, la Torre Nueva, la del Retrait, la de la
Vit y diversas galerias, rematadas con la torre del Aljibe y la permanente renovacion de
los jardines. Todo se hizo entre 1402 y 1411. La cuarta fase afecté a las torres exteriores,
entre ellas la del Portal del Fenero, la Torre Ochavada, la de las Tres Grandes Finiestras y
la de la Joyosa Guarda, entre 1411 y 1414. Concluye de manera exquisita con la “calos-
tra” o claustrillo elevado, un jardin colgante en el piso noble, que estaria listo en 1419. De
este modo, vemos que, disponiendo ya de las grandes salas de recepcion en el Palacio
Viejo, los intereses del rey primero se orientaron a mejorar los aposentos de la corte, pri-
vados o semiprivados, y luego a incorporar una serie de referentes refinados, casi litera-
rios o legendarios (la Joyosa Guarda es el nombre del castillo de Lanzarote) que otorga-
ron al palacio una nueva dimension, pasando de cubrir necesidades cotidianas de la corte
a componer un marco para el imaginario mas espléndido que pudiera sonarse. Los docu-
mentos también nos informan acerca de los artifices, entre los que destacaron el Maestro
de Obras Martin Périz de Estella, el carpintero moro tudelano Lope Barbicano, el pintor
Maestre Enrich de Zaragoza y el escultor Johan LLomme de Tournai.
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Por su parte, las fuentes graficas y los informes de restauracién permiten diferen-
ciar qué hay de nuevo en el palacio, edificio que arrastra una fama de obra excesivamen-
te restaurada. En realidad, las aportaciones del siglo XX se centran especialmente en las
terminaciones superiores del conjunto (almenado y recrecimiento de torres), lo que cier-
tamente resulta muy visible pero no disfraza el niicleo palaciego en si mismo, como ha
demostrado la bibliografia de las tltimas décadas.

Como deciamos al principio, es posible avanzar en el conocimiento del palacio
mediante el estudio de la obra conservada. Asi, por ejemplo, reconocemos los procedi-
mientos constructivos mas frecuentemente empleados, como el aprovechamiento de
muros y torres preexistentes, el modo de salvar los importantes desniveles con lo que ello
comporté a la hora de construir estructuras, la utilizacion del rectificado de muros, de la
ampliacién de espacios mediante forjados entre prolongaciones murales, el continuo
recurso a los pasos sobre arcos dispuestos entre muros preexistentes (sistema que al
extenderse a grandes superficies sirvi para crear amplias superficies como el claustrillo
o las terrazas meridionales), la disposicion de galerias sobre muros con torres de esquina,
la amortizacién de lo previamente edificado, el aprovechamiento del grosor del muro para
ubicar pasillos, chimeneas y miradores, etc. Del mismo modo, el analisis de espacios nos
informa acerca de la circulacién en horizontal y vertical, del uso de las distintas depen-
dencias y niveles, asi como de los distintos grados de privacidad de las estancias, unas
mejor acondicionadas para recepcion de pequenos grupos, otras pensadas para el retiro o
el descanso individual. Por 1ltimo, es posible ver de qué modo la utilizacién mayoritaria
de soluciones estructurales sencillas fue sustituida por la introduccién de refinamientos
arquitectonicos, propios de un maestro de primera clase, en la ultima fase, con arcos en
esviaje, trompas sobre planta cuadrangular y otras novedades del ultimo gético.
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Miércoles, 29 de agosto de 2007
Devocion y artes plasticas en los siglos XVII y XVIII
Dr. Ricardo Fernandez Gracia. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 16.30 horas

Lallegada del siglo XVII coincide con el periodo contrarreformista y con un nuevo
significado y contextualizacién de la imagen religiosa. Algunos cultos muy difundidos a
lo largo de la Edad Media, en la localidad, dejaron paso a otros mas acordes con los nue-
vos tiempos, al amparo de devociones surgidas en aquel contexto.

Todo lo relacionado con la Inmaculada Concepcién tuvo especial relevancia. Desde
el voto hecho por el regimiento municipal en 1624, hasta la declaracién como Patrona por
parte de la misma institucién municipal en 1643. Sermones, masicas, rogativas, liturgias,
fuegos de artificio y procesiones giraron en torno a las representaciones inmaculistas que
no faltaron en los diferentes templos de la ciudad, de modo especial en los Franciscanos
que se distinguieron, como orden religiosa, por mantener posiciones de defensa del miste-
rio concepcionista. La escultura de la Inmaculada, conocida como Virgen del Célera, obse-
quio de donia Bernarda Munéarriz a mediados del siglo XVIII y obra de Luis Salvador
Carmona, los lienzos de escuela madrilena de Ezquerra (Clarisas) y Castrejon
(Franciscanos), o la venera municipal con el relieve de la Concepcion junto al escudo de la
ciudad, son muestras que hablan “per se” de una devocion acendrada entre los distintos
estratos sociales de Olite.

El componente del milagro no podia faltar en aquel siglo XVII, dominado por el
maravillosismo. Una curacién por intercesiéon de la imagen del Crucificado de Santa
Maria, acaecida en 1640, dio renovados impulsos a aquella escultura gética que recibi6

los honores de nueva capilla de tipo clasicista, erigida a partir de 1767, con planos llega-
dos desde Madrid.
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San Pedro, titular de la parroquia matriz de la localidad seria venerado no sélo
como apostol, sino como primer Papa. Para el nuevo retablo de su templo se eligié una
escultura con el santo en su catedra, coronado por la tiara y con las llaves en las manos,
0 lo que es lo mismo, con los signos de la autoridad pontificia, en un contexto en el que
los protestantes habian negado la primacia de Pedro y desde la érbita catdlica se habia
reaccionado con la palabra y las imagenes. Un conjunto de pinturas de Vicente Berdusan
(1683), con temas predisefiados, acompanan al principe de los apdstoles y dan mayor sen-
tido a su presidencia, como titular del templo, en el retablo.

Del culto eucaristico dan buena prueba los ricos ceremoniales conservados, asi
como los magnificos ostensorios llegados desde Indias, tanto a los Franciscanos, como a
la parroquia de Santa Maria (conservado actualmente en la parroquia de San Saturnino
de Pamplona).

Olite no escapo a la particular “guerra” entre javieristas y ferministas que sacudi6
al Reino de Navarra a mediados del siglo XVII, por la cuestion del patronato. Las posi-
ciones del cabildo y el regimiento variaron ante las presiones ejercidas desde el obispado
y el ayuntamiento de Pamplona en pro de San Fermin. Tras la decisién papal de decla-
rarlos patronos “aeque patroni principales” (1657), las dos parroquias contaron con
representaciones del santo jesuita navarro.

Otras devociones como la de San Antén, tuvieron en el convento de los Antonianos
un foco importante de difusion, mediante estampas del santo protector de animales y con-
tra el fuego. La biografia de San Antén, publicada en Pamplona en 1714 por fray Manuel
Linan da buena cuenta de prodigios sin igual.
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Miércoles, 29 de agosto de 2007
Religiosidad y promocion artistica en Olite:
sus conjuntos conventuales
Dr. Javier Azanza. Caitedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 18.00 horas

Tras una introduccion general a los conventos olitenses, el profesor Azanza cen-
tr6 su intervencion en el Colegio Apostdlico de San Francisco, articulandola en tres
apartados.

En primer lugar hizo referencia a los antecedentes histéricos y fundacionales,
que se sitian en la Edad Media siendo el convento franciscano una fundacion real que
contd con la generosidad de la reina viuda dona Juana, Carlos 11, Carlos III el Noble
y su hija dona Blanca.

En un segundo momento abordd la gran transformacion que experimentd el
convento a mediados del siglo XVIII y los motivos que llevaron a ella. Uno de ellos fue
la ereccion en 1745 del convento olitense en Colegio de Misioneros Apostdlicos, lo cual
obligd a una profunda remodelacion de su fabrica para adaptarlo a su nueva funcién.
No deben olvidarse tampoco los efectos del terremoto de Lisboa del 1 de noviembre
de 1755, que se dejaron sentir en el convento y acabaron por arruinar su iglesia con-
ventual.

I
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Finalmente, el profesor Azanza expuso los mecanismos a través de los cuales el
convento franciscano logré la ayuda de generosos bienhechores que hicieron posible
dicha transformacién. Y concreté los mas relevantes, comenzado por el patrocinio
regio a cargo de los monarcas Fernando VI y Carlos III, que contribuyeron econdmi-
camente y mediante la permuta de terrenos. Un papel relevante desempeno Francisco
de Mendinueta, navarro afincado en la Corte que entendié de las finanzas regias y se
convirtié en el verdadero impulsor del convento olitense, hasta el punto de que la
comunicad religiosa le obsequi6 con el patronato de una capilla en la que poner sus
armas. Otros personajes de entidad como don Alejandro de la Vega, la tafallesa dona
Bernarda Munarriz, o el Marqués de Feria, también contribuyeron con sus generosos
donativos, al igual que el Virrey Francisco de Paula Bucarelli y Ursda, quien estable-
cié una estrecha relacion con los religiosos franciscanos durante su estancia en Olite
entre 1778 y 1779.

La generosidad de los citados benefactores, y la ayuda desinteresada de los veci-
nos de Olite, permitié la construccién del conjunto conventual entre 1749 y 1763,y la
dotacién de su exorno con retablos, esculturas y pinturas, proceso en el que tomaron
parte destacados artistas y maestros de obras.
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Miércoles, 29 de agosto de 2007
Visita guiada a las dependencias
del Convento de San Francisco
Lugar: Olite ¢ Hora: 19.00 horas

La visita guiada a las dependencias del convento de San Francisco de Olite estuvo

a cargo de Javier Azanza y de Javier Corcin.
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Jueves, 30 de agosto de 2007
El pintor Pedro de Aponte en Olite
Dra. Carmen Morte. Universidad de Zaragoza
Lugar: Olite. Casa de Cultura ¢ Hora: 16.30 horas

Hay constancia documental de la presencia del pintor Pedro de Aponte en
Olite, en 1528 y en 1530, si bien es posible que su relacion con esta localidad fuera
anterior. En 1525 estd probado que Aponte entra en el mercado artistico navarro al
contratar el retablo mayor de la parroquial de Cintruénigo. La vinculacion de este pin-
tor con tierras navarras no fue soélo por sus obras o por su fallecimiento en Olite

(1530), sino también porque sus mas directos descendientes se afincaron en este anti-
guo reino. Las hijas de su primera esposa residian en Burgui, Pedro Jerénimo de
Aponte, hijo del pintor y de su segunda esposa, Maria Arruego, viviran en Olite y esta
dltima se volvera a casar con Pedro de Rada, infanzon, maestresala del Mariscal del
Reino de Navarra.

Una de las obras mas singulares de Pedro de Aponte y de su taller es el monu-
mental retablo mayor de la iglesia parroquial de Santa Maria de Olite (9,50 x 6 m),
cuyas tablas de pintura se ensamblan en una mazoneria goética, excepto el friso del
sotabanco que es renacentista. LL.a obra constituye un buen testimonio del esplendor
de esta localidad navarra en el siglo XVI y es uno de los proyectos pictéricos de mayor

envergadura que se lleva a cabo en Navarra en las primeras décadas del siglo XVI.
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Arriba:

Pedro de Aponte, “Escena de la
circuncision del Nifo Jests".

Abajo:
Detalle del dibujo subyacente.
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Las pinturas del retablo denotan una vinculacién a los estilemas de la
pintura de la tradicién hispano flamenca, pero innovados por la
influencia de las estampas del maestro germanico Alberto Durero y
matizados por las formas italianas renacentistas. LLa obra se relaciona
con los retablos mayores documentados de Pedro de Aponte: Granén
(Huesca, 1511-1513), Agreda (Soria, 1523-1525) y lo que le corres-
ponde del de Cintruénigo (Navarra, 1525-1530).

En el retablo de Olite se desarrolla un amplio programa doctri-
nal en los numerosos pequenos tableros, de acuerdo al sentido narra-
tivo del ultimo Gético con la multiplicacién de episodios en los reta-
blos. Podemos decir que el objetivo final de su pintura es narrar unas
historias sagradas con la mayor tensién dramatica en las escenas de la
Pasion. La vistosidad del conjunto aumenta con el colorido brillante y
la abundancia del oro. En cuanto al marco arquitecténico pintado en
las tablas del retablo de Olite, se advierte la dualidad de dos sistemas:
gotico y renacentista, asi las columnas de capitel corintio sustentan
bévedas nervadas y arcos apuntados, uniéndose a otros de medio
punto, como redne la tabla de Pentecostés.

En la representacion espacial, Aponte intenta conseguir un
espacio convincente, si bien esta representacion carece del rigor mate-
matico de la perspectiva italiana del Renacimiento y tiene un enfoque
empirico, de la misma manera que habian hecho sus predecesores
medievales, en lo que se ha llamado perspectiva natural u 6ptica, segiin
una funcién puramente mecanica del ojo mediante las recetas geomé-
trico-espaciales heredadas de una larga tradiciéon artesana de practicas
de taller, es decir no hay una disminucién de todo lo representado
matematicamente regular en funcién de un punto de fuga fijo, segtn el
sistema de perspectiva desarrollado por Brunelleschi en sus dos famo-
sas tablas y sistematizado por Alberti (Della Pittura, 1435).

La tdltima restauracion del retablo, financiada por el Gobierno
de Navarra, ha permitido poder estudiar el dibujo subyacente de las
pinturas. Este es esquematico, sencillo en su composicién y con pocos
matices, que se limitan a un trazo largo para marcar las lineas funda-
mentales y el rayado para el sombreado y el modelado, si bien éste se
efecttia mas con el color. Hay también en las tablas del retablo de Olite
un uso generalizado del dibujo inciso, alli donde se emple6 la azurita y
el oro.



Jueves, 30 de agosto de 2007
Evocacion y realidad: la imagen de Olite
en los siglos XIX y XX
Dr. Ignacio J. Urricelqui. Catedra de Patrimonio y Arte Navarro
Lugar: Olite. Casa de Cultura e Hora: 18.00 horas

La conferencia centré la atencién en la imagen de Olite en el arte de los siglos XIX
y XX, entre las que cobran especial protagonismo las dedicadas al Palacio Real. A través
de grabados, dibujos, fotografias y pinturas, se apreci6 el interés de los artistas, tanto loca-
les como foraneos, por este singular edificio.

Este recorrido se inici6 en el periodo roméntico de manos de viajeros y artistas que
vieron en las ruinas del Palacio, aparte de su valor estético, el testimonio de un pasado
glorioso coincidente con los siglos del Viejo Reino. Literatos como Patricio de la Escosura
o Gustavo Adolfo Bécquer, y artistas como Jenaro Pérez Villaamil, que dedicé al edificio
una litografia en su Espana Artistica y Monumental, contribuyeron a este proceso por el
cual las agonizantes ruinas pasaron a ingresar en el imaginario monumental espanol.

Determinante en la toma de conciencia del valor histdrico y artistico del edificio

resulto el trabajo de Juan Iturralde y Suit, Memoria sobre las ruinas del Palacio Real de
Olite, realizada junto a Aniceto Lagarde por encargo de la Comision de Monumentos
Histéricos y Artisticos de Navarra entre 1869 y 1870. Tanto su texto como sus imagenes,
debidas a ambos autores —con protagonismo de Iturralde— dieron por sentada la impor-
tancia de unos restos palaciegos que a punto estuvieron de ser demolidos.

Proyecto de restauracion
del Palacio Real de Olite,
por Javier Yarnoz, 1925.
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lzquierda:
Jesus Lasterra, “Vista de Olite”,
década de 1960.

Arriba:

Jenaro Pérez Villaamil, “Vista del
castillo de Olite”, mediados del
siglo XIX.

Grabados y fotografias, publicadas en revistas como La Ilustracion Espanola y
Americana o libros como los de Julio Nombela (Cronica general de Espana, Madrid,
1865), Juan Mané y Flaquer (EI Oasis. Viaje al Pais de los Fueros, Barcelona, 1878), o
Pedro de Madrazo (Espana, sus monumentos y artes, su naturaleza e historia, Barcelona,
1886) favorecieron la difusion de las ruinas palaciegas en el tltimo tercio del siglo XIX.
Del mismo modo, fotografos como Laurent o, méas locales, como Altadill, se inmiscuyeron
en este proceso.

Con el cambio de siglo, la Diputacion de Navarra adquirio las ruinas e impulsé su
restauracion, con el apoyo de la Comisién de Monumentos de Navarra. Esto daria comien-
zo a partir de la década de 1920, con un concurso de proyectos que fue favorable a los
hermanos Yarnoz Larrosa. A partir de la década de 1930 y, sobre todo, desde la creacion
en 1940 de la Institucion Principe de Viana, el Palacio seria objeto de innumerables labo-
res dirigidas a su recuperacion estructural y estética. Las fotografias de José Ortiz
Echagiie o Nicolas Esparza, y las pinturas de Jests Basiano o Jesus Lasterra reflejan lo
logrado en los diferentes anos. Culminado el proceso, pintores navarros como Miguel
Angel Echauri o Pedro Salaberri, reflejarian en sus trabajos la grandeza del antiguo alca-
zar de los reyes de Navarra.
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Jueves, 30 de agosto de 2007
Visita a las bodegas Pagos de Araiz
Lugar: Olite e Hora: 19.00 horas
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Desde la proxima semana, el calendario se llenard con una veintena
de cursos de verano donde tendrdn cabida una amplia variedad de
temas, desde la China imperial hasta fendmenos televisivos de hoy
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Curso de Verano 2007

Acercar el patrimonio. Olite, Sede Real
Del 27 al 30 de agosto
16:30 - 20:00

Lugar: Casa de Cultura, Olite
Convento de San Francisco, Olite

Informacion:

Citedra de Patrimonio y Arte Navarmo
Tfno.: 948 42 56 00 (ext. 2063)
Fax: 948 42 56 36
correo electronico: cpatrimonio@unav.es
www.unav.es/catedrapatrimonio
Horario: 10:00 a 14:00 h.
Entrada libre
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Olite, a juicio
de Asuncidn
Domenao, la
directora del
curso, ha
conservado
los rasgos de
su origen
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Hoy se inicia un curso de
verano que trata de dar a
conocer los detalles del rico
patrimonio artistico ¢
histdrico de la lecalidad

SE i

DIARIO DE NAVARRA

lunes 27 de agosto de 2007
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Mas de 150 personas
asistieron a un curso
de verano sobre Olite

m Ademds de las conferencias se
realizaron visitas guiadas por la localidad

DON. PAMPLONA

El curso de verano Acercar el
Patrimonio: Olite, sede real,
organizado por la Catedra de
Patrimonio v Arte !
contado con mds de 150 asis-
tentes. Las sesiones, que se
realizaron en la Sala de Cultu-
rade Oliteentre el 27 yel 30 del
pasado mes de agosto, anali-
zaron el patrimonio historico-
artistico de la ciudad desde
distintas perspectivas.

Las conferencias corrieron a
cargo de los profesores de la Ca-
tedra de Patrimonio v Arte Na-
varro: A ion Domeno, Ri-
dez Gracia, Javier
Azanza, Mercedes Jover, Javier
Martinez de Aguirre e Ignacio
Urricelqui.
Ponentes invitados
Ademas hasta Olite se acerca-
ron invitados como Carmen Ju-
sué, Carmen Lacarra y Carmen
Morte, de las Universidades de
Navarray de Zaragoza,

Ademds de las conferencias

m Las charlas

y las visitas fueron
organizadas por la
Cédtedra de Patrimonio
y Arte Navarro

se llevaron a cabo visitas a la
iglesia de Santa Maria, el con-
vento de Franciscanos, asi co-
mo un I'E'L'l}]'l'i[l[l ]'Fl}il' I"I Casco
histdrico, a cargo de r Cor-
cin, dela Asociacidn El Chapitel.

El curso, dirigido por Dome-
no Martinez de Morentin, con-
to con la colaboracion del
Ayuntamiento de Olite, que es-
tuvo representado en el acto de
aperturay de clausura por la al-
caldesa, M* Carmen Ochoa, v
por la concejal de Cultura, M#
Victoria Abaurrea, fue organi-
zado por la Cdtedra de Patri-
monioy Arte Navarro de la Uni-
versidad de Navarra dentro del
programa Cursos de Verano
2007, Universidades Navarras
por la sociedad del Conoci-
miento.

CEDIDA

Imagen de una de las visitas que se realizaron durante el curso.

DIARIO DE NAVARRA

miércoles 12 de septiembre de 2007



Una tarde en el Monasterio de Fitero
Arte, literatura y musica. La sintesis de las artes

17 de mayo de 2007

El pasado dia 17 de mayo se llevd a cabo una salida interdisciplinar, organizada
por la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, que tuvo como escenario el Monasterio de
Fitero, con motivo de la exposicion Fitero, el llegado de un monasterio, celebrada enton-
ces. En dicha salida, se desarrollaron varias actividades encaminadas a ofrecer una sinte-
sis de las artes con una visista a la exposicion, una conferencia centrada en la obra de
Gustavo Adolfo Bécquer, y un concierto de 6rgano in situ.

Exposicion Fitero, el legado de un monasterio

Dr. Ricardo Fernandez Gracia
Dpto. de Arte. Universidad de Navarra

La visita permitié a los participantes recorrer la exposicién guiados por el Dr.
Ricardo Fernandez Gracia, comisario y profesor de la Catedra de Patrimonio y Arte
Navarro, a través de las diferentes secciones en que ésta esta distribuida:

- En los albores del Cister peninsular I
- Thesaurum monasticum

- Un legado excepcional entre los
grandes monasterios navarros

- La cultura y el saber

- San Raimundo, abad de Fitero y
fundador de la Orden de Calatrava

- Magnificencia para el culto divino
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El Miserere de Gustavo Adolfo Bécquer y Fitero
D. Javier Medrano Chivite
Catedratico de Literatura de I. E. S. Plaza de la Cruz

G.A. Bécquer escribié unas veinte leyendas en un periodo que va desde 1858
hasta 1863. Tres de ellas hacen referencia a Fitero: “La fe salva”, de la que se ha puesto
en duda su autoria, “La cueva de la mora”, un relato morisco tépico, y “El Miserere”.

“El Miserere” es una de las leyendas que mas atraccion ha ejercido sobre los criti-
cos y es también una leyenda modélica en cuanto que contiene todos y cada uno de los
elementos propios del género: atmésfera ideal y de misterio en la que no se distingue
bien la realidad del suefio, caracteres roméanticos en los escenarios y ambientaciones que
parten siempre de un plano de la realidad para dar paso después a una invencién fantas-
tica que enlaza con tradiciones orales folcléricas del lugar, y por supuesto, un marcado
rasgo autobiografico en cuanto que expresan el sentimiento y visién de la vida de su

autor.
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“El Miserere” toma su punto de partida fingidamente realista en el monasterio de
Fitero. Bécquer se aplica en la obra a la tarea de traducir a palabras la impresién que la
musica le produce en un intento de integracion de las artes, repetido también en otras de
sus obras. El arte para él es una superconciencia, una sensibilidad que maneja al artista
y lo arrastra como si fuese una fuerza superior.

La leyenda se estructura en tres secuencias numeradas mas los dos apoyos carac-
teristicos de estas obras: uno de inicio y otro al final. La introduccion sitia al lector a
medio camino entre su mundo y el de los personajes activos del relato y le prepara para
la irrupcién de lo sobrenatural mediante la confianza en un segundo relator que dice
tener ante si un documento, un manuscrito de la partitura de un Miserere que se presen-
ta como prueba objetiva y fehaciente de la realidad fantastica. En la primera secuencia
comienza la narracion del anciano (fiterano, se supone) en la que aparecen ya los prime-
ros elementos romanticos. Va seguida del didlogo entre el peregrino aleman que quiere
expiar su pecado y el hermano lego del monasterio hasta que toma la palabra un tercer
relator, un rabadan que narra otra leyenda, la del mal caballero, sucedida en un pasado
anterior al pasado de la primera leyenda. L.a complejidad, pues, del tratamiento del tiem-
po y del punto de vista abocan a una profundidad evidente.

La narracién en tercera persona, y especialmente la descripcion, sustituyen al dia-
logo en la segunda secuencia. En ella se llegara al climax narrativo de la leyenda fuerte-
mente apoyado por una de las mejores descripciones de toda la prosa becqueriana, en la
que de nuevo su autor intenta la integracion de las artes. Estilisticamente la descripcién
se basa fundamentalmente en la enumeracion de elementos a la que se anaden algunas
comparaciones expresivas. Sustantivos y adjetivos subrayan el aspecto maravilloso
romantico del momento.

Bruscamente llega el anticlimax en la tercera secuencia con la inclusiéon de un
cierto rasgo de humor por parte del hermano lego, un personaje popular. Con ello se
vuelve de nuevo al relato del anciano enlazando con el tema del documento encontrado.

De todo lo anteriormente expuesto se puede deducir que “El Miserere” cumple
modélicamente todos los rasgos propios del género: lejania histérica, expresion de expe-
riencias alejadas de la realidad, estructura tripartita, neta filiacion romantica. Literaria-
mente, en cuanto a sus técnicas, sobresalen como valores mas destacables la calidad de
la prosa poética de las descripciones, que es antoldgica, y, sobre todo, la técnica del
punto de vista que juega con tres narradores y diferentes planos del pasado.
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Concierto de érgano
D. Julian Ayesa
Organista de la catedral de Pamplona

Obras interpretadas:

- "La Rejouissance", de G. F. Haendel

- "Herzlich thut mich verlangen", de J. S. Bach
- Concierto N° 1 en Sol Mayor, de J. S. Bach

- Concierto N° 2 en la menor, de J. S. Bach
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CATEDRA DE PATRIMONIO
'l' ARTE N.AVM{RO
IVERSIDAD DE NAVARR

UNA TARDE EN EL MONASTERIO
DE FITERO

Salida interdisciplinar
Ante, literatura y musica. La sintesis de las artes

17 de mayo de 2007

- Visita a la Exposicion: Fitero, el legado de un monasterio,
a cargo de D. Ricardo Fernandez Gracia, comisario y profesor
de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro

- Conferencia en la sala capitular del terio: “El
Miserere de Gustavo Adolfo Bécquer y Fitero”, por D. Javier
:\."Ieé!ranc Chivite, catedratico de literatura de |. E. S. Plaza de
a Cruz

- Concierto de érgano por D. Julidn Ayesa, organista de la
catedral de Pamplona

Salida desde Pamplona a las 15:30 h.

50 plazas gratuitas que se adjudicaran por estricto orden de
inscripcion

Inscripcién e informacién: del 14 al 16 de mayo, 09:00-13:30
Cétedra de Patrimonio y Arte Navarro

Edif. Bibliotecas

Universidad de Navarra

Tfno: 948 425 600 (ext. 2063)

E-mail: cpatrimonio@unav.es

PATROCINA COLABORAN

Foowemo  Digrio de Navama A 1>

de
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domingo 13 de mayo de 2007
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Unaimagen de la visita de ayer al Monasterio de Fitero.

Patrimonio organiza
visitas in situ y virtuales
a monumentos forales

m La primera de las excursiones ‘reales’
tuvo lugar ayer en el Monasterio de Fitero

DON. FAMPLONA.

La Catedra de Patrimonio y Arte
Navarro ha organizado una serie
de visitas periddicas a destaca-
dos monumentos navarros,
acompandndola de musica y
textos literarios correspondien-
tes aviajeros que visitaron los ci-
tados conjuntos, o a las impre-
siones que han merecido a los
ojos de artistas o historiadores.
La primera de esas visitas tu-
vo lugar ayer y el destino fue el
monasterio de Fitero, aprove-
chando la presencia de la expo-
sicidn Fitero, el legado de un mo-
nasterio, organizada por la Fun-
dacién para la conservacion del
patrimonio historico de Nava-
rra. En ella intervinieron el co-

misario de la muestra, Ricardo
Fermdndez Gracia; el profesor
Javier Medrano, y el organista de
la catedral de Pamplona, Juliin
Ayesa,
En la Red
Entre las novedades que la Cite-
dra ha iniciado figuran también
unas visitas en la web a monu-
mentos forales. Se pueden visi-
tar en la web de la Citedra
(wnne.unav.esicatedrapatrimo-
niofpaginasinternas/visitaswel|
los correspondientes a la Puerta
del Juicio de la catedral de Tude-
la, la fachada de la catedral de
Tamplona, el monasterio de Tu-
lebras, los palacios pamplone-
ses del siglo XVII1y la Plaza Nue-
vade la capital de la Ribera.

DIARIO DE NAVARRA

viernes 18 de mayo de 2007
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El dia 20 de febrero tuvo lugar la clausura del curso Seminario de Arte Navarro
con la entrega de diplomas a los 31 alumnos que han participado en el mismo, becados
por la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro y la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Navarra. Se trata de la segunda convocatoria que realiza la Catedra con
el objetivo de dar acceso a los ciudadanos navarros al conocimiento del Patrimonio de
nuestra Comunidad Foral. LLa convocatoria ha tenido una gran acogida por parte de la
ciudadania, que ha manifestado su satisfaccién por el desarrollo del curso y las ensenan-
zas recibidas. Durante el acto la profesora Asunciéon Domeno Martinez de Morentin pre-
sentd una base de datos sobre el Catdlogo Monumental de Navarra, obra dedicada al
patrimonio religioso y civil de la comunidad.

La relacion de participantes ha sido:

- Maria Marco Arraiza
- Juan Miguel Martinez de Goni Nebra

- Jesus Abaurrea Sarasate
- Ana José Amor Martin

- Ana Isabel Arriazu Enriquez
- M? Clara Belzunce Martinez
- Ernesto Castro Espinosa

- Tomés Escriche Serrano

- M? Luisa Garcia Carcamo

- M? Carmen Gil Artaiz

- Asuncién Huarte Urdanoz

- Miguel Angel Idoate Aramendia
- Nieves Izcue Lazcoz

- Javier Lafon Larreta

- M? Rosario Larrayoz Oscoz

- M? José Loyola Rincon

- Villar L6pez Mateo

- Juan José Lopez Vallejos
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- Alicia Martinicorena Mutilva
- Francisco Javier Medrano Chivite
- Carlos Mencos Arraiza

- M? Dolores Oroz Valencia

- M?® Dolores Pascual Arregui

- M* Angeles Pena Garcia

- Verénica Quintanilla Crespo

- M* Elena Razquin Zazpe

- Juana Maria Redin Garcia

- M?* Carmen Remacha Ruiz

- Elena Rodriguez Casas

- M? Luz Taberna Belzunce

- Elisa Viscarret Idoate
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Seminario de Arte
Navarro 2006-2007
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Foto de familia de los componentes de la segunda edicién del curso, en la escalinata del Edificio Central. roro: piswio o noTicias

Clausura del Seminario de Arte Navarro en la UN

La Universidad de Navarra (UN)
clausurd el Seminario de Arte
Navarro con la entrega de diplo-
mas a los 31 alumnos y alumnas
becados que han participado en el
curso. Se trata de la segunda con-
vocatoria de una iniciativa puesta
en marcha por la Catedra de Patri-

monio y Arte Navarro para dar
acceso a todos los ciudadanos nava-
rros al conocimiento del Patrimo-
nio de la Comunidad Foral.

El Seminario de Arte Navarro,
iniciativa abierta a personas que
no cursan estudios universitarios,
aborda las diversas manifestacio-

nes del arte navarro en el contex-
to historico en que surgieron, des-
de la arquitectura romanica hasta
las manifestaciones artisticas del
siglo X3

Durante la clausura se presentd
el Catalogo Monumental de Nava-
rra, una obra dedicada al patrimo-

DIARIO DE NOTICIAS

miércoles 28 de febrero de 2007
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Universidad de Navarra

nio religioso y civil del antiguo
Reino de Navarra. Elaborado por
el centro académico, la Institucion
Principe de Viana y el Arzobispa-
do de Pamplona, recopila el teso-
ro artistico y los trazados urbanis-
ticos de las cinco merindades de
la comunidad.



La Catedra de Patrimonio y Arte Navarro de la Universidad de Navarra abre a
las personas interesadas (que no estén cursando estudios universitarios), la asignatura
Seminario de Arte Navarro, que se impartira durante el primer semestre del proximo
curso académico 2007-08 los martes y jueves de 17 a 19 horas, y ofrece 30 becas, en
colaboracion con la Facultad de Filosofia y Letras, que se concederan por estricto orden
de inscripcion.

OBJETIVOS

Se estudian las diversas manifestaciones del arte navarro en el contexto histérico
en que surgieron. Asi la arquitectura romanica y los conjuntos de escultura monumental,
en relacion con el Camino de Santiago. La arquitectura, escultura y pintura géticas en
relacion con los comitentes, en especial los obispos y los monarcas navarros de las dinas-
tias francesas.Ya en la Edad Moderna, tras la unién de Navarra a Castilla, se analizard la
recepcion del Renacimiento y el Barroco, asi como las principales obras realizadas en la
época de los Austrias y Borbones. Finalmente se estudiaran las manifestaciones artisticas
de los siglos XIX y XX. El contenido de la asignatura se enriquecera con visitas a monu-
mentos y museos de Pamplona y otros puntos de la geografia foral.

A lo largo del curso académico se han realizado distintas salidas para conocer

monumentos in situ (Estella, Monasterio de Irache y Museo de Navarra), asi como las
visitas a la exposicion Fitero, el legado de un monasterio (17 de mayo).
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TEMARIO

1. Introduccion

2. El Prerromanico
1. Arquitectura
2. Escultura
3. Miniatura
4. Eboraria

3. El Primer Romanico
1. Arquitectura
2. Eboraria

4. El Pleno Roméanico
1. Arquitectura
2. Escultura

5. Transformaciones del Romanico
1. Arquitectura: las iglesias de tres naves, los monasterios del Cister, las iglesias de plan central y
la arquitectura civil
2. Escultura monumental: el foco de Sangiiesa, el foco de Estella y el foco de Tudela
3. Imagineria
4. Esmaltes

6. El Gético. Arquitectura
1. La introduccion del Gético
2. El asentamiento del Gético
3. El Gético radiante
4. El Gético tardio

7. El Gético. Escultura
1. La fase inicial
2. La segunda fase: la escultura monumental de la catedral de Pamplona
3. La segunda fase: los portales esculpidos del resto de Navarra
4. La segunda fase: la escultura funeraria
5. La fase final: la escultura funeraria y la escultura monumental
6. Imagineria
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8. El Gético. Pintura Mural
1. La Transicién del Roméanico al Gético
2. El Gético lineal o francogotico
3. La transicion del Gético lineal o francogético al Italogético
4. El Italogotico

9. El Gético. Pintura sobre tabla
1. El estilo Internacional
2. El estilo hispanoflamenco

10. El Gético. Orfebreria

11. El Renacimiento
1. El marco espacio-temporal
2. Mecenazgo y promocion de las artes
3. El proceso de contratacion y realizacion de las obras

12. Arquitectura del Siglo XVI
1. Del oficio canteril al de tracista
2. Arquitectura religiosa: analisis tipoldgico
3. La renovacién arquitecténica del Gético
4. La fase escurialense
5. Arquitectura civil y obras de ingenieria

13. Escultura Renacentista
1. Géneros escultoricos
2. Las especialidades artisticas
3. La plastica del Primer Renacimiento
4. Juan de Anchieta. La eclosiéon del Romanismo y su difusion en los talleres de Pamplona,
Estella, Sangtiesa y Tudela
5. El proceso policromo

14. Pintura del Renacimiento
1. El foco de Pamplona
2. La influencia aragonesa

15. La Plateria Renacentista y las Artes Suntuarias
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16. El Barroco
1. La promocion de las artes
2. La actividad de los artifices en el marco profesional de los gremios

17. Las grandes fiestas como expresion de la cultura barroca

18. Arquitectura Barroca
1. Arquitectura civil y urbanismo
2. La arquitectura religiosa
3. La arquitectura conventual
4. El triunfo del Barroco: la fase castiza y los ejemplos innovadores
5. La recepcion del academicismo

19. Los Géneros Escultoéricos
1. El retablo en los diferentes talleres
2. Sillerias de coro, cajas de organos y mobiliario litdrgico
3. La imagineria

20. La Pintura Barroca
1.Vicente Berdusan
2. La pintura importada de la Corte, Castilla, Aragén e Indias

21. Plateria Barroca y Artes Suntuarias

22. Arquitectura y Academia
1. El influjo de la Academia
2.Ventura Rodriguez
3. Arquitectura y urbanismo

23. El Arte Contemporaneo
1. Arquitectura contemporanea. Los ensanches de Pamplona. Victor Eusa y arquitectos contem-
poraneos

2. Pintores contemporaneos y la llamada Escuela de Pamplona

24. La Escultura y los escultores contemporaneos
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PUBLICACIONES

m M? Gabriela Torres Olleta, Vita thesibus et Vita iconibus. Dos certdmenes sobre San
Francisco Javier. Kassel-Pamplona, Edition Reichemberger, 2005, en colaboracién con el

GRISO.
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Presentacion ... 11
Bibliografia ... 29
Agradecimientos ................ 31
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y arquitectura en Huarte
La familia Ros, Villa Teresa y Victor Eusa

m José Javier Azanza Lépez, Emigracion, urbanismo y arquilectura en Huarte, Huarte,
Graficas Ulzama, 2005, en colaboracion con el Ayuntamiento de Huarte.

Indice

PreSentaCion ... 11
PrOLOGO ... 15
TNETOAUCCION. ..o 27
Capitulo I. En torno al fenémeno migratorio en Navarra en los siglos XIX y XX............... 37
Capitulo II. La“Aventura filipina” de dos huartearras: Félix y Juan Ros Arraiza................ 101
Capitulo III. El desarrollo urbanistico de Huarte en la primera mitad del siglo XX.......... 145
Capitulo IV. La construccion de Villa Teresa por Victor Eusa ... 215
BiDIOGIAIA ... 261
Indice ONOMASHCO ..o 273
Indice de TAMINAS ... 287
ATDum OtOGIATICO oo oo 297
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Helenes histdricos en Navarra
Figuras para la memoria

BEE A EEA FENEANEEE S

m Ricardo Fernandez Gracia, Belenes historicos en Navarra. Figuras para la memoria.
Pamplona, Catedra de Patrimono y Arte Navarro, 2005.

Indice

Presentacion por Letizia Arbeteta ... 08
INETOAUCION ... 10
I. Origenes y desarrollo del belén en eSpana...............cccooooiiiiiiiii 13
I1. Belenes historicos €n NAVATTA ..............ocooiiiiiiiii e 31
III. A modo de catalogo: comentario y textos para las ilustraciones ... 87

IV. Relacién de imagenes . 178
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® Memoria de Actividades 2005. Pamplona, Catedra de Patrimonio

y Arte Navarro, 2005.

Indice

PreSentacion ... 9
Organos de GODIEITIO ........ooo..... oo 21
ProfeSOrado ... 25
ODJEEIVOS ... 53
ACHVIAAAEGS ..o 57
DIOCETICIA ..o 155
Edicion de TIDTOS ..o 159
AULA ADIETTA. ... 163
PAGINA WED ... 183
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El fondo iconogrifico del IY Schurhammer

Lt mrmnrrat de ferier vu fovadpees

m Ricardo Fernandez Gracia, EI fondo iconografico del P. Schurhammer. La memoria de
Javier en imagenes, Pamplona, Catedra de Patrimonio y Arte Navarro, 2006, con el patro-
cinio de Panasa.

Indice

Una vida dedicaca a las investigaciones sobre Javier: El P. Georg Schurhammer, S. 1. ........ 11
Francisco Javier: Un Santo con imagenes por dOquier ... 17
La clasificacion del fondo ... 27
El investigador y el fondo Schurhammer ... 31
Para la identificacién del Santo: La Vera Effigies y sus atributos ... 37
Las fuentes graficas en la iconografia javeriana ... 47

Las series grabadas ...

La vida de las imagenes: un par de ejemplos
A la luz de la historia y la devocion: San Francisco Javier abogado y patrono ................. 119
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¢ o catedalydes Famplong

catis Ve Raea

m M? Concepcion Garcia Gainza y Ricardo Fernandez Gracia (coor.), Estudios sobre la
catedral de Pamplona in memoriam Jesus Maria Omenaca, Cuadernos de la Catedra de
Patrimonio y Arte Navarro, n°. 1, Pamplona, Catedra de Patrimonio y Arte Navarro,
2006, con la colaboracion de la Fundacién Fuentes Dutor.
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Estudios sobre la catedral de Pamplona in memoriam Jestis Maria Omeiiaca

Indice
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M?® CONCEPCION GARCIA GAINZA 7
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MERCEDES JOVER HERNANDO y MERCEDES ORBE SIVATTE ... 13
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La catedral romanica de Pamplona
MARTA ANGELES MEZQUIRIZ TRUJO ........oo oo 25

La decoracion escultdrica del claustro de la Catedral de Pamplona:
capiteles y claves figurativos
CLARA FERNANDEZ-LADREDA AGUADE ... 29

Una iconografia funeraria en la capilla Barbazana:
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SANTIAGA HIDALGO SANCHEZ .......oooooooooooooeoeeooeoeoeeeeeeoeeeeeeeee e 63
La ménsula del pulpito del refectorio: La caza del unicornio

ISABEL MATEO GOMEZ ... 75
Otra vez el refectorio de Pamplona: concordancias conceptuales

FAUSTINO MENENDEZ PIDAL ..o 81
Fachada de la catedral de Pamplona: sus temas compositivos

JOAQUIN LIORDA ..o 93

Memoriales, impresos e insultos contra Santos Angel de Ochandétegui,
director del proyecto de nueva fachada
PABLO GUIJARRO SALVADOR .. ..o 109

Exorno y artes suntuarias

Nuevos documentos sobre el Relicario del Lignum Crucis
de la catedral de Pamplona

JAVIER MARTINEZ DE AGUIRRE . 135
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ALICIA ANDUEZA PEREZ. oo 151
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PEDRO LUIS ECHEVERRIA GONI ..........o.ooo oo 167
Juan de Anchieta y la catedral de Pamplona

M? CONCEPCION GARCIA GAINZA ..o 189
Reflexiones sobre las andas del Corpus de la catedral de Pamplona

CARMEN HEREDIA MORENO ..o 201
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de la catedral de Pamplona

CARMEN LACARRA DUCAY ... 211
El joyero de la Virgen del Sagrario en los siglos del Barroco

IGNACIO MIGUELIZ VALCARLOS oo 227
El trascoro de Pamplona: el valor de la tradicién catedralicia

JESUS RIVAS CARMONA ... 259

Restauraciones e intervenciones.

Intervenciones en el claustro desde el siglo XVIII

PILAR ANDUEZA UNANUA L. 275
La restauracién de la postguerra
RICARDO FERNANDEZ GRACIA ..o 203

Actuaciones de la Fundacion Fuentes-Dutor
en la catedral de Santa Maria la Real de Pamplona
FRANCISCO JAVIER ROLDAN ......oooo oo 323

La exposicion de Arte Retrospectivo de 1920
en el claustro de la catedral de Pamplona
EMILIO QUINTANILLA MARTINEZ ... 353

Religiosidad, protocolo y ceremonial

La parroquia de San Juan Bautista de la catedral de Pamplona
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MARIA JOSEFA TARIFA CASTILLA ....oooooooooooo oo 375
La Cofradia de Santa Catalina de la catedral de Pamplona
EDUARDO MORALES SOLCHAGA ... ..o 393
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NATARA ARDANAZ INARGA oo 411

La catedral de Pamplona como escenario del drama barroco.
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® Memoria de Actividades 2006. Pamplona, Catedra de Patrimonio

y Arte Navarro, 2006.
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futbol y arquitectura

m José Javier Azanza Lopez, 40 anos del Sadar-Reyno de Navarra. Fiithol y arquitectura:
Estadios, las nuevas catedrales del siglo XXI. Pamplona, Catedra de Patrimonio y Arte
Navarro, 2007.
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En la pagina web de la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro se puede consultar
el comentario histdrico-artistico dedicado a una de las piezas de colecciones publicas y
privadas, que conforman nuestro acervo cultural. Con periodicidad mensual, se analizan
obras seleccionadas tanto inéditas, como otras ya conocidas, sobre las que se aporten
novedades para su conocimiento. También se pondra especial interés en la presentacion y
difusion de objetos pertenecientes a las denominadas artes suntuarias que, por haberse
considerado como “menores”, no han merecido la atencién que debieran.

Con esta iniciativa la Catedra de Patrimonio y Arte Navarro desea contribuir al
conocimiento actualizado de otras tantas obras, con la intencion de que sean valoradas de
un modo interdisciplinar que abarque aspectos histéricos, artisticos e iconograficos y los
derivados del uso y funcion de las diferentes obras.
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La Clave de la Anunciacion del refectorio:
una pista para fechar la escultura del claustro de Pamplona
D?. Santiaga Hidalgo Sanchez

Clave de la Anunciacion
en el refectorio de la
catedral de Pamplona.

El refectorio es sin duda la dependencia medieval mas espectacular de las conser-
vadas en el conjunto claustral de la catedral de Pamplona, que por su parte es uno de los
mas completos de Europa. A su magnificencia contribuyen las claves, que presentan un
programa heraldico en relacién con el reino de Navarra. En palabras de los autores de
Emblemas Heraldicos en el Arte Medieval Navarro: "El refectorio de la seo pamplonesa,
con sus treinta y una claves con decoracion heraldica, es el mas antiguo de los grandes
armoriales monumentales de Espafia y uno de los conjuntos mas interesantes de la
heraldica medieval de nuestra peninsula". Ademas de esas treinta y una claves heraldi-
cas, encontramos otras diez con motivos vegetales y cuatro con temas religiosos.

Pese al profundo estudio que se ha llevado a cabo sobre las claves heraldicas, y al
que probablemente poco mas haya que afiadir, hay un dato en relacién con una de las
claves de tematica religiosa que hasta ahora habia pasado desapercibido para los autores
que se habian ocupado del refectorio, y que nos lleva a proponer la necesidad de una
revision de la cronologia atribuida a una gran parte de la escultura del claustro.
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Jambas de la Puerta Preciosa,
Angel y Virgen de la Anunciacion.

Se trata de las similitudes entre dicha clave, la de la Anunciacién, y las estatuas
representando el mismo tema en las jambas de la puerta Preciosa.

Si comparamos ambas piezas, salta a la vista que las posturas y los plegados de
las figuras son idénticos. Los mantos de la Virgen y el Angel presentan las mismas for-
mas tanto en las figuras de la clave como en las esculturas de las jambas. En ambos
casos los pliegues son plasticos, tubulares y con remates helicoidales, e incluso las alas
del Angel son también iguales en su formulacién. Hay dos tnicas diferencias. Por un
lado, la ausencia en el broche del Angel de la clave del motivo decorativo que si aparece
en el de la Preciosa. Pero esto puede ser atribuido a que, dada la altura de la clave, seria
casi imposible ver tan pequefio detalle, y por tanto no "merecia la pena" esculpirlo. Por
otro lado, los pocos restos de cabellos que se conservan en la figura de la Virgen de la
clave son iguales a los del resto de claves del refectorio —peinados con bucles helicoidales
y simétricos— y no tienen nada que ver con los de la Virgen de la Preciosa.

A pesar de ello, las similitudes son tales que hace falta admitir que uno de los dos
elementos ha copiado al otro, o incluso se puede pensar en un mismo escultor. El proble-
ma a la hora de aceptar esta teoria es que el refectorio tiene una fecha segura de termi-
nacion, 1335, segin la inscripcién de la pintura mural que se encontraba en su testero.
La decoracion de la boveda hubo de realizarse entre 1328, dada la presencia del escudo
de la casa de Evreux, entronizada en Navarra desde esa fecha, y 1335. Sin embargo, la
escultura de la puerta Preciosa, para la cual no disponemos de ningin documento ni
dato preciso como en el caso del refectorio, ha sido fechada por el ultimo autor que ha
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escrito sobre ella —~Martinez Alava— hacia 1350-1360, durante los ultimos anos del epis-
copado de Barbazan o después ya de su muerte. Asi pues, si aceptamos esta cronologia
propuesta para la puerta Preciosa, al menos 15 anos separarian la realizaciéon de ambas
obras.

En el caso de que una obra sea modelo para la otra, parece mas probable que la
obra original sea la de las jambas, porque la clave de b6veda es una obra menor, situada
en un lugar de dificil acceso. Se podria argumentar que quizas las estatuas de las jambas
se realizaron anos antes de su colocacion, con lo cual pudieron ser realizadas al mismo
tiempo, o servir de modelo para la clave del refectorio. Sin embargo, parece poco proba-
ble, ya que estas estatuas comparten caracteristicas formales con las esculturas del tim-
pano, y serian por tanto realizadas en el mismo momento.

Por todo lo anterior, creemos que las similitudes entre la clave de la Anunciacién
y las estatuas de las jambas de la Preciosa nos dan una pista para decantarnos por una
cronologia mas temprana de esta tltima. De este modo, nuestra opinién coincide con la
de autores como Gardelles, que fechaba la puerta Preciosa, por sus similitudes con Bur-
deos, hacia 1330, o como Uranga e higuez, que la consideraban contemporanea a la
puerta del Amparo, la cual fechaban también hacia 1330.
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Empresa de la Real Sociedad Tudelana
de los Deseosos del Bien Publico
(Mateo Gonzalez, 1779)

D. Pablo Guijarro Salvador

Las Sociedades Econémicas de Amigos del Pais constituyeron uno de los princi-
pales cauces de penetracion y difusion de la Iustracion en Espana. La idea tuvo su ori-
gen en la famosa Sociedad Bascongada, impulsada por el conde de Penaflorida, autoriza-
da en 1765. Su éxito fue tal que Campomanes en su Discurso sobre el fomento de la
industria popular (1774) propuso la creacion de instituciones similares para que colabo-
rasen con el gobierno en su programa de reformas. Formadas por las clases cultas y diri-
gentes locales, su mision fue conocer la situacion econémica y social de su territorio,
fomentar la agricultura y la industria, educar profesionalmente a campesinos y artesa-
nos, atender a los pobres, etc. A partir de 1775, siguiendo el modelo de la creada en
Madrid, se fueron fundando numerosas Sociedades por toda la geografia nacional.

Una de estas corporaciones ilustradas se cred en Tudela en 1778, con el nombre
de Real Sociedad Tudelana de los Deseosos del Bien Publico. Esta es la fecha de su apro-
bacion oficial, puesto que, en realidad, desde 1773 una decena de tudelanos venia reu-
niéndose en unas tertulias, denominadas conversaciones, en torno a la figura de Francis-
co Magall6n,V marqués de San Adrian. A estas tertulias también acudiria en calidad de
“alumno” el famoso marqués de San Adridn retratado anos mas tarde por Goya. A la
Sociedad Econdmica se fueron incorporando los principales personajes de la Tudela del
momento, incluidos los obispos de la nueva didcesis. En su seno se desarrollaron nume-
rosas actividades, la mayoria de tipo tedrico. Entre lo mas destacado, la construccion y
establecimiento de la Real Casa de Misericordia, labor que le fue encomendada por su
fundadora, Maria Huarte. A pesar de la paulatina decadencia en la que entré a los pocos
anos, la Sociedad consiguié recuperarse y vivié una etapa de esplendor durante el siglo
XIX, logrando sobrevivir hasta el precario estado actual.

Todas las Sociedades de Amigos del Pais tienen en sus estatutos un epigrafe dedi-
cado a la empresa, formada por una imagen simbdlica a la que acompana un mote o
lema que resume el sentido de la composicion. En la de Tudela, el titulo IX de sus estatu-
tos dice lo siguiente:

“Se ha elegido para empresa de la Sociedad una medalla en que se represente Ia

felicidad, bajo la forma de una venerable matrona en pie, con el caduceo en la mano
diestra, y en Ia siniestra la cornucopia, simbolo de la abundancia, con una inscripcion en
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Grabado de la portada de “Historia y
estatutos de la Sociedad Tudelana de
los Deseosos del Bien Pablico” (1778).

la basa o pedestal de esta figura, que diga: Felicidad. Pondrase debajo un corazon, exha-
lando vivas apacibles llamas con esta letra:

Ardiente aspiro, y anhelo
al bien de mi patrio suelo.

Alude a que el principal conato de la Sociedad se encamina a desterrar el ocio,
beneficiar los campos y promover la industria, madre de la abundancia, intimamente
unida con la felicidad”.

Siguiendo estas instrucciones se realizé un primer disefio que aparece grabado en
la Historia y Estatutos de la Sociedad, publicados en Pamplona en 1778 (fig. 1). Su
autor es desconocido, aunque bien pudo ser algun platero local, la clase de artifice que
asumira este tipo de encargos hasta que se desarrolle el arte del grabado en la Academia.
Claramente inspirada en la alegoria de la felicidad de Ripa, una hieratica y casi frontal
matrona, vestida de blanco, sostiene en su mano izquierda la cornucopia y en la diestra
el caduceo, simbolo la primera de abundancia y riquezas, y el segundo de paz, virtud y
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Grabado de Mateo
Gonzélez (1779).

sabiduria. Pisa un minimo pedestal en el que se inscribe la palabra felicidad. La figura
queda enmarcada por un doble dvalo, el exterior a modo de corona de laurel, y el inte-
rior con el corazon llameante exhalando el lema de la Sociedad. En la parte inferior,
rudimentariamente compuestos, un olivo, una vifia y lo que podrian ser unas espigas.
Todo el diseno se remata al exterior con una decoraciéon de rocalla.

La baja calidad de este primer disefio causé una mala impresion a los socios: “a
todos ha desagradado la lamina y para la otra impresion creo se mudara de artifice”,
afirmaba uno de ellos. Aparecia nada menos que en la portada de la primera publicacién
de la nueva Sociedad, que se estaba remitiendo a aquellos destacados personajes que se
queria engrosaran la lista de miembros. En consecuencia, encargaron un nuevo diseno al
grabador Mateo Gonzalez. Figura indiscutible del grabado zaragozano del momento, ya
tenia experiencia en este tipo de composiciones emblematicas, puesto que habia realiza-
do la empresa de la Real Sociedad Econémica Aragonesa (1777). Para la ciudad de
Tudela haria anos mas tarde una lamina con Santa Ana en su baldaquino.

En esta segunda version (fig. 2), la matrona adopta una postura mas movida, con
su atuendo trasluciendo la anatomia y el manto agitado. Porta con naturalidad la cornu-
copia y el caduceo, y se sitiia sobre un doble pedestal, uno con la palabra felicidad y otro
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con el corazon llameante y el lema de la Sociedad. Todo ello aparece enmarcado por un
6valo liso, que en su parte superior sostiene una orla decorativa formada por cornuco-
pias, espigas de trigo, ramas de olivo y racimos de uva, referencia a las riquezas del
campo tudelano, que seran objeto de los trabajos de los Amigos del Pais. En la parte
inferior izquierda, unos libros recordarian su labor intelectual y el globo terraqueo aludi-
ria a la totalidad y la universalidad del saber y del conocimiento. Los instrumentos dis-
puestos en la parte inferior derecha simbolizan la industria y el comercio que la Sociedad
se encargara de fomentar: la sierra y el mazo del artesano, y el fardo los intercambios
comerciales. Ademas, una paleta y pinceles, y la escuadra y el compas aluden a las clases
de pintura y dibujo que muchas Sociedades pusieron en marcha para educar a la clase
trabajadora. Sin embargo, la Tudelana no creara su escuela de dibujo hasta bien avanza-
do el siglo XIX. Finalmente, en primer plano, en la parte inferior, estan dispuestos una
serie de aperos de labranza sobre un pequeno monticulo, algo para lo que Mateo Gonza-
lez se inspird en el emblema que habia realizado para la Sociedad Aragonesa.

Con su empresa la Sociedad Tudelana quiso representar las intenciones de progre-
so, felicidad y servicio al bien piblico que guiaron su trabajo. Son los mismos objetivos
que se plantearon las numerosas Sociedades Econdmicas que se crearon por toda la geo-
grafia espanola, de ahi que el lema y algunos de los simbolos se repitan en las empresas
de muchas de ellas. Este de Mateo Gonzalez para la de Tudela aparecera en la contrapor-
tada de las Memorias de la Sociedad, publicadas en 1787, obra en la que sus socios die-
ron a conocer sus primeros anos de actividad.
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Relicarios de Azpilkueta
D. Ignacio Miguéliz Valcarlos

Conjunto de cuatro relicarios labrados en chapa de plata en su color y dorada
sobre alma de madera. Presentan una base mixtilinea triangular, sobre un zdécalo moldu-
rado se asientan dos patas en forma de voluta vegetal que enmarcan en el centro un gran
espejo oval de perfil mixtilineo, de lineas curvas en la parte inferior y rectas en la superior,
enmarcado por ces y rocallas sinuosas, en un rico juego de curvas y contracurvas, que en
la parte inferior, y a modo de faldén colgante de la base, se continda con otro motivo mix-
tilineo enmarcados por ces y elementos vegetales. En la parte superior de la base, y como
elemento de transicion al astil, se sitian dos volutas formadas por ces y rocallas, similares
a las que forman la parte inferior de la base y a las que enmarcan el espejo central de la
misma. Astil mixtilineo de contorno quebrado y sinuoso, cuyo perfil recuerda a los volua-
menes periformes invertidos habituales en los nudos de las piezas de astil en la plateria de
este momento, y que da paso al ostensorio, con viril ovalado de perfil moldurado, enmar-
cado por una rica gloria de contorno quebrado, de gran movimiento, compuesto por ces,
elementos vegetales y rocallas, todo ello rematado por una cruz vegetal. La pieza presenta
un eje central con un recorrido vertical que divide la obra en dos mitades simétricas.

Los cuatro relicarios se revisten de una rica decoracion, que rompe la estructura
arquitectonica de los mismos, con movimientos quebrados y sinuosos, en un rico juego de
curvas y contracurvas, que se articula por medio de ces, compuestas por cintas planas de
diferentes volimenes, elementos vegetales y rocallas, que recubren por completo el perfil
de las piezas, asi como enmarcan diferentes motivos en la base, nudo y ostensorio. Todo
ello se completa mediante un bello efecto cromatico al conjugar la plata en su color, para
los elementos decorativos y las lineas estructurales de las piezas, y la plata dorada en que
estan realizados los fondos lisos de los cuatro relicarios, constituyendo enmarcamientos
geométricos mixtilineos sobre los que se recortan los elementos ornamentales.

Responden a la tipologia de relicarios multiples, ya que en el interior de los viriles
se conservan las reliquias de varios santos, asi en el primero de ellos se encuentran las
reliquias de San Francisco Javier, San Ignacio de Loyola y San Luis Gonzaga, en el
segundo las de San Martin de Tours, San Andrés Apoéstol y San Esteban protomartir, en
el tercero el Lignum Crucis, Santa Maria Magdalena y Santa Barbara, y por tiltimo en el
cuarto se conservan las reliquias de San José, del Velo de la Virgen Maria y de San Joa-
quin. No es de extranar la existencia de las reliquias de los tres santos jesuitas, en espe-
cial la de San Francisco Javier, ya que la madre de dicho santo, dofia Maria Azpilkueta
era natural de este pueblo.
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Estas cuatro obras llegaron a la parroquia de Azpilkueta en el tercer cuarto del
siglo XVIII, momento en que ocupaba la rectoria de dicha iglesia don Esteban Yarnoz,
natural de Muruarte de Reta y oriundo de Labiano, rector adjunto de 1758 hasta 1776,
momento en que pasa a disponer de ella de pleno derecho hasta 1791, fecha en que le
sustituy6 Pedro Felipe de Cérdoba, natural de Azpilkueta.

Ninguno de estos cuatro relicarios tienen estampados punzones de localidad o de
artifice, aunque siguen modelos elaborados en Roma a lo largo del setecientos, que se
imitaron en varios centros peninsulares, como Zaragoza o Cordoba, y de las que existen
obras similares en diferentes iglesias hispanas. Aunque resultan piezas de gran vistosi-
dad, su elaboracién no resulta costosa, al tratarse de obras ejecutadas en chapa de plata
sobre alma de madera, ya que en gran medida fueron creadas para la venta e importa-
cion a personas llegadas a Roma, bien en peregrinacion bien por cuestiones oficiales, que
las adquirian para regalar a sus parroquias de origen, lo que hizo que la demanda y
exportacion de reliquias fuese muy numerosa.

En el siglo XVI la devocion por las reliquias viviéo un importante auge, motivado
en parte por la negacién que de las mismas y de los santos hacian los protestantes. Debi-
do a ello en la sesiéon XXV del Concilio de Trento se establecié que debian ser venerados
“los sagrados cuerpos de los santos y martires y de los otros que viven con Cristo ... de
suerte que a los que afirman que a las reliquias de los santos no se les debe veneracion y
honor ... deben absolutamente ser condenados”. Este hecho se vio también favorecido
por el redescubrimiento en 1578 de las catacumbas romanas, mientras que en Espana la
devocion que por las reliquias experimentaron los reyes de la casa de Austria, las orde-
nes religiosas, en especial los jesuitas, y a imitacion suya la sociedad en general, motivo

AULA ABIERTA

Arriba:

Relicarios de
Azpilkueta.

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO

Universidad de Navarra

Abajo:
Caja.

237



que los templos espafoles reuniesen unos nutridos relicarios, sobre todo a partir de Feli-
pe 11, que reuni6 una gran coleccion en El Escorial, compitiendo entre ellos por la adqui-
sicion de reliquias, en especial de aquellos santos mas populares o vinculados de alguna
forma con la iglesia que las iba a guardar. Posteriormente y tras la puesta en vigor nue-
vamente de las catacumbas en Roma en la primera mitad del siglo XVIII, y la masiva
aportacion de restos de los que se consideraron como primeros martires cristianos que
esto supuso, el culto a las reliquias va a experimentar un nuevo auge, de lo cual van a ser
testigos estos relicarios enviados a la parroquia de Azpilkueta. El regalo o donacién de
estas reliquias puede ponerse en relacion con los efectuados por otros personajes como
pueden ser el de don Pascual Beltran de Gayarre, arcediano de la CiAmara de la Catedral
de Pamplona, que en 1729 mandé a dicho templo los cuerpos momificados de Santa
Columba, Santa Deodata, San Inocencio y San Fidel; o los relicarios de filigrana de plata,
también conteniendo varias reliquias en sus tecas, como en el caso de los de Azpilkueta,
enviados a su parroquia nativa de Lazcano en 1743 por don Ambrosio de Albisu, cand-
nigo de la catedral pamplonesa y prior del monasterio de Nuestra Senora de Velate.
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Jeant Laurent,
“Lavanderas de Cordoba”, 1863-72

D?. Asuncién Domeno Martinez de Morentin

Jeant Laurent,
“Lavanderas de
Coérdoba”, 1863-72.

Papel a la albimina a
partir de negativo de
colodién himedo
(53'2x37'5 cm).

Fondo fotografico Universidad
de Navarra (ref. 002012).

El francés Jean Laurent y Minier (Garchizy 1816 - Madrid 1886) llega a Espana
a comienzos de los afios 40, pero no sera hasta la década siguiente cuando se dedique
al oficio de fotografo, llegando a fundar un préspero negocio de explotaciéon comercial
en el que contaba con un buen nimero de colaboradores. Espana es, en la décadas cen-
trales del siglo XIX, una referencia de moda para aquellos extranjeros que buscaban
un destino exdtico, por su cultura, sus monumentos, sus tipos populares, su pasado
histérico-legendario... Hasta aqui se acercaron escritores, pintores, grabadores y, tam-
bién, fotégrafos en busca de motivos de inspiracién que se adecuaran a su mentalidad
romantica, siendo Andalucia su destino predilecto. Precisamente en Andalucia, el géne-
ro costumbrista habia adquirido desde la primera mitad de la centuria un importante
arraigo en la pintura, con autores como José Dominguez Bécquer o Manuel Cabral y
Aguado Berjerano, que van a ofrecer una vision castiza y estereotipada de estos temas
populares, de acuerdo con el gusto de la época.

En la segunda mitad del siglo XIX, la vision topica del costumbrismo va a experi-
mentar una evolucion hacia férmulas mas depuradas y realistas y ya no sélo interesan
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los tipos andaluces sino de muchas otras regiones espanolas. Estos personajes populares
aparecen representados en el contexto que les es propio, en su entorno natural, y fre-
cuentemente, aparecen realizando sus faenas cotidianas. Los artistas —caso de Valeriano
Dominguez Bécquer- se convierten, asi, en testigos de su tiempo conscientes de que el
costumbrismo es un realidad cada vez mas escasa, cuya existencia se encuentra amena-
zada por un irrefrenable proceso de modernizacion.

En este contexto, Jean Laurent no se muestra ajeno al sentir que domina la esce-
na del siglo XIX, como tampoco lo habian sido anteriormente otros fotégrafos como
Charles Clifford o R.P. Napper. Ente los repertorios de fotografias de Laurent, abordados
con un sentido marcadamente comercial donde tienen cabida los monumentos, las repro-
ducciones de obras artisticas, vistas de ciudades, retratos de personajes famosos..., se
encuentra también la serie de tipos populares realizados d’apreés nature, o, lo que es lo
mismo, tomados directamente del natural. La serie constituye un amplio muestrario de
personajes de diferentes provincias espanolas —de Andalucia, pero también de Valencia,
Murcia o Toledo— vestidos con su indumentaria tradicional, insertados en el ambiente
que les propio.

Laurent trabaja a partir de negativos de colodiéon himedo, un procedimiento que
reduce considerablemente los tiempos de exposicion, con lo que sus modelos pueden posar
de manera mas ventajosa, aunque todavia deban permanecer inmdéviles frente al objetivo.
El fotégrafo escoge cuidadosamente la puesta en escena, con el objeto de dotar a sus ima-
genes de una solida narrativa que complete su significado, lo que convierte a estas fotogra-
fias en auténticos tableaux vivants. En Las lavanderas de Cordoba, no se muestra a dos
tipos femeninos posando simplemente ante la camara, sino que, tanto el desarrollo de su
actividad cotidiana, como el entorno en el que ha sido realizada la toma le anaden una sig-
nificacién formal y de contenido, que es la de recrear un ambiente. Laurent escoge un
encuadre amplio a través del cual percibimos un paisaje de troncos, que con sus formas
entrelazadas y sus perfiles desvaidos sirven para resaltar las dos figuras protagonistas de la
escena. En primer término, el asca del lavadero, con su manto liso de agua de suaves refle-
jos. Las lavanderas se sitian, en el plano intermedio, adoptando distintas posiciones lo que
permite al fotografo dotar a la composiciéon de un mayor sentido del movimiento y, al
mismo tiempo, ofrecer una perspectiva mas variada de la indumentaria.

Laurent reunié un amplio repertorio de tipos populares y castizos, de aguadores,
gitanos, campesinos, pastores o pescadores, retratados en la campina, la playa o las humil-
des calles de pueblos y ciudades, en los que las figuras se fusionan con el entorno o bien
adquieren el protagonismo principal. No cabe duda que estas imagenes contribuyeron,
por un lado a la definicién de este género en el terreno de la fotografia decimonénica —que
tendra destacados continuadores en el siglo siguiente—, y por otro a la evolucién de este
grupo tematico en la pintura, ya que la fotografia se va a convertir, no sélo en un auxiliar
del artista, sino en un verdadero referente del lenguaje estético y de las féormulas plasticas.
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Cuadro relicario
D2, Pilar Andueza Unanua

Esta pieza, perteneciente al convento de las Madres Agustinas Recoletas de Pam-
plona, es un magnifico exponente de la religiosidad, la fe y las devociones que caracteri-
zaron a la sociedad del Antiguo Régimen. Se trata de un cuadro relicario rectangular con
marco de madera negra y apliques tallados con decoracién vegetal y policromia dorada
(40,5 x 35 x 6 cms.). Su interior, sobre seda color salmén, contiene en el centro una
pequena escultura de marfil de San Sebastian, en torno al que, enmarcandolo, se sittian
las vestigia de cuatro santos: San Prudencio, San Vital, San Claudio y Santa Margarita.
Sus huesos, decorados en sus extremos con pasamanerias, lentejuelas e hilos metalicos,
se identifican, como es habitual en este tipo de piezas, merced a las vitelas escritas de
pufio en letra capital con tinta negra. Este cuadro relicario completa su composicion,
perfectamente simétrica, con cuatro Agnus Dei situados en los angulos, de los que cabe

Cuadro relicario.
Conjunto.
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resenar su perfecto estado de conservacién. Una decoracién realizada con técnica y mate-
riales mixtos a base de aljofares, hilos y flores metalicas, pasamanerias, galones y crista-
les de colores se distribuye profusa y abundantemente, inundando practicamente todo el
fondo, cuyo perimetro queda enmarcado por un galén dorado.

El Agnus Dei es un medallon con forma oval ejecutado en cera blanca, en su ori-
gen procedente de cirio pascual, mezclada con los santos 6leos y agua bendita, que los
Papas emitieron en Roma desde la Antigiiedad hasta practicamente el siglo XX. Vacia-
dos desde el siglo XVII en moldes de dos caras —anteriormente s6lo en una—, en su
anverso figura siempre un relieve del Cordero de Dios, bien recostado, bien de pie, con
cruz y estardarte sobre el libro de los Siete Sellos. Rodea siempre la imagen una inscrip-
cion que reza: Ecce Agnus Dei qui tolli pecata mundi, asi como el nombre del Papa que
lo consagrd, acompafiado del afio en que se hizo, la cronologia de su pontificado y su
emblema heraldico. Ya en el reverso se sitia la imagen de un santo o alguna devocién
mariana. En el caso que nos ocupa los dos ejemplares de la parte superior muestran su
anverso, con el nombre del Papa Clemente VII, en tanto los dos situados en los angulos
inferiores lucen la imagen de la Virgen con el Nino, pues son el reverso.

Su condicién de objeto consagrado hizo que los Agnus Dei fueran piezas muy
preciadas y codiciadas entre los fieles cristianos dado su caracter protector frente a males
que pudieran afectar al alma, al cuerpo o a sus casas. E incluso su valor fue tal que se
lleg a su falsificacion y comercio ilicito, como lo atestiguan las disposiciones de exco-
munion promulgadas por varios pontifices.

Por su parte la devocion de los cristianos a los santos y en consecuencia hacia sus
reliquias hunde sus raices en los inicios del Cristianismo. No obstante, el Concilio de
Trento y su decreto sobre imagenes y reliquias de santos, emanado como respuesta al
repudio que de ellas hacian los protestantes, supuso un fuerte respaldo hacia su invoca-
cién y veneracion por todo el orbe catdlico. Las reliquias se convirtieron de este modo en
elementos sumamente preciados, por lo que los fieles aspiraban a su posesion y tenencia,
situacion que se acentud, mas si cabe, merced a la mentalidad maravillosista del Barro-
co. Por ello a las reliquias que custodiaban parroquias, iglesias, catedrales y conventos,
vinieron a sumarse las de uso particular. En unas ocasiones las reliquias eran introduci-
das en pequenos receptaculos que, dotados con una argolla y decorados de manera
diversa y cuidada, permitian llevarlas colgadas, convirtiéndose ademas en joyas devocio-
nales. Pero a esta tipologia se sumaron ejemplares como esta pieza: tableros relicarios
que, enmarcados, tenian como destino los oratorios y alcobas de casas particulares y
conventos, normalmente de clausura. Tanto con los medallones relicario como con estos
cuadros relicario, sus propietarios buscaban, encomendandose al santo respectivo, la
proteccion divina. En este caso el caracter protector de esta pieza resultaria triple gracias
a la imagen de San Sebastian, las reliquias de los cuatro santos mencionados y los cuatro
Agnus Dei.
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Cuadro relicario.
Detalle.

Dadas las caracteristicas de la pieza, este cuadro relicario debid de ser realizado
por las propias religiosas del convento que, expertas en el llamado "trabajo de monjas",
lo habrian ejecutado dando unidad y realce a las piezas devocionales mas sobresalientes
del conjunto (escultura de San Sebastian, vestigia y Agnus Dei). Probablemente estos
ultimos objetos habrian sido entregados como dadivas por alguno de los numerosisimos
benefactores con los que conto este cenobio, entre ellos familias como los Bernedo, Azpi-
roz, Lizarazu, Ibero, Elordi, Solchaga, Olagiie y otras muchas, algunas de las cuales
tuvieron miembros en altos cargos de la Iglesia e incluso en Roma.

Debemos situar la cronologia de este cuadro relicario en los inicios del siglo
XVIII, tal y como nos indican las caracteristicas estilisticas del marco, una fecha que
viene ademas sustentada por la cronologia de los Agnus Dei, que fueron moldeados en el
ano séptimo del pontificado de Clemente XI (1700-1721), es decir, en 1707.
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Dos dibujos de Florentino Andueza Alfaro:
fiesta y realismo social
D. Ignacio J. Urricelqui Pacho

Las lineas que siguen desean traer al presente la memoria de un interesante
pero poco conocido artista navarro que, por diversas circunstancias, estuvo muy vincu-
lado durante anos a Fitero. Las portadas de los programas de fiestas de 1949 y 1952
son testimonio de ello, asi como sus dibujos y, por supuesto, el recuerdo de numerosas
personas. Hablamos de Florentino Andueza Alfaro.

Nacido en Tafalla en 1899, comenzd a estudiar en la Escuela de Bellas Artes de
San Fernando en el curso 1923-1924 pensionado por la Diputaciéon de Navarra, per-
maneciendo matriculado hasta 1926. En la capital tuvo ocasion de intimar con los
hermanos Zubiaurre, con quienes le unia, ademas de la pasion por la pintura, la pérdi-
da de audicion desde que contaba con una ano de edad. En la academia madrilena des-
tacé por sus aptitudes, obteniendo en 1925 y 1926 el premio en las oposiciones cele-
bradas entre los alumnos mas sobresalientes. En septiembre de 1928, finalizada su
formacion, Diario de Navarra informaba que el artista habia llegado a Fitero, proce-
dente de Madrid, con la intenciéon de marchar a Francia, Alemania y Bélgica. Se con-
vertia asi en uno de los pocos artistas navarros de su generaciéon con un itinerario for-
mativo tan amplio, s6lo comparable al de otros artistas mas veteranos como Inocencio
Garcia Asarta, Javier Ciga o Jesus Basiano.

Expuso en 1920 en el Circulo de Bellas Artes de Madrid y, al parecer, en Paris
(1925, 1926 y 1928), en Bruselas (1930), y en el Palacio de la Prensa de Madrid
(1940). En 1930, recibi6 una bolsa de viaje de 500 pesetas en la secciéon de escultura
de la Exposiciéon Nacional de Bellas Artes. A partir de 1939 ingresé como docente en
los Talleres de Arte de Madrid, cargo en el que permanecié hasta su jubilaciéon en
1967. Tafallés de nacimiento e hijo adoptivo de Fitero, vivi a caballo entre esta loca-
lidad navarra y Madrid, desarrollando una importante labor de compromiso con la
Asociacion de Sordomudos, en la que expuso en diferentes ocasiones. Fallecié en la
capital espanola el 28 de diciembre de 1988, a los 89 anos de edad. Su funeral se
celebro el 18 de enero en la iglesia de San Fermin de los Navarros, a las seis y media
de la tarde.

Pintor, escultor, dibujante y acuarelista, dot6é a sus trabajos de un profundo
caracter folcldrico y anecdotista, no exento de caricaturizacion y sentido expresionista
y, en ocasiones, de cierto dramatismo y contenido social. La relacién con los hermanos
Zubiaurre orient6 sus preferencias hacia el folclorismo rural, la representacion de tipos,
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usos y costumbres del medio rural y, en particular, de la ribera, aunque no deben des-
cuidarse otras influencias como la de José Arrte, fino dibujante de costumbres vascas,
aunque mas irénico que el navarro.

Temas como el trabajo, la familia, el esfuerzo cotidiano, o la fiesta son tratados
por Andueza en numerosos dibujos de bella factura y gran decorativismo, pensados
como caprichos en los que el autor se deleita en el trazo y en el uso del cromatismo a la
acuarela. Una de las imagenes que se publica (Fig. 1), relacionada con otras de pareci-
da composicién y tratamiento, muestra a un grupo de cinco figuras, tres masculinas y
dos femeninas, alternadas sucesivamente, danzando por un prado cogidos de hombros
y cinturas, en los que es claro el matiz costumbrista y ain etnicista. El hombre que va
a la cabeza toca una flauta —en otros dibujos es la gaita— guiando el baile y lleva una
bota de vino al hombro. Los hombres calzan alpargatas blancas y visten pantalén azul,
blusa blanca, panuelo al cuello y cubren su cabeza con una boina. Los panuelos y las

Escena de
danza en los
alrededores

de Fitero.
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boinas alternan sus colores, rojo y azul para el primero, azul y rojo para el segundo, en
el medio de la composicion, y de nuevo rojo y azul para el que cierra la fila. Tanto éste
como el anterior llevan ademas faja roja al cinto, detalle del que carece el primero. Por
su parte las dos mujeres también participan de esta alternancia de colores. Ambas vis-
ten falda, blusa y llevan panuelo al cuello. En la primera, segunda de la fila, la falda es
azul y la blusa de tonos anaranjados, mientras que en la seguna mujer, cuarta figura en
la fila, la falda es anaranjada y la blusa azulada. Mientras, el panuelo de la primera es
rojo y el de la segunda de tonos similares a la falda. Con esta alternancia de colores se
consigue un atractivo juego visual y un dinamismo que contribuye al propio de las
figuras danzantes. La escena representa un ambiente festivo y amable, enfatizado por
la amplia pradera que se desarrolla en torno a ellos, cubierta de flores, asi como de un
perrillo que corre alegremente a su lado. Al fondo, como referente espacial, Andueza
incorpora una recreacion de Fitero y sus alrededores, con el cementerio a la izquierda,
el humilladero en el centro y, a la derecha, la localidad con el caserio y la silueta incon-
fundible del monasterio. Los montes y el cielo, de agradable tonalidad, contribuyen a
este clima bucélico. El dibujo a plumilla es limpio, sin excesivos matices, muy cercano
al lenguaje grafico que le caracteriza en otros trabajos, mientras que el color a la acua-
rela se encarga de matizar los contornos y la ambientacién del entorno. La escena
queda enmarcada por una composicién recargada, en rojos y azules de atractiva com-
binacién, con motivos vegetales y figuratvos —dos musicos a modo de estipites, uno
tocando el txun txun y el otro el tamboril-, y, en la parte superior, una exaltacién de la
Virgen de la Barda rodeada por cirios encendidos, seis a cada lado. Otros dibujos acua-
relados similares a este insisten en el ambiente festivo y amable, incorporando placidas
vacas pastando en los prados y fuegos artificiales iluminando el cielo fiterano.

No obstante, en ocasiones, la mirada de Andueza se vuelve hacia temas de
mayor compromiso social. La vivencia de la guerra civil y la posguerra dejaron en él
huella en algunos dibujos en los que mas alla de su sabor castizo, incide en la carencia
v la necesidad de algunas gentes. Uno de estos dibujos, que presentamos (Fig. 2), repre-
senta a una madre de pie, descalza, vestida con larga falda azul, mandil verde y blusa
naranja, es decir, colores de fuerte impacto visual. La figura aparece desproporcionada,
con largos brazos, amplias manos —una de cuales, la derecha, se extiende solicitando la
caridad de las gentes—, cuello alargado y gesto contenido y circunspecto. Con la tre-
menda mano izquierda agarra la diminuta mano de su hijo, también descalzo, con pan-
talén de naranja y camisa roja. La simplicidad en el trazo resalta la efectividad visual
de la imagen y su matizado dramatismo, en la que se advierte la huella de maestros
espanoles del XX, como Julio Gonzalez, Pablo Ruiz Picasso, Rafael Zabaleta y atn de
Francis Bartolozzi y sus notables dibujos de la guerra civil.

Podrian describirse muchos otros dibujos, como la serie que dedica al juego del
remonte, todos ellos de similar factura a estos que comentamos y que muestran una
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Madre e hijo.

produccion prolifica. En septiembre de 2006 se expusieron algunas de sus obras en el
Patio de Gigantes del Ayuntamiento de Pamplona, en una muestra organizada por la
Asociacién de Personas Sordomudas de Navarra. Con todo, debemos conformarnos
con lo dicho, a la espera de un estudio mas detenido que alumbre la oscura figura de
este interesante autor, digno de ingresar en la ndmina de artistas navarros.
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Grabado de San Miguel Excelsis
D? Naiara Ardanaz Inarga

La devocion a San Miguel Arcangel, bajo la advocacion del angel de Aralar, gozé en
su santuario, desde la Edad Media, de la predileccién y proteccién de los reyes y nobles.
Sin embargo, ésta parecié languidecer en los siglos de la Edad Moderna. Fue a partir de
1750 cuando D. Juan Lorenzo de Irigoyen y Dutari, prior de Velate, dignidad de la catedral
de Pamplona, actué como apoderado del marqués de Viana, Caballero profeso del Orden
de Santiago del Consejo de su Majestad, su Secretario Agente y Prior General en la Corte
de Roma, que estaba casado con Maria Josefa Gonzalez Cosio. Dicho marqués era padre,
tutor y curador de Troyano Norberto de Viana y Eguiluz, chantre y abad de San Miguel de
Excelsis y patrono del santuario. D. Juan Lorenzo de Irigoyen practicamente intervino
como patrono, haciéndose por iniciativa suya cuatro obras importantes: la construccion
del camino del santuario, el arreglo de la cruz relicario de San Miguel, la limpieza y restau-
racion del retablo de esmalte y la composicion de la historia de San Miguel.

Esta ltima, labor encomendada al padre capuchino Tomas de Burgui, fue la més
costosa de todas. Debido a la escasez de medios de financiacién del prior, su publicacién
se retras6 once anos, hasta que, siendo obispo de Pamplona, recurrié al mecenazgo del
chantre Troyano Norberto de Viana y Eguiluz, entonces marqués de Viana y abad de
San Miguel de Excelsis. Al comienzo de esta obra, en el tomo primero, encontramos el
presente grabado de la aparicién del Arcangel San Miguel en el monte Aralar. Este no
fue realizado para esta edicién, sino que se reaprovechd uno anterior, encargado por el
marqués de Viana, José Antonio de Viana y Eguiluz, que residié en Roma como agente
de Su Majestad y atribuy6 al arcangel San Miguel el nacimiento de su hijo, Troyano Nor-
berto, siguiendo el consejo de encomendarse al arcangel para tener descendencia, dado
por un sacerdote navarro residente en la misma ciudad.

Asimismo, esta devocion por el santo 4dngel le llevé a obtener del Papa una de las
dignidades de la catedral de Pamplona, y la dispensal correspondiente, por tener su hijo
en el momento de la concesion tan sélo once anos, circunstancia que escandalizé al
cabildo pamplonés por violentar sus privilegios y las normas establecidas por el Concilio
de Trento. La dignidad obtenida por el marqués no fue una cualquiera, sino la de la
Chantria, a la que le correspondia el abadiado del Santuario de San Miguel de Excelsis
de Aralar. Es entonces cuando entrd en juego la persona de don Juan Lorenzo de Irigo-
yen, que habia residido en la corte romana hasta hacia bien poco y tomo parte en las tra-
mites de toma de posesion de la dignidad, el 8 de mayo de 1748, y ejercié como poder
habiente del menor.
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El marqués, en agradecimiento, encargo la lamina a tres artistas hispanos que se esta-
ban perfeccionando en Roma, tal y como aparece en el grabado: “creado por Francisco Pre-
ziado, dibujado por Michael Fernandez, y grabado en Roma por Michael Sorello en 1749,

Curiosamente, el grabado recoge la concesion de indulgencias por el Cardenal don
Ventura de Cérdoba y por el obispo de Pamplona don Juan Lorenzo Irigoyen, es decir en
fecha posterior al ano 1768, cuando se inicié el pontificado de este ultimo. Esto hace
pensar en un regrabado de letras.

La estampa se decord con motivos arquitecténicos clasicistas, a modo de retablo.
En el basamento encontramos los escudos del marqués de Viana y su esposa, dejando de
manifiesto la identidad del donante oculta con la escueta frase de “la dedica un devoto al
arcangel” y sobre esta una cartela en la que se narra la leyenda de don Teodosio de Goni:
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“Verdadero retraro de la milagrosa imagen de S. Miguel de Excelsis venerada en
la cumbre del monte Aralar del Reino de Navarra y aparecida alli al noble y arre-
pentido caballero D. Teodosio de Goni natural del mismo Reino ano de DCCVIV
en que haciendo penitencia con una argolla y cadena de hierro, por mandado del
Papa, y viéndose acometido de un Dragén espantoso implorando el auxilio del
ARCANGEL S. MIGUEL experimento luego su proteccion favoreciéndole el cielo
con su imagen milagrosa, quedando sepultado el Dragon rotas las cadenas y per-
donadas sus culpas”.

Sobre el basamento se sitian dos pilastras lisas decoradas inicamente con dos car-
telas ovales, pendientes de unos lazos, acompanadas por unas palmas y filacterias donde se
recoge el contenido de la escena que se reproduce en la cartela. En el de la izquierda la
aparicion al ermitano a don Teodosio anuncidndole la supuesta infidelidad de su esposa y
en el de la derecha el encuentro de don Teodosio con su esposa tras haber asesinado a su
padres, escena que aparece recogida en otra cartela mas compleja en el remate concluida
con una venera y de donde salen dos guirnaldas de flores y frutas a los lados acompanados
por la presencia de dos pequenos angeles que portan los atributos del arcangel: la espada
flamigera de soldado y la balanza de la psicostasis o del pesaje de las almas.

En la parte central del grabado encuadrado en un marco con orejetas, motivo
decorativo propio del XVIII, observamos al arcangel San Miguel, sin alancear o amena-
zar con una espada al dragén, como era habitual, sino siguiendo la rara iconografia de la
imagen del dngel de Aralar sosteniendo sobre su cabeza la cruz con unos volados ropa-
jes. A sus pies, se encuentran el dragon y Teodosio arrodillado vestido de penitente y con
las cadenas rotas en el suelo.
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Algunos investigadores han interpretado esta escena en el contexto de la rebelién y
expulsion de los dngeles caidos por parte de San Miguel principe de las milicias celestiales,
por el signo de poner la cruz sobre la cabeza como gesto que era, en la Edad Media, de aca-
tamiento, en este caso de la Encarnacion y muerte de Jesucristo.

La iconografia de San Miguel de Aralar se difundi6 y estd presente tanto en lugares
cercanos como las parroquias de Iturmendi o Huarte Araquil, o relacionadas con la leyenda
como Goni. Asi mismo la historia fue plasmada parcial o totalmente en tablas como las con-
servadas en el Museo de Navarra u otras, en las que el pintor, probablemente Andrés de Mata,
que también trabajo en alguna de las citadas parroquias, se inspird en los grabados recogidos
en el libro de San Miguel de Excelsis antes mencionado, realizados por el pintor Pedro de
Rada, el tallista Silvestre de Soria y el grabador Manuel de Beramendi, junto con dos graba-
dos de algunos grabados por el madrileno Juan Antonio Salvador Carmona, el mejor graba-
dor espanol del momento, siendo el medio por el que se realizé la difusion y perduracion de la
devocién fuera del territorio del reino de Navarra.
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Copia anonima de la
Madonna di Trapani.
Museo de Navarra.

D?. Santiaga Hidalgo Sanchez

Esta bella imagen de la Virgen con el Nino, que se conserva actualmente en el
Museo de Navarra, procede del convento del Sancti Spiritus de Puente la Reina, donde
se guardaba hasta su adquisiciéon en la década de 1920 por la Comisién de Monumentos
Historicos y Artisticos de Navarra. Se trata de una escultura en alabastro, que conserva
aun la policromia en oro de los vestidos y restos de color en los rostros y los cabellos. Su
tamano es de 45 cm., de los cuales 11 corresponden al pedestal, si bien hemos de supo-
ner que su altura se veria incrementada por la corona de la Virgen, hoy en dia desapare-
cida, al igual que la del Nifo. La figura de Maria sostiene sobre el brazo izquierdo al
Nino y deja entrever una sonrisa, en tanto que el Nino, completamente de perfil al espec-
tador, dirige su mirada a la Madre y su manita al pecho de la misma. Pese a que la
mano derecha de la Virgen se ha perdido, podemos suponer, por comparacion con otros
ejemplos que luego presentaremos, que con ella acariciaria la izquierda de Jesus.
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Como ya sefald Julia Ara Gil, esta estatua es una copia de la célebre Madonna di
Trapani. Esta imagen, que se venera en la iglesia carmelita de I’Annunziata de la ciudad
siciliana que le da nombre, ha constituido un tema ampliamente debatido por la historio-
grafia del arte, sobre todo en lo que se refiere a su autor. Diversas autorias se han propues-
to, siendo quizas la mas extendida la atribucién a Nino Pisano, o a algtin seguidor suyo, en
una fecha en torno a 1350. Esta teoria coincide con una inscripcién que, segin un autor del
siglo XVI, se podia leer en el manto de la Virgen, que fechaba la imagen en 1352 e indicaba
que habia sido realizada por encargo de un sacerdote de Endithet, ciudad de Chipre.

Nuestra pieza es un ejemplo mas de la amplia difusién que ha tenido esta iconogra-
fia. Impulsado su culto sobre todo por la orden Carmelita -muchas veces las copias de la
Madonna di Trapani aparecen bajo la advocacién de Virgen del Carmen, siendo ambas
muy veneradas por los marineros— ya desde el siglo XV el santuario se convierte en lugar
de peregrinacion. En ese mismo siglo se realizan interpretaciones de la imagen gética por
conocidos autores renacentistas, como Francesco Laurana y Domenico Gagini. A lo largo
del siglo XVI y sobre todo en el XVII, el auge de la devocién a la Madonna di Trapani
propicia una nueva oleada de copias, si bien estas presentan un caracter diferente a las del
siglo XV y principios del siglo XVI. La primera diferencia es que durante el siglo XV se
realizaron “interpretaciones” de la imagen, con la introduccion de atributos, cambios esti-
listicos, iconograficos, etc.; por el contrario, a partir de finales del XV y a lo largo de los
siglos XVI y XVII se realizaran auténticas copias del original, en talleres donde la produc-
cion puede calificarse casi de “en serie”. Otra diferencia es que las copias del segundo
momento estan entre el metro y los 40 cm., por lo que son bastante mas pequenas que la
original y sus secuelas de la primera época, que eran de tamafio natural. Este cambio en
las dimensiones esta relacionado con un cambio de funcién, ya que las copias del primer
momento estaban destinadas a ser figuras de altar, mientras que las segundas eran ejem-
plares destinados a la devocién en oratorios privados o conventos. Ademas, en estas ulti-
mas se aprecia una disminucion de la calidad artistica y de los materiales, con el fin de
abaratar costes, ya que estas figuras estaban destinadas a la venta y exportacién. Como

Pedestal de la
copia anonima de la
Madonna di Trapani.

Museo de Navarra.
Foto: Larrion y Pimoulier.

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 253



Copia anonima de la
Madonna di Trapani.
Monasterio de RR.
Benitas de Toledo.

Foto: B. Martinez Cavero.

hemos senalado, sabemos que en Trapani y en otros lugares existian numerosos talleres
donde se fabricaban estas copias “en serie” de la Madonna, llegando a coexistir en un
momento de la Edad Moderna unos 40 s6lo para piezas de alabastro.

Procedente de uno de estos talleres sicilianos es la imagen que se conserva en el
Museo de Navarra. Lo sabemos por el escudo de la ciudad de Trapani que figura en el
pedestal, y que anteriormente se habia interpretado como el de Puente la Reina. La confu-
sion resulta comprensible, si tenemos en cuenta que la estatua se conservaba en un conven-
to de esta localidad, y que ambos escudos tienen elementos en comun. En efecto, el de la
villa navarra presenta un puente peraltado, con tres torres almenadas. Igualmente, el de la
ciudad siciliana presenta un puente —si bien en este caso recto y con el tltimo arco sin ter-
minar—, cinco torres también almenadas, y encima una hoz, que hace referencia al nombre
en griego —Drépanon significa hoz- y al origen mitico de esta villa. Todos estos elementos
estan presentes en el escudo labrado en el pedestal de la imagen conservada en Navarra.

Gracias al escudo podemos también proponer una fecha de realizacion para esta
pieza. Sin aquel, dado que la estatua de la Virgen con el Nifo es una copia fiel del mode-
lo trecentista, y que estas se difunden desde el siglo XV, podriamos aceptar la fecha de
primera mitad del siglo XVI sugerida por algunos autores. Sin embargo, tal y como ya
propuso Angela Franco, el estilo del escudo nos hace retrasar la fecha de ejecucion en un
siglo. Estamos por tanto ante una pieza realizada en el siglo XVII, datacion que coincide
con la de otra copia de la Madonna di Trapani, conservada en el convento de las Benitas
de Toledo, muy similar a nuestra imagen —los dibujos en oro, el tipo de escudo—, aunque
mejor conservada.

Este es sélo un ejemplo de la amplia difusion que las copias de la estatua trecen-
tista tuvieron en nuestro pais. Aparecen dispersas por toda nuestra geografia, por la
costa y por el interior —si bien es cierto que donde mas se encuentran es en la zona
mediterranea—, en conventos, oratorios privados e iglesias. A la expansion de su culto, y
por ende de su iconografia, no son ajenos ni la situacion politica —ocupacion espanola de
Sicilia—, ni la accién de la orden Carmelita, pero sobre todo la devociéon que despiertan la
ternura de los gestos y la belleza formal de la imagen, tan cercanas a la sensibilidad
popular. Esta difusién, junto con el caracter de piezas “en serie” destinadas a la venta y
exportacién que tuvieron las obras de los talleres trapanenses, hace dificil establecer
como llegd la imagen al convento de Sancti Spiritu de Puente la Reina. Podemos supo-
ner -aunque con reservas, ya que no disponemos de ningiin dato histérico- que fue dona-
cion de un personaje destacado de la localidad — quizas algin miembro de la casa de
Sarria—, como es el caso de otras piezas similares de las cuales se han conservado mas
datos: la Virgen de la Bona Sort, de Vic, que fue traida desde Génova para el sefior de
Casa Brossa, el cual la dona a las monjas que hoy en dia la custodian; o la imagen bajo
la advocacién de Nuestra Senora de Trepana, donada al monasterio de la Encarnacion de
Osuna por la duquesa fundadora.
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Portada de la ejecutoria de hidalguia
de los Larramendi - Octavio de Toledo
D. Eduardo Morales Solchaga

Nos encontramos ante lo que en su dia fue el frontispicio de una ejecutoria de
hidalguia, un tipo de documento de gran trascendencia durante la Modernidad, si se
atiende a la fuerte jerarquizacion que imperaba en aquellas sociedades. En aquellos
farragosos manuscritos quedaba plasmada la antigiiedad e hidalguia de los linajes en
cuestion, lo que garantizaba a las familias el reconocimiento social de su status y no
pocos privilegios respecto al resto de los estamentos. A su innegable valor juridico hay
que sumar un inmenso y rico contenido histérico de gran trascendencia, pues a lo largo
de los folios se da cuenta de los origenes, matrimonios, protocolos, propiedades y mayo-
razgos de dichas privilegiadas estirpes.

El documento que se presenta, estampado en tafetdn amarillo como correspondia
a los ejemplares que quedaban en manos de la familia o de gentes muy ligadas a ella,
esta configurado como un arbol genealdgico, sustentado por dos figuras tenantes, presi-
dido por las armas del linaje y coronado por el matrimonio que fusioné ambas dinastias
y que obtuvo la carta de hidalguia en la tardia fecha de 1774, cuando el Real Consejo
pronunci6 sentencia favorable, tras casi dos afios de pruebas testificales y pesados proce-
dimientos.

El matrimonio en cuestién, conformado por Manuel Bernardo de Larramendi y
Joaquina Octavio de Toledo, fue uno de los mas pujantes de la villa de Lerin en la segun-
da mitad del siglo XVIII. Larramendi, a pesar de contar con una formacién artesanal en
cereria, como se deduce de sus contratos matrimoniales, se mostré6 como un perfecto
comerciante, pues particip6 de diferentes arriendos de la villa, como el de las carnicerias
y regadio, asi como también de otros cargos administrativos como el de sustituto patri-
monial o el de arrendador del diezmo de las casas excusadas. Ademas de ello, contd con
numerosos vinledos en la zona, lo que le permitié alcanzar una alta produccion viticola e
incluso instalar una oficina de aguardiente. En 1796 ejercia como sindico del convento
de capuchinos de Lerin, un puesto que quedaba practicamente reservado para los reli-
giosos, lo que por si solo da una idea de su talento innato para los negocios. También es
preciso recordar que el navarro mas insigne de aquel siglo, Juan de Goyeneche, hizo lo
propio con la colegial de Roncesvalles.

El procedimiento de hidalguia se inici6 en abril de 1773, cuando el matrimonio
colocd con alevosia y nocturnidad sus armas en la casa sefiorial que poseia en aquella
localidad. Segtn testimonio del notario, que se refrenda con la pervivencia fisica del
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emblema, el recién colocado escudo lucia de este modo: “He visto y reconocido con el
debido cuidado el escudo de armas que modernamente se halla fijado en el frontispicio
de Ia casa en que viven Manuel Bernardo de Larramendi y Joaquina Octavio de Toledo,
su mujer, vecinos de esta villa que es propia suya, y sus divisas puestas en los cuarteles,
y en el primero se halla un arbol a modo de encino y travesado a su tronco por un jaballi,
¥ hacia las espaldas del lado derecho tiene dicho jabali una media luna moruna con las
puntas por arriba y en el lado izquierdo en el tronco de dicho arbol se halla una flor de
Iis, y debajo de dicho primero cuartel se halla una descripcion que dice: de los Larra-
mendis; y en el segundo cuartel del mismo escudo se halla un bulto de una imagen de
Nuestra Senora con el nifio en brazos, y debajo otro bulto de hombre que esta de rodillas
con un rosario en la mano izquierda, mirando a Nuestra Seniora, y debajo de aquel una
raya que sostiene dicho bulto, y mas abajo un castillo, y sobre él una estrella, y a los dos
lados del castillo una flor de lis en cada una, y mas abajo, a un lado una descripcion que
dice: de los Octavios de Toledo”.

La villa levanto proceso contra ellos, pues las leyes del Reino inhibian especifica-
mente el que familias no pertenecientes a linajes de hidalguia colocasen sus armas a la
vista publica. En ese momento es cuando el Consejo pidié que acreditasen su supuesta
hidalguia, lo que se fue certificando en los meses posteriores. Por parte de Joaquina, se
probé que era descendiente de infanzones, localizados en Tarazona y que emigraron a la
villa de Lerin en 1601, ramificindose después en otros lugares de interés como Estella,
Corella y Fitero. El linaje de su marido, Manuel Bernardo, procedia de Ezpeleta (casa
Daguerre) en la Baja Navarra, y se habia ramificado a Lerin, tras establecerse en San-
giiesa. Con ello consiguieron asentar sus raices por lo menos hasta la segunda mitad del
siglo XV.

Entre las pruebas presentadas para probar la nobleza de los Larramendi - Octa-
vio de Toledo destacaron una sepultura en Ezpeleta, una tabla ubicada en el palacio de
Sangiiesa y un libro de 1361 donde se encontraban registrados los Octavio de Toledo,
propiedad de la cofradia de San Pablo de Tarazona, reservada para infanzones de la
Corona de Aragon. El proceso de obtencion de la ejecutoria de hidalguia result6 de gran
interés, pues en él testifico incluso el Rey de Armas del Reino, y se obtuvieron extractos
de las cuentas de Comptos en los que se reflejaba el compromiso de la hidalga familia
Larramendi para con el Reino de Navarra.

Volviendo al arbol genealdgico grabado, la composicion gira en torno al polémico
escudo, que todavia se conserva en la casa senorial de la familia en Lerin, y que en la eje-
cutoria se describe. Por lo que respecta al de los Larramendi, segtin la lapida de la sepul-
tura anteriormente mencionada (conservo sus armas piiblicamente en su sepultura,
esculpidas en piedra de silleria, las que existen al presente en la misma que se reducen a
un darbol, y atravesado de un jabali y una media Iuna con Ias puntas hacia arriba, y a un
lado del pie del arbol una flor de Iis y en Ia orla un letrero que dice: Francois de Larra-
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AULA ABIERTA

Portada de la ejecuto-
ria de hidalguia de los
Larramendi - Octavio
de Toledo. Pamplona,
1774. José Estepillo.
Coleccion particular.

g %

Ll e

N il S D g AT

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 257

Universidad de Navarra



mendi et Maria de Aguerre), y la tabla de Sangiiesa (el padre de mi parte como su abuelo
y bisabuelo han conservado las armas que van especificadas pintadas en un cuadro con
un letrero que dice: Armas de los Larramendis de Ezpeleta). Respecto a los Octavio de
Toledo, se conserva el testimonio de las armas que figuraban en el libro de la cofradia de
San Pablo (en dicho libro y su fol. 228, se halla entre otros muchos antiguas casales el
de la famita y apellido de Toledo, y en el estan grabadas las divisas de armas pertene-
cientes a esta familia por varonia, dividido en dos cuarteles y en el primer Ntra Sra con
su hijo en los brazos, y arrodillada a los pies una persona con un rosario en la mano y en
el segundo un castillo con una flor de lis a los dos lados, y sobre dicho castillo una estre-
1lla en campo de oro primero y este en campo verde, y a continuacion del mismo casal se
hallan sentados Martin Diez de Toledo, Fernando de Toledo, Juan de Toledo y Juan
Octavio de Toledo).

Por lo que respecta al grabador de la composicion, se trata del platero salmanti-
no, José de Espetillo, asentado en Pamplona durante gran parte del siglo XVIII, donde
completo6 su formacion en el taller de Antonio Ripando, su tio. Se examind de maestro
platero el 3 de enero de 1727, realizando un azafate con decoracién vegetal de estilo
barroco. A pesar de que gran parte se su obra no se ha conservado, a juzgar por su larga
actividad artistica, dio lugar a una brillante dinastia de plateros, ya que sus hijos, Juan
Francisco y Tomas Vicente, contaron con obrador propio en la capital navarra. Si su
marca de platero respondia a las iniciales ES/PTO, la que plasmaba en calidad de gra-
bador, como queda patente en la composicién que se presenta, respondia a la totalidad
de su nombre Joseph Espetillo £. (ecit).
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Retablo mayor
de la parroquia
de Santiago de

Intza (S. XVI).

Una pintura de la Virgen del Pilar
en el retabo mayor de la parroquia de Santiago de Intza
D®. Maria Josefa Tarifa Castilla

El retablo mayor de la parroquia de Santiago de Intza, uno de los seis concejos
del Valle de Araitz, situado en las faldas de las Malloak, es una de las obras significativas
de la pintura navarra realizada dentro del marco del tercer cuarto del siglo XVI, pertene-
ciente a un pintor del taller de Pamplona. Este bien mueble ha sido recientemente res-
taurado gracias a la financiacion de la Institucion Principe de Viana, lo que ha hecho
posible devolver al retablo parte de su esplendor originario, ennegrecido tras haber sufri-
do varios repintes en época barroca, recuperando el colorido de las tablas de pintura
renacentista mediante su limpieza.

El retablo cuenta entre sus tablas con una pintura dedicada a la Virgen del Pilar.
Esta iconografia resulta interesante si tenemos en cuenta que no es muy frecuente dicha
advocacién mariana en el siglo XVI, y menos fuera de Aragén, ya que el momento en
que mas se desarrolla la devocion es en el siglo XVII cuando se suceden numerosos
hechos milagrosos atribuidos a la Virgen del Pilar, como el famoso milagro de Calanda
(1640), siendo nombrada patrona de la ciudad de Zaragoza el 27 de mayo de 1642 y
desde 1678 del reino de Aragon.
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La pintura, que ocupa la primera tabla de la izquierda del tercer cuerpo del reta-
blo, representa la Aparicion de la Virgen del Pilar a Santiago y a los convertidos. El tes-
timonio mas antiguo conocido de la relacién del milagro de la venida de la Virgen del
Pilar a Zaragoza se conserva escrito en latin al término de una copia de finales del siglo
XIII o principios del XIV de los Moralia in Job de San Gregorio Magno, cddice que se
conserva en la biblioteca capitular de La Seo de Zaragoza. Esta narracion es la principal
y Unica fuente candnica para establecer la iconografia de esta particular advocacion
mariana. El relato establece que la Virgen Maria, portada por angeles desde Jerusalén
antes de su Asuncién al cielo, se apareci6 a Santiago el Mayor y ocho de sus convertidos
durante la estancia de éste en Zaragoza para propagar el Evangelio. La venida de la Vir-
gen fue por la noche a las orillas del rio Ebro y mientras oraban. Santiago y los converti-
dos oyeron las voces de dos coros de dngeles y en su centro contemplaron a la madre de
Dios sobre un pilar marmaéreo. Maria ordend al apéstol que en aquel lugar edificase una
iglesia y que junto al altar colocara la columna que tenia por asiento. Por ello, a la basili-
ca que alli se levanté en su nombre se le dio la advocacion de Santa Maria del Pilar. La
Virgen concluye profetizando los milagros que obrara en aquel lugar y su permanencia y
veneracion hasta el fin del mundo. Terminada la aparicién, Santiago y los convertidos
comenzaron la obra de la capilla.

En la tabla del retablo de la parroquial de Intza la imagen mariana erguida y con
el nino en sus brazos ocupa la parte superior y central de la escena, colocada sobre una
elevada columna de capitel corintio con una cruz en su fuste y rodeada de cuatro dnge-
les, dos por cada lado, que flotantes en el aire tienen sus alas desplegadas, envolviendo
tanto a la Virgen como a las criaturas angélicas un halo de luz anaranjada.

Maria se encuentra de pie, en ligero contraposto y levemente girada hacia la
izquierda, con corona de reina que enmarca un rostro redondeado y de facciones delica-
das, como corresponde a una mujer joven, luciendo los cabellos sueltos y rizados sobre
los hombros cubiertos por una tinica amarilla y manto azul que envuelve todo su cuer-
po. El pintor hizo una reproduccién bastante fiel de la imagen gética de Santa Maria (c.
1435-1438), titular de la basilica de Nuestra Senora del Pilar, una talla en madera que
para M? Carmen Lacarra es obra del escultor Juan de la Huerta. Pero hemos de hacer
notar que la imagen de Maria no sigue modelos géticos sino que muestra una figura de
canon mas esbelto y formas delicadas, de acuerdo con la estética renacentista.

LaVirgen del retablo navarro sostiene en su brazo izquierdo el cuerpo desnudo de
su hijo, ligeramente ladeado, manteniendo entre ambos una relacién carinosa y maternal,
ya que el Nino se vuelve hacia su madre cogiéndole el cuello con su mano derecha. Deba-
jo de ella, en torno al fuste de la columna se disponen ocho varones, de rodillas, postra-
dos en tierra, vestidos con tunicas, dirigiendo su mirada hacia la Virgen, en actitudes
muy variadas, unos con las manos abiertas, otros con las manos unidas en oracién y
otros con las manos cruzadas sobre el pecho. Entre estos hombres podemos identificar a
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Retablo mayor de la parroquia de
Santiago de Intza. Tabla de la
Aparicion de la Virgen del Pilar a
Santiago y a los convertidos (S. XVI).

Santiago apdstol, a la derecha de la Virgen, con el baston de peregrino entre sus brazos
orantes, el sombrero colgando a la espalda cubierta por una capa verde y nimbo de san-
tidad sobre la cabeza. Al fondo se aprecian unos edificios, que se supone pretenden en
este caso recrear la ciudad de Zaragoza, lugar en el que la Virgen Maria portada por
angeles desde Jerusalén antes de su Asuncion al cielo se aparecié durante la noche a
Santiago apoéstol y a los conversos junto a los que estaba orando a las orillas del rio
Ebro. Como en otras tablas de este retablo, hay un predominio en la policromia del
verde, rojo y marrén en las vestimentas de los personajes que contrasta con el halo ana-
ranjado y el celaje oscuro del fondo.

Una de las primitivas xilografias que representa la Venida de Nuestra Sefnora com-
pone el frontispicio del libro Missa dedicationis apostolice ymo Angelice Basilice Beate
Marie Maioris et de Pilari civitatis Cesarauguste regni Aragonum (1545-1547), en la
que quizas se pudo inspirar nuestro pintor. En esta obra, de reducidas dimensiones, la
Virgen sostiene al Nifio en su lado derecho, y flanqueandola vemos en la zona superior a
cuatro angeles que portan libros y ciriales, y en la zona inferior a Santiago, los varones
apostolicos y la familia real en actitud piadosa.
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Casa Indianoetxea en Betelu
D. Javier Azanza Lépez

A partir del siglo XVII, Navarra recibié abundantes remesas monetarias que pro-
venian de aquellos navarros que tiempo atras se habian visto obligados a buscar un por-
venir lejos del lugar que les habia visto nacer. En general, todo aquel que lograba aumen-
tar su patrimonio en América, por motivos afectivos volvia sus ojos hacia su tierra natal,
regresara o no a ella, y este sentimiento se traducia en el envio de dinero en metélico y
piezas de valor; se trataba ademas de dejar constancia de la nueva posicion social y el
nivel econdémico alcanzados.

En muchos casos y movidos por su piedad cristiana, los indianos destinaron parte
de sus caudales a instituciones religiosas, de manera que diversos objetos artisticos reca-
laron en parroquias, santuarios y capillas, principalmente piezas de plata, alhajas y pintu-
ras, procedentes de los talleres americanos mas sobresalientes; en otros el envio consistia
en dinero en metalico que se concretaba en la construccién o mejora de sus fabricas, e
incluso en la fundacién de conventos. Igualmente, la familia dejada atras y la casa solar
ocupaban un lugar privilegiado en el recuerdo de los indianos navarros. El dinero remiti-
do desde Indias se destind a redimir las deudas existentes, basicamente censos, y a
aumentar el patrimonio familiar por medio de la compra de bienes inmuebles, fincas y
ganado o la imposicién del dinero en censos, reuniéndose a veces todo ello bajo la funda-
cién de un nuevo mayorazgo. El pago de dotes a las mujeres de la familia y del entorno
era otra de las finalidades mas comunes, y a ello debemos unir destinos de naturaleza mas
espiritual como las mandas para pobres y obras benéficas, asi como la fundacién de cape-
llanias y aniversarios y otros como las dotaciones de aceite, cera, o incluso becas. No obs-
tante, una de las principales inversiones consistié en mejorar la casa nativa e incluso en la
construccion de un nuevo edificio, muchos de ellos ciertamente relevantes, que se situaron
a la cabeza de los nuevos vinculos. Se gener6 asi en Navarra una importante renovacion
arquitectonica, fendmeno perfectamente constatado en las tierras bafnadas por el Bidasoa,
en el Valle del Baztan, y también en la capital Pamplona, al que deben unirse otros puntos
de la Navarra Media y del Valle del Ebro. La construccién o remodelacion de la casa se
convirtio sin duda en el maximo exponente del triunfo alcanzado en Indias.

Casi en el limite con la provincia de Guiptzcoa, se encuentra la localidad de Bete-
Iu en la que ha quedado testimonio de la prosperidad alcanzada en Indias por Alonso de
Ezcurdia, hijo del matrimonio formado por Martin de Ezcurdia y Teresa de Recalde,
duenos de la casa Albiasurena. Nada sabemos de su infancia, pues una de las primeras
noticias relacionada con nuestro personaje data del mes de julio de 1725, cuando a la

262 CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO



Casa Indianoetxea.
Betelu.

edad aproximada de 20 afos se encontraba en Cadiz dispuesto a partir hacia Nueva
Espana en la flota que iba al mando del jefe de escuadra Antonio Serrano. Las razones
de tal aventura nos las explica el propio Alonso en las cartas que de su puno y letra se
han conservado: habia contraido compromiso matrimonial con Maria Catalina de Orella,
hija de Juan de Orella y Magdalena Perugorri y tunica heredera del palacio de Orella
levantado en el lugar de Arriba préximo a Betelu, y necesitaba mejorar su posicion eco-
némica y social para encontrarse a la altura de su futura familia politica.

Desconocemos cudl fue la actividad desempefiada por nuestro indiano en la ciu-
dad de México en la que se establecid, aunque muy probablemente tendria que ver con el
mundo del comercio y los negocios, dado que no hay referencia alguna a que ocupara
cargo militar o administrativo. Lo que si es cierto es que su proceso de enriquecimiento
se inici6 al poco de arribar a Indias, pues con la flota que partié de Veracruz a comienzos
de junio de 1726 remitia 234 pesos para su madre —viuda ya para aquel entonces— y
“una cadena de oro fino muy primorosa que en estos payses le llaman vejuquillo” para
su prometida, a quien aseguraba su pronto regreso desde el puerto de Veracruz a Cadiz
con un importante caudal que calculaba en 30.000 pesos.

Esta se produjo en 1730, tal y como se desprende del testimonio de otro indiano
en México, don Martin de Iribarren, quien el 26 de marzo de dicho afio remitia al abad
de su localidad natal de Aldaz la cantidad de 12.612 pesos bajo la custodia de Alonso de
Ezcurdia, el cual se embarcaba en su viaje de vuelta a Espana.Y aunque finalmente no
llegd a contraer matrimonio con Maria Catalina de Orella, si hubo casa que testimoniara
su prosperidad alcanzada al otro lado del Atlantico.

El propio Ezcurdia figura al frente de todo el proceso constructivo, encargando traza
y condicionado, contratando a los canteros encargados de su ejecucion y supervisando el
desarrollo de las obras hasta el momento de su conclusion y tasacion. Las condiciones para
la construccion del edificio estan firmadas en Betelu el 13 de marzo de 1736 por los maes-

CATEDRA DE PATRIMONIO Y ARTE NAVARRO 263



Casa Indianoetxea.
Detalle.

tros de fabricas Juan Miguel de Goyeneta y Miguel de Barreneche, que a buen seguro no
fueron escogidos al azar por Alonso Ezcurdia, pues se trata de dos de los grandes artifices
de la transformacién monumental de Pamplona durante este periodo cuya intervencion se
documenta igualmente en numerosos puntos de la geografia navarra tanto en obras de
naturaleza religiosa como civil. Segin el condicionado, la fachada principal debia estar
labrada en buena canteria, siguiendo el modelo de la casa propiedad de Fermin de Huici en
Villanueva de Araquil, con su puerta principal “de Arquitectura”y sus balcones y ventanas
con las correspondientes molduras; al interior el zaguan daria paso a un patio abierto del
que partia la escalera principal de la casa que ponia en contacto las distintas dependencias.
La fecha de finalizacion se establecia para el dia de Todos los Santos de 1737.

Las labores de canteria del edificio fueron contratadas por Martin de Ochotorena
y el guipuzcoano Francisco de Eceiza, quienes se comprometieron a darlas por finaliza-
das para el dia de Todos los Santos de 1737, excepto las gradas de la escalera principal y
el enlosado del claustro que se habrian de concluir para mediados de febrero del ano
siguiente. Ambos maestros percibieron sucesivos pagos por su labor hasta el momento
de su conclusiéon que se retrasé hasta el mes de julio de 1738 en que tuvo lugar su tasa-
cion por los propios Goyeneta y Barreneche, nombrados por Alonso de Ezurdia y por los
canteros respectivamente; la cantidad en que estimaron la obra ascendié a 37.708 reales.

La azarosa vida del edificio, que al morir Alonso de Ezcurdia y su esposa Juana
Recalde sin descendencia pasé por diferentes propietarios y fue destinado a variados
usos que modificaron su configuracién original, ha deteriorado notablemente su estruc-
tura arquitectonica, pese a las sucesivas restauraciones a que fue sometido.

La casa se configura como un majestuoso edificio con la fachada principal labra-
da en sillar a diferencia de las laterales, que emplean la mamposteria como material
constructivo y reservan el sillar tan sélo a los vanos adintelados, algunos con antepechos
moldurados. En altura se suceden tres cuerpos con balcones y ventanas rectos, delimita-
dos por una imposta lisa en el frontis principal, en el que destaca la portada de ingreso,
con enmarque mixtilineo con orejetas, flanqueada por pilastras cajeadas que sirven de
apoyo a un entablamento que incorpora placas recortadas; a ambos lados de la puerta se
disponen dos ventanas, en tanto que en el resto de niveles se practican cinco vanos todo
ello rematado por una cubierta a cuatro aguas con saliente alero de madera. LLa puerta
da paso a un pequeno zaguan que comunica con un patio de planta cuadrada de reduci-
das dimensiones que mantiene la triple divisién en altura: el piso inferior muestra en
cada una de sus crujias una doble arcada de medio punto ligeramente rebajado sobre
columnas toscanas de fuste liso, que organizan en su interior cuatro tramos cubiertos por
boévedas de arista cuyos fajones descansan en una cornisa con placas recortadas y moti-
vos decorativos; en el piso noble de silleria se practican dos balcones adintelados por
lado, en tanto que el superior se configura a modo de solana articulado por columnas
embutidas en el muro que se eleva a media altura.
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Villancicos impresos para la catedral
de Pamplona en 1716
D. Ricardo Fernandez Gracia

La fiesta de la Navidad en la catedral

La celebracion de la Nochebuena en pueblos y ciudades se ha caracterizado, hasta
no hace mucho, por la alegria desbordada. La noche siempre tenia su riesgo de alborotos
por la presencia de elementos que aprovechaban el evento para mostrar sus particulares
protestas. En tal contexto hemos de entender una consabida frase, repetida en crénicas
de todo tipo, que siempre afirma: “Hubo mucha gente en la catedral esta noche y no ocu-
rTi6 ningiin alboroto”.

Los Maitines de la Navidad eran de los escasos que se realizaban en la vispera de
la fiesta, junto a los de algunos dias de Semana Santa. L.a Navidad tenia desde la Edad
Media en la catedral la categoria de “excelentisima”, equivalente a las que mas tarde se
denominarian dobles de primera clase y con ceremonial de seis capas, con el mismo
rango que la Pascua de Resurreccion, Pentecostés y la Asuncion de la Virgen, titular del
templo catedralicio.

En Pamplona, por Francifco Picart, Impreffor, y Librero ¢
Calle de la Curia, junto la fuente de Santa Cecilia, |

LETRAS

DE LOS VILLANCICOS:;

SE HAN DE CANTAR EN LOS MAYTI-
us del Nacimicnto de Nuceftro Sefor Jelu-Chrifto, en' la Portada y colofén de los
Santa Iglefia Cathedral de Pamplongeemrm villancicos impresos
¢lis Abo de 1716. para la catedral de

Pamplona en 1716.

Siendo en ella Racionero , y Masfire de qu-

Don Miguel Valls,
geeds fa efperanza pueltal
EALENDA: Al que manda al mar no exceda
los precepros de la arena
VILLANCIEO 1. clama, fufpira, yiolloza,
das las jarcias entre naucicas facnas,
‘ds fentidos, y porencias Epvivil
. d pique en vna mave iville,
homana maruraleza. le: 4 la gaviaamaina aferra
En el priiner vracan, ay Ciclos, que me anego
14did el woree, rumbio, y velas picdad clemencia
o de voarbel, gorta Jas jarcias
L] L2
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Junto las Visperas, los Maitines de la tarde del dia 24 y la Misa del Gallo, la festi-
vidad se completaba con la misa de pastores o de la Aurora en la madrugada del 25 y la
misa conventual del dia de la Natividad. El altar mayor se adornaba con toda magnifi-
cencia: flores, luces y los bustos de plata de los copatronos navarros, Santa Ursula y
Santa Maria Magdalena, descubriéndose la imagen de la Virgen, que de ordinario estaba
encerrada en su urna y bajo la cortinilla.

El reglamento de coro catedralicio de 1598, inspirado en el de la catedral prima-
da de Toledo y redactado a instancias del obispo don Antonio Zapata, prevé para los
Maitines gran solemnidad, musica de 6rgano y varios villancicos. Respecto a los villanci-
cos, sabemos que, desde el siglo XVI, se generalizaron en todas las capillas de musica
espanolas, sustituyendo a los responsorios litirgicos en latin unas composiciones en len-
gua vulgar, primero en la Navidad y algo mas tarde en el dia del Corpus y en otras cele-
braciones. El origen de tal costumbre se remonta a la segunda mitad del siglo XV, si bien
el empuje final fue la decision del primer arzobispo de Granada de introducirlos en aque-
lla ciudad en los Maitines de Navidad, después de la reconquista de 1492, a modo de
“cancioncillas devotas”, compuestas en parte por él mismo. Los bidgrafos del cardenal y
el mismo Padre Sigiienza insisten en que desde aquel momento “quedo la costumbre de
hacer estas fiestas y regocijos de miisica en los Maitines y Oficio Divino”.

En el segundo tercio del siglo XVIII el que fuera prior de la catedral don Fermin
de Lubian, hombre diligente, cultisimo y gran conocedor de la historia diocesana y cate-
dralicia, autor de un sinnimero de informes de distinta naturaleza y bien relacionado
con las élites de poder, dejo constancia de la presencia de musica instrumental y vocal en
los Maitines y por tanto de un dominio de lo sensorial, acorde con una cultura del Barro-
co exaltado y dieciochesco. En la época en que Lubidn redacté sus apuntes, la capilla de
musica habia experimentado un notable crecimiento e importancia para la vida musical
de la capital Navarra, contando con nuevo 6rgano, excelentes maestros de capilla, instru-
mentistas y cantores, capaces de interpretar delicadas partituras que se conservan en el
archivo catedralicio.

El maestro de capilla estaba obligado a componer diversos villancicos al cabo del
ano, destinados a otras tantas festividades, y sus letras se vigilaron desde 1730 por el
cabildo para evitar que “hubiese alguna cosa no correspondiente a la gravedad de los
Divinos Oficios”.

La Nochebuena catedralicia de Pamplona, al igual que en otros lugares de Nava-
rra, estuvo caracterizada por algunos excesos. El jubilo se desbordaba en aquella noche y
a veces llegaba a extremos poco convenientes al ambiente litirgico. Como ejemplo nos
puede servir una determinacion del cabildo catedralicio de 1736, en aras a evitar desor-
denes en la noche de Navidad, dando orden al secretario capitular para que “estuviese
con el presidente de la Corte para que el alcalde que saliese la noche de Navidad, asistie-
se a esta Santa Iglesia para evitar los ruidos y desordenes de estos anos y el Senor Prior
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hiciese que no subiese gente a las barandillas de los 6rganos, especialmente mujeres, que
es indecencia estén en tales parajes”.

A fines del siglo XVIII, al igual que en otras catedrales y colegiatas espanolas, los
villancicos, concebidos con el fin de acercar a los fieles al misterio del nacimiento de
Cristo, experimentaron una degradaciéon paulatina y continuada, degenerando en banali-
dades, que en algunos casos serian denunciadas. Al finalizar el siglo, en 1800, se data
una carta enviada por el inquisidor general y arzobispo de Burgos que nos ilustra sobre
censuras que se venian dando de atras entre las autoridades eclesiasticas, desde la propia
Congregacion de Ritos, el mismisimo Papa Benedicto XIV y varios obispos y cabildos.

El contenido de aquella carta encaja perfectamente con las directrices en materia
de mdsica sacra del Teatro Critico Universal del Padre Feijéo o las Reflexiones sobre
arquitectura, ornato y muisica en el templo del marqués de Urefia. No podemos olvidar
la coetaneidad de aquellas indicaciones con el informe de don Santos Angel de Ochand4-
tegui en aras a la eliminacion del coro de la nave central, inspirdndose en el libro del
citado marqués e indirectamente en la obra del abate Fleury Moeurs des israelites et des
chrétiens, traducida al castellano a instancias del obispo jansenizante J. Climent.

Los villancicos de 1716

Los Maitines de la catedral de Pamplona debian llamar la atencién de propios y
extranos por la interpretacion de villancicos compuestos para la ocasion. Entre los testi-
monios que avalan ese hecho figura el interés en asistir a ellos por parte de la reina
Mariana de Neoburgo en su estancia en Pamplona en 1738. Tras convencerla de los ries-
gos de salir a aquellas horas de la noche, todo se soluciond con la impresion de unos
villancicos bajo la direccion de Andrés de Escaregui, maestro de capilla, hecho no muy
usual en la seo de Pamplona, ya que no conocemos mas que otros villancicos publicados
en 1716 por Miguel Valls.

En la biblioteca de la Real Academia de la Historia se ha conservado un ejemplar
de estos ultimos, editados en el pamplonesa imprenta del aragonés Francisco Picart,
estudiada en la reciente monografia de Javier Iturbide.

Los villancicos son siete y todos ellos constan de estribillo y coplas, algunos
incluso de una introduccién. El primero se destin a la calenda y el segundo para la
Salve. En muchas ocasiones se indica si ha de cantar el coro, cuatro voces, un solo, e
incluso se anotan indicaciones sobre tiempo y modos. El protagonismo en las letras es
para el Nino, pero también para su Madre, en el caso de Pamplona la titular del templo
a la que se canta en un solo asi: “Virgen del SAGRARIO / Maravilla rara /sélo se ve
en ella / muy risuena el Alba”. Un colofén xilografico con la figura del Nifio con una
cruz y simbdlicas cornucopias recuerdan la abundancia de bienes espirituales para
quienes se acercan a Cristo, asi como la mision de Salvador del Mundo a través de su
pasion y muerte.
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Nicolas Esparza, “Ayudando a
la lectura”, 1895. Museo de Navarra.
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Las “Visistas en la web” ofrecen la posibilidad de acercarse con comodidad a
diversos ejemplos significativos del patrimonio artistico de Navarra. A través de la com-
binacion de imagenes y textos, en los que a la amenidad de lo divulgativo se une el rigor
cientifico, se puede acceder a una seleccion de conjuntos monumentales y urbanisticos
dispersos por la geografia de la Comunidad Foral.

Estas “Visitas en la web” se inician con la Portada del Juicio de la catedral de
Tudela, la fachada de la catedral de Pamplona, el Monasterio de Tulebras, los Palacios
pamploneses del siglo XVIII, y la Plaza Nueva de Tudela. Esta oferta inicial se ira
ampliando con nuevas visitas que permitan acercar el rico y variado patrimonio artistico
de Navarra a todas las personas interesadas.
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