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TRIBUNA CULTURAL El autor recuerda la costumbre que las parroquias y conventos navarros tenian siglos atras de encargar para el dia de
Jueves Santo arquitecturas efimeras, pintadas con arcos en perspectiva y adornadas con imagenes, que después se desmontaban

Los antiguos monumentos de Jueves Santo

Ricardo Fernandez Gracia

NTRE los encargos artisti-

cos de las parroquias y con-

ventos, hasta hace un siglo,

destacaron los monumen-

tos de Jueves Santo, auténti-

cas arquitecturas efimeras
pintadas con arcos en perspectiva, enri-
quecidas frecuentemente con imagenes
de la pasion de Cristo, soldados y prefigu-
raciones eucaristicas. El hecho de armar-
sey desarmarse anualmente hizo que se
tuviesen que renovar con frecuencia, habi-
da cuenta del deterioro sufrido.

Durante los siglos XVIy XVII fueron
obra de escultores y entalladores, pero en
el siglo XVIII los acapararon, casi exclusi-
vamente, los pintores. En su mayor parte
se conformaban con arcos, decrecientes
en profundidad los mds cercanos, y el ulti-
mo de perspectiva, recogiendolasricas ex-
periencias de maestros italianos, funda-
mentalmente de Bernini, Borrominiy el
Padre Pozzo, asi como diversos modelos
grabados de algunos tratados.

En realidad, se trataba de organizar
unas falsas perspectivas para fingir gran-
des espacios en lugares angostos, concu-
ciendolamiradadelos espectadores hacia
el tabernéculo. Para lograr el engafio vi-
sual, las medidas de los 6rdenes de colum-
nasy pilastras se iban acortando a medida
que se alejaban del quienes contemplaban
la escenografia.

Tlusionismo y trampantojo pertenecen
ya a los tiempos clasicos, mientras los pin-
tores griegos se inclinaron por el trampan-
tojo, los romanos lo hicieron por las vias
delilusionismo espacial. La perspectiva es
un sistema de representacién de un objeto
o espacio tridimensional en una superficie
plana, tal y como aparece a los ojos de un
observador desde un cierto punto de vista.
Elilusionismo arquitectdnico es algo que
se aflade a una realidad, que se hace mas
grandiosa, imaginativa y monumental.
Puededecirse que agrandala arquitectura
alaqueseaplica.

Singulares ejemplos en Navarra
AlsigloXVII pertenecieron obras de cierta
relevancia, como el primitivo de la cate-
dral de Pamplona que fue recompuesto en
1706 por José Ortega. En la tercera década
delsigloXVIII se data el disefio del dela pa-
rroquial de Garinoain, por el que pleitea-
ron los maestros José de Ruete, pintor y
Antonio de Bellostas, arquitecto, contra
Fermin de Larrainzar, a quien debe perte-
necer la traza.

Por desgracia, no han conservado nin-
guno de aquellas enormes escenografias,
en sumayor parte de mediados del siglo
XVIIIL Pedro Echeverria estudié y contex-
tualizé unos cuantos, entre ellos los de Lo-
dosa (Melchor Antonio Garnicay Jose Be-
jés,1770), Los Arcos (Francisco Javier Coll
yAntoniode Osorio,1763) y otros de Tierra
Estella, alos que habria que afiadir, por sus
dimensiones y relevancia en otras tierras
de Navarra, los de la catedral de Pamplona
(José Pérez de Eulate y Pedro Antonio de
Rada, 1741-1743 con trazas de Francisco de
Ibero), el de la parroquia de Peralta (José
del Rey 1781-1782), el de San Saturnino de
Pamplona, obra de José Bejés (1778) o los
de la parroquia de Cintruénigo (1768), 1a
catedral de Tudela y la parroquia de Santa
Maria de Cascante, realizados de Diego Di-
az del Valle, en torno a 1782, asi como el de
la parroquia de Alsasua, obra del prolifico
Andrés Mata, cuyo disefio con un par de
personajes asomados a sendas ventanas
laterales.

Complemento de singular importancia
en aquellas enormes maquinas eralaurna
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en la que se reservaba al Santisimo Sacra-
mento que, en muchas ocasiones, tenia
forma de sepulcro, algo que llegé a ser
prohibido por la Congregacion de Ritos,
indicando claramente que en su disposi-
ciéonnodebia parecer unasepulturaourna
funeraria, sino un sagrario cerrado.

Entre las mas destacadas de plata des-
tacan las del monasterio de Tulebras, la
parroquia de Peralta y la catedral de Pam-
plona. La primera de ellas fue realizada en
Alfaro por el platero Bernardo Pefia en
1684. La de Peralta es obra peruana data-
ble hacia 1725. Para la catedral de Pamplo-
na el sagrario argénteo del monumento
fue costeado por el obispo Miranda y Ar-
gaiz en 1759, realizandolo los plateros An-
tonio y Manuel Beramendi. A estas piezas
de plata hay que afiadir un sinnimero de
otras de madera policromada que conser-
van conventos y parroquias y que abarcan
desde el siglo XVI al XX, entre las que des-
tacala manierista de Miranda de Arga, asi
como otras mas exoéticas de otras localida-
des a donde llegaron sagrarios y arquetas
delacasy carey novohispanas, otras de fili-
granay de arte namban, que lucian la tar-
de del Jueves Santoy se les dabaunusoy
funcién muy especial paralareserva euca-
ristica.

Testimonios graficos

A dia de hoy, la practica totalidad de aque-
llas estructuras se han perdido, en gran
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Trazas para el monumento de Alsasua, de fines del siglo XVIIl por Andrés Mata. Arcrivopioce-
SANO DE PAMPLONA.

parte, por haberse dejado de utilizar. Entre
lo conservado hay que citar los monumen-
tos de la parroquia de Ibero, conservado
en el Museo Etnolégico de Navarray el de
las Agustinas Recoletas de Pamplona, am-
bos del siglo XIX. Los escasos testimonios
graficos de los que tenemos constancia se
remiten a algunos disefios originales y
unas pocas fotografias, como las de los mo-
numentos de Peralta, Lerin o Vidangoz.

Del monumento catedralicio pamplo-
nés, no queda mas que la figura de Cristo
Resucitado, obra de los Ontafidn, esculto-
res de origen cantabro establecidos en la
capital navarra. La escultura se colocaba,
el domingo de Pascua, en el lugar que en
que dias atras se ubicabalaurna eucaristi-
ca.

El de Peralta fue contratado en 1781 con
el pintor de Tafalla José del Rey, maestro
que hizo otras obras de este tipo alo largo
delasegundamitad del siglo XVIIIL Tras la
realizacion del proyecto, en 1782, fue reco-
nocido y tasado por el escultor italiano
Santiago Marsili, advirtiendo que los dise-
fios para su ejecucién habian sido realiza-
dos por el pintor riojano José Bexes (1729-
1785), aprovechando su estancia en la villa
navarra al objeto de policromar las alas la-
terales del retablo mayor que habia con-
tratado en 1780.

Lafotografiadel monumento de Peralta
que amablemente nos proporcioné su pa-
rroco don Javier Leoz presenta unos lien-
zos sujetos a sus bastidores en los que se

han pintado propiamente arquitecturasy
algunas figuras entre las que destacala Ve-
rénica con la Santa Faz y posiblemente &n-
geles con las arma Christi. La perspectiva
ilusoria se logra mediante la multiplica-
cion de pilares y arcos decrecientes que
conducen la mirada hacia el centro, en
donde se colocaba una riquisima arca de
platade origen peruano datable enladéca-
da delos veinte del siglo XVIII y posible-
mente dddiva de un indiano de la familia
Irigaray de Peralta.

Elmismo modelo de arcos de perspecti-
va con barandillas presentan las trazas
originales de los monumentos de Lodosa,
Garinoainy Alsasua. A fines del siglo XIXy
comienzos del XX, aquellas suntuosas mé-
quinas incorporaron elementos de arqui-
tectura de caracter clasico, neogdticoy
ecléctico,como se puede ver en las fotogra-
fias de los de Lerin y Vidangoz. De 1860 y
realizado en pequefias dimensiones es el
que el pintor Juan José Nieva realizo para
los Carmelitas de Corella, conservado ac-
tualmente en una coleccién particular.

Costumbres desaparecidas

El Barroco fue un estilo que intentaba cau-
tivar a las gentes a través de los sentidos,
mucho mas vulnerables que el intelecto.
Una célebre viajera por tierras peninsula-
res en la segunda mitad del siglo XVII, fue
Madame d”Aulnoy, autora del Viaje por E's-
paria,en donde describié una serie de inte-
resantes relatos posadas, palacios e igle-
sias, a una con un sinnumero de costum-
bres de la Espafia de aquellos momentos.
Al describir las iglesias de la corte madri-
lefa afirma: “Todos los domingos el altar
estd alumbrado con més de cien cirios y
adornado con una prodigiosa cantidad de
piezas de plata, y eso ocurre en todas las
iglesias de Madrid. Ponen alli parterres de
césped adornados de flores, y los embelle-
cen con multitud de fuentes, cuya agua cae
en depésitos, unos de plata, otros de mar-
mol o de pdrfido. Ponen alrededor un gran
numero de naranjos tan altos como hom-
bres, que estan en muy hermosos cajones,
yalli dejan ir alos pajaros, que dan a mane-
ra de pequefios conciertos. Esto es casi to-
do el afio, como acabo de representaroslo,
yen las iglesias jamés dejan de tener na-
ranjos y jazmines, que las perfuman mu-
chomas agradablemente que el incienso.”

Los pajarillos, canarios y jilgueros, a los
que alude la viajera francesa estuvieron
presentes en algunas iglesias de Navarra
en singulares fiestas. En el monumento de
Semana Santa en algunas localidades co-
mo Fitero hacian acto de presencia en sus
jaulas durante la tarde del Jueves Santo,
hasta hace siete décadas, entre cirios, olo-
res, floresyel colorido de las decoraciones.
Paraincrementar el efecto de sorpresa, las
jaulas se escondian detras de pilastrasy
columnas en aras a oir los cantos de los pa-
jaros sin ver su procedencia.

El otro lugar en donde los canarios te-
nian su cita anual era en la capilla de la
Virgen del Camino de San Saturnino de
Pamplona. Coincidiendo con la Octava de
Pascuayla Novena de la Virgen en agosto,
se colgaban jaulas con canarios en la ba-
randilla de la cipula de la capilla. Don Je-
sus Arraiza recogi6 el testimonio de como
su canto se avenia perfectamente con el
trino de una estrofa de tiple de los Gozos a
la Virgen del Camino, musicalizados por
Mariano Garcia. La costumbre quedd re-
cogidaen esta copla de la época: “Siyo fue-
rajilguero,/pasariacantando en suasilo,/
los dias, las noches, / Virgencita del Cami-
no”.
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