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PRESENTACION. JOSE MANUEL POZO

ARQUITECTURA Y GEOMETRIA, ESPACIO Y MUSICA
Meijor un aleluya que un requiem

En 2007 se publiqué el libro Geometria métrica y descriptiva para
arquifectos, con cuatro fomos que se reunieron en un Unico volumen.

Era la reedicion revisada, un poco ampliada, de los fres volimenes
en que Fernando Nagore habia separado la geometria métrica y la
proyectiva, y que habia publicado en su dia en edicién experimen-
fal; por eso mismo, y en homenaje a él, mantuve el fitulo.

Pero nada més publicarlo, como tantas veces sucede -“I'esprit de
I'escalier”, pensé que el fitulo no era adecuado y que, afendiendo
al confenido, hubiera sido mas apropiado llamarle Geometria métri-
ca y proyectiva para arquitectos ya que no pensaba publicar mas
volimenes, por lo que carecia de sentido hacer alusion a la geo-
mefria descriptiva, que propiamente no se iba a considerar; pues asi
como Nagore le habia dado ese fitulo porque su infencién si era
seguir publicando ofros volimenes referidos a la geometria descrip-
fiva propiamente dicha, yo no compartia ese deseo, porque pensa-
ba que, asi como era cierto que no habia libros que expusiesen de
modo adecuado, no exclusivamente matemdtico, lo referente a la
geometria métrica y a la proyectiva, en cambio si que habia en el
mercado obras en las que estudiar la ciencia de la representacion,
y el modo de emplear los ‘sistemas’ o ‘lenguajes graficos'. Y no vela
necesario publicar ofros nuevos.

Por eso mismo al publicar Geometria métrica y descriptiva para
arquitectos se hizo sin indicativo de orden, como en cambio hemos
fenido que hacer al publicar el segundo volumen con ese fitulo, que
cobra asi pleno significado; de modo que ahora hay un volumen
segundo sin que ninguno aparezca como primero.

Y si nos hemos animado a prepararlo ha sido sobre todo por la des-
aparicién del mercado de algunas de las obras que hasta ahora se
reeditoban, que si tal vez se habian quedado obsoletas en su len-
guaje vy en su fipografia, seguian siendo Ufiles. De modo que casi
se puede decir que nos hemos visto obligados a editar esfa obra,
que ha supuesto esfuerzos no pequefios, que confiamos que hayan
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merecido la pena; como en el ‘primer’ volumen, también en esfe
caso tomamos como punto de partida los apuntes manuscritos de
Nagore, que él no llegé a publicar ni siquiera en edicion experi-
mental, y que estaban inconclusos; en la practica hemos seguido
ese guidbn esquemdtico sélo en parte, e introduciendo bastantes
cambios.

Hechas esas aclaraciones imprescindibles, debo reconocer que no
se me escapa que algunos considerardn anacrénica e innecesaria
la publicacién de esta obra, a la vista del rumbo que va tomando
hoy en dia la ensefianza de la arquitectura en las escuelas debido
a distinfas razones, no todas complefamente justificadas.

Para empezar como la geometria es una materia dificil, cuyo domi-
nio exige basfante esfuerzo, su docencia estéd permanentemente
bajo sospecha, por excesiva; a eso se aiade la opinién de algu-
nos en el senfido de que su estudio cientifico resulta hoy dia clara-
mente in0til y estd superado, ya que lo que proporcionaba su domi-
nio se puede alcanzar ‘con ventaja’, segin ellos, recurriendo a
medios de representacion informdtica, que hacen aparenfemente
posible la recreacion hiperrealista de cualquier imaginacion, por
fantastica que sea, sin que para esto sea ya necesaria la previa ima-
ginacion rigurosa de lo representado; e incluso ain prescindiendo
de que sea o no posible ejecutarlo, de forma que hay incluso quien
propone como gran hallazgo el empleo del tanteo algoritmico como
camino de investigacion formal proyectual alternativo al propio pro-
ceso de disefio [no ya derivado de él) y como medio de experi-
mentacion formal, imprevisible, aleatoria o casual.

Ademas, por si esas fueran amenazas pequefias, la reciente cele-
bracion del nonagésimo aniversario del comienzo del Bauhaus, ha
servido para recordar lo cémodo que puede resultar arrojarse en
brazos del “learning to doing” frébeliano, redescubriendo que se
puede aprender sin estudiar, por via experimental. De modo que
incluso el ‘efecto Guggenheim’ como préctica proyectual habitual,
conforme a la cual para que una forma sea razonable basta con
que sea posible, se ve incluso superado por los defensores del for-
malismo informatico, que ni siquiera parten de una forma pléstica-
mente bella, de una escultura que vaciada se pueda ‘convertir’ en
arquitectura, sino que, superada esa fase primera del neoformalis-
mo, llegan a llamar arquitectura incluso a la ‘forma’ que ‘resulta’ de
la invencion informdtica fortuita, incontrolable a priori por quien for-
mula los pardmetros matemdticos con los que la maquina creard
‘materia virtual”.

Pero si lo que buscan es una ‘nueva novedad’, bueno seria que no
olvidasen lo que constituye la esencia de la arquitectura, y tuviesen
presente aquella adverfencia de Mendelsohn, uno de los maestros
que mejor y més influyente arquitectura hizo a comienzos del paso-
do siglo, y cuyas obras nada tienen que envidiar —desde el punto
de vista formal- a las de muchos inventores de hoy, quien apunto-
ba que su estrategia se habia basado en la conciliacion de la fan-
fasia con la fria objefividad: ‘grito o caos y geometria’, era su lema.

Desde luego la novedad de la arquitectura poco o nada tiene que
ver con lo que se emplee para representarla y no nace exclusivo-
mente del deseo de la invencion o del capricho; los cambios que
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dan fuste a la novedad provienen de los avances tecnolégicos en el
modo de construir y en los materiales (s6lo los nuevos materiales nos
permiten hacer nuevas arquitecturas, afirmaré De la Sofa) y de nue-
vas condiciones y necesidades sociales; y nada de eso se esta pro-
duciendo ahora, por lo que pienso que sigue siendo vélido lo que
el propio Sota dejé escrito en Quaderns hace veinte afios: "para
que un cambio tenga lugar es necesario un conjunfo de condiciones
que tienen necesariamente que concurrir puntualmente. En arquitec-
fura existié en los afios veinte y ahora no ha habido todavia moti-
vos profundos que hagan cambiar lo conseguido con el cambio ini-
ciado enfonces: seguimos, pues, con aquel cambio”.

Fue también él quien apunté que el reto del movimiento moderno,
desde el punto de vista de la préctica proyectual, habia sido y
seguia siendo llegar a definir un método gracias al cual hasta los
arquitectos no especialmente dotados pudiesen disefiar una arqui-
fectura digna y a fono con su tiempo y con las posibilidades que
ofrecen los nuevos materiales.

Aspiracion en la que no es dificil reconocer la versiéon espariola del
empefio vital que animé la estrategia pedagdgica de Mies van der
Rohe, basada en la bisqueda de una préctica propedéutica que
garantizase el desarrollo de habitos mentales que sirviesen a los futu-
ros arquitectos de canon seguro para el disefio y asegurasen una
eficacia y belleza minimos.

Porque la belleza ni es anarquica o meramente intuitiva, ni mucho
menos algoritmica o fruto del azar; tiene unos canones, que Mies
infentd precisar a lo largo de su larga y fructifera carrera, vy serfa
como minimo arriesgado menospreciar lo que él formulé finalmente
como imprescindible para lograrlo, y que descubrié precisamente
cuando se vio en la obligacién de dar forma y alma a la escuela
del ITT de Chicago, y hubo de enfrentarse con las carencias de sus
alumnos, no menores, seguro, de las que ahora presentan aquellos
a los que esta publicacion se destina. Y segun recordaba él mismo:

"Cuando asumi la direccién del departamento de arquitectura del lllinois
Institute of Technology en Chicago, pedi a ludwig Hilbeisemer, uno de
los tedricos mas importantes del urbanismo y a Walter Peterhans que se
incorporaran al claustro de la Facultad para colaborar estrechamente
conmigo en la redaccién de un plan de estudios dirigido a la formacién
de los j6venes estudiantes.

Enfrentado al problema de modificar una escuela cuyos alumnos se
enconfraban en disfintos niveles de formacion, era obvio que el Unico
punto de partida posible era el nivel del primer afio de estudios. |...)

Segln mis convicciones, cualquier principiante, con una formacién vy
orientacién adecuadas, podia convertirse en el plazo de un afio en un
buen dibujante. Pedi a Peterhans que organizara un curso destinado a
fener alumnos en las etapas superiores de formaciéon que respondieran
a nuestras ideas. Obtuvo un éxito completo. Su curso se convirtié en la
base para un trabajo més limpio, claro y preciso, requisito para la for-
macién subsiguiente.

Algo més tarde realicé el descubrimiento sorprendente de que los alum-
nos parecian comprender lo que les explicaba sobre las proporciones,
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y sin embargo en sus ejercicios no desarrollaban el mas minimo sentido
para ellas, se me hizo cloro que sus ojos no podian percibir las pro-
porciones. Discuti el problema con Peferhans y decidimos infroducir una
nueva asignatura con el objetivo concreto de practicar el sentido de la
vista y hacer madurar la sensibilidad por las proporciones. Debia ser
una continuacién del curso bésico durante el segundo afio.

El éxito de esa formacion contribuyéd a cambiar por completo el com-
portamiento de los alumnos. De su frabajo desaparecié fodo rastro de
desorden y complejidad, aprendieron a renunciar a cualquier linea que
no tuviera un significado y surgié un verdadero senfido de las propor-

ciones”.

Mies st aprendié haciendo: y mitigd los efectos de su error inicial y
lo corrigié gracias a Peterhans, porque comprendio que no era posi-
ble ensefiar a hacer arquitectura sin lograr que los alumnos capta-
ran y dominaran las proporciones y la geometria de aquello que
manejaban.

Pienso que no es fampoco anecddtico considerar que Mies, al
recordar esos comienzos de su escuela, dedicase la mayoria de su
relato a desfacar la necesidad del estudio cientifico de la medida y
la proporcion, sin prestar especial afencién, en esa ocasion, a la
forma, ni a la ensefianza de ofras materias de docencia menos com-
prometida, ni mucho menos al modo de representar o dibujar, hasta
el punto de que llegaré a afirmar que “aunque algunos alumnos
especialmente dotados realizaban a veces dibujos que podrian
haber enriquecido la coleccion de un museo, la finalidad de la edu-
cacién impartida nunca fue crear obras de arte sino educar el ojo”.

Por eso, pensando en los caminos que debe adoptar ahora la
docencia gréfica para la ideacién de la arquitectura, parece muy
interesante tener en cuenta la experiencia de Mies, méxime cuando
el espiritu del "aprender haciendo”, que él combatié y doblegd,
irumpe de nuevo con fuerza en las aulas, con afavismos bauhasia-
nos, como parfe imporfante de la borrasca, casi huracan, que esta
provocando la aplicacién despreocupada de los famosos “acuer-
dos de Bolonia”, lanzéndose a un experimento docente arriesgadi-
simo y apresurado que, al menos por lo que se refiere a la arqui-
tectura, no estd siendo beneficioso.

Exigir lo que los alumnos parece que pueden dar es desde luego
mas fécil que enseiarles y pedirles lo que deben adquirir, aunque
para esto todos, alumnos y profesores, fengamos que esforzamos
mas. Actuar de ofro modo es encaminarse hacia el final de la arqui-
fectura, porque hay cualidades imprescindibles que no podemos
renunciar a desarrollar y de las que es preciso dotar a un futuro
arquitecto, fanto si cuesta impartirlas y aprenderlas como si no. Hay
niveles graficos a los que es preciso llegar, se parta de donde se
parfa y cuesfe lo que cueste.

Eso suponiendo que sigamos entendiendo por arquitecto no la per-
sona que llega a tener el fitulo correspondiente sino la que tiene capor-
cidad para idear y construir edificios emocionantes y espacialmente
poderosos. “En la actualidad, igual que hace mucho tiempo, afirma-
ba Mies, creo que la arquitectura poco o nada tiene que ver con la
invencion de formas inferesantes, ni con preferencias personales”.
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Que es lo mismo que décadas anfes habia descubierto Berlage,
ofro maestro, al que tanto debié Mies (y todos nosotros con él y tras
él), que es el profagonista de ofra experiencia que quiero evocar y
recuperar para aprender.

Es conocida la importancia que el edificio de la Bolsa de Amster-
dam tuvo en la trayecforia de Mies y en toda la arquitectura euro-
pea de enfonces, aunque esté por reivindicar la importancia de su
autor, cuyo nombre no conoce la mayoria de los alumnos que aban-
donan las aulas de las escuelas en Esparia; pues bien, es sabido
que el proyecto finalmente construido no fue el primero ideado por
Berlage; hubo uno primero, de corte historicista, desarrollado junto
a Sanders, con el que se presentaron al concurso, obteniendo un
cuarto premio, y para el que hicieron dos propuestas; pero la Bolsa
no se construyd entonces, y varios afios después Berlage, ya sin
Sanders, recibié el encargo de construirla. También para el nuevo
proyecto elaboré varias versiones, con las que fue aproximéndose
progresivamente a la solucién definitiva; el peso de las ideas de
Semper, y aquella méxima berlagiana del “nada debe edificarse
que no esté claramente construido”, cimentaron la claridad del pro-
yecto final, tal como lo conocemos; pero lo que realmente le dio su
forma y su fuerza, su contundencia y su aspecto y dimensiones fina-
les fue la geometria y la proporcién que su autor aplicd sobre él, a
las que confié la eficacia del espacio, tanfo interior como exterior,
buscando la unidad, por medio del material y la proporcién.

"El tiempo modifica las modas. .., dird Berlage, pero lo que tiene su
fundamento en la geometria y en la verdadera ciencia permanece
inalterable”.

Indudablemente podemos renunciar a los maestros, o podemos ele-
gir ofros, aunque debamos reconocer que ahora no hay ninguno a
la altura de aquellos, pero si pretendemos aprovechar realmente lo
que ellos hicieron y propusieron, y seguir su estela, no podemos olvi-
dar cémo lo lograron. Y pienso que debemos ser prudentes y pen-
samoslo bien antes de darles la espalda.

A pesar de todo, como tal vez haya quien piense saber como lle-
gar mas lejos que ellos, al tiempo que considera trasnochados los
principios docentes a que me estoy refiriendo, me animo a recoger
aqul una simpdtica anécdota que tuvo por protagonista a Javier
Carvajal: un dia en que estaba hablando a sus alumnos de la
importancia de Mies y de sus obras, uno de ellos, en un momento
dado, se afrevié a apuntar en voz alta que eso estaba muy bien
pero que Mies estaba ya superado; a lo que Carvajal, sin inmutar-
se, replico juicioso: “puede ser,... pero no por usted”.

Siento mucho fener que decir que va por muy mal camino buena
parte de la docencia de la arquitectura en Espaiia porque se pres-
fa cada vez menos atencién al rigor geométrico y al estudio de la
medida y la proporciéon, y a la geometria en su conjunto, como
denunciaba Gentil hace afios al referirse al peligro de las inferpre-
faciones "politicas y sopladas" de la docencia geométrica.

Gran beneficio seria la recuperacién de la calma y el sosiego que
distinguieron tanto a Mies ('no se inventa una arquitectura nueva
cada lunes’) como a Berlage, que defendia el reposo como una de
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las cualidades basicas de la buena arquitectura; seria una actitud
muy recomendable para contrarrestar el desconcierto pedagogico
que estd produciendo el efecto sumado de varios sucesos recientes
y casi tumultuosos: la masificacion de las aulas, de una parte, con
la aparicion simulténea de un sinfin de escuelas nuevas, que han
fenido que servirse —forzosamente— de un profesorado de urgencia,
pero que termina siendo mayoritario en el conjunto total, y en las
que se estan aplicando planes de estudio improvisados en gran
medida, y muchas veces disparatados; a lo que se afiade la vord-
gine reformadora, a causa de la cual unos planes de estudio aun
no del fodo implantados o experimentados se superponen con ofros
que no se sabe muy bien hacia donde se dirigen, atropellados por
el desorden v el vocerio que se ha generado, que impide la refle-
xion sosegada.

la ensefianza de la medida, la proporcién y el reposo son mis con-
sejos; el lépiz, la escala (el tradicional escalimetro) v la geometria
los instrumentos. Los necesita la arquitectura, y hay que establecer
espacios seguros que garanticen su aprendizaje. Pienso que no
necesitamos hacer mas répido las cosas, sino hacerlas mejor.

Ciertamente aplicar eso cuesta, y hay que asumir que habrd bas-
fantes que no puedan con ello; y resulia mas facil entonces enga-
fiarse proponiendo como hallazgo docente el aumento del nimero
de horas dedicadas a la ensefianza del proyecto desde el primer
momento: son los espejuelos para cazar alondras de que hablaba
Sarforis. Asi se hace por desgracia en algunas escuelas, en las que
se llega a proponer, por ejemplo, en el primer curso, el disefio de
un hotel de cincuenta habitaciones a unos alumnos que, recién lle-
gados, a duras penas sabrian como fener de pie en su jardin una
casefa para su perro; con el agravante de que para que puedan fin-
gir el éxito se les ensefia a usar instrumentos con los que hacer
visualmente verosimiles sus disparatadas imaginaciones, haciéndo-
les pensar que eso que estan haciendo es arquitectura.

Queremos hacer misica con los instrumentos mds complejos sin
aprender a leer las partituras, ni saber como obtener cada nota del
instrumento. Y lo nico que se escuchard seré ruido.

Bien vendria repetir en muchos foros aquella advertencia de De la
Sofa: “es repugnante dibujar una casa sin saber nada de nada”,
que completaba después él mismo con aquella ofra afirmacién
divertida: “vengo de la Escuela, de ver los fines de carrera; son tan
malos que habria que condenarles a construirlos”.

la misica, la buena misica no se compone de oido, sin estudio; se
necesita el dominio de la medida armonica del tiempo y de los silen-
cios; si no, el mensaje no se puede transmitir con coherencia y cuan-
do, aln asf, una pieza resuliase arménica fortuitamente, no se
podria volver a interpretar; de igual modo, la arquitectura precisa un
control, mental y previo, del tempo del espacio: la calma y el sosie-
go, con los que debe generarse en la mente y expresarse a fravés
de su prolongacion corpérea que es la mano con el ldpiz.

Un control que es preciso educar con paciencia, desarrollando la
vision espacial y el sentido de la proporcion. Sirviéndose para eso
del ejercicio severo, sereno y ordenado del ‘solfeo del espacio’,

Vi
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que eso es la geometria descripfiva, enfendida no como ciencia
matemdtica sino como ciencia de la representacion, del rigor y del
orden; y ejercitada en lo indtil,...; si, si, en lo indtil, sin mercantilis-
mos utilitaristas.

Sin visién espacial no habra arquitectura; y para su desarrollo es
imprescindible el aprendizaje instrumental de los sistemas de repre-
sentacion, que hacen dibujable con rigor lo que se idea e imagina,
incluso brumosamente (el aserto mendelsohniano de “caos y geo-
metria”). No me resisto a evocar una vez més palabras de De la
Sota que, proféficos, parecen escrifas para hoy, precisamente para
hoy, cuando arrecia la crisis estética y econdmica:

"Crisis, no se consfruye. Miles de arquitectos del mundo dibujando,
construyendo ni siquiera imaginativamente (qué ocasién perdida) por
que, cuando de arquitectura se frafa, la imaginaciéon es la que se
emplea en soluciones imaginativas constructivas, imaginaciones reales,
que se palpan, y es este peso de la realidad el que da el mayor valor
a nuestras imaginaciones, lo demds no es real.

iQué grandes verdades las imaginaciones constructivas!”
Y mas:

"spuede alguien que piensa en construccion dibujar algo que no se
puede construir, por imposibilidad material, de coste, de absurdo...2
Enfonces esfo quiere decir que hemos convertido las escuelas de arqui-
fectura en un beaux arts cualquiera, lejos, tan lejos de cualquier reali-
dad que, por ser realidad, posiblemente es mas bella, cuando de arqui-
fectura se frata”.

Palabras que podemos completar con el recuerdo vibrante de un
momento de la vida del maestro gallego, hablando de la construc-
cién del gimnasio del colegio Maravillas: “tengo fotografias, decia,
de cuando se colocaron las vigas... frégico, parece que estaban
colocando la estructura al revés. En ese momento es cuando empie-
zas a hacerte preguntas, y fe respondes. Lo pensé asi, tendrén que
responder por mi los pensamientos de los que surgi¢ la solucién”.

Aht estd el quid: el acierfo estuvo en los pensamientos de los que
surgi6 la solucion, y ahi se refugiaba.

la geometria rigurosamente ensefiada, y seriamente aprendida, es
una buena defensa contra las legiones de caprichosos ‘fabricantes
de formas’ que amenazan con arrastrar la arquitectura hacia el mal
que afectd en décadas pasadas a la escultura y a la pintura, en las
que, pareciendo que fodo valia, lograr algo llamativo o disfinto
llego a ser prioritario, y casi mds importante que la belleza de lo
pintado o esculpido.

En los ochenta se recuper6 el Pabellén de Mies en Barcelona, y con
él lo materializacion primera y canénica del ‘espacio miesiano’,
prodigio de proporcion, perspectiva, fluidez e interpenetracion
espacial, y de modernidad, en las que juega un papel decisivo, cal-
culado e imaginado, la reflexién especular, que infroduce la dupli-
cidad métrica y la dinamicidad. sQué nos quedaria del Pabellén sin
la exquisita disposicion de los muros, sin su medida precisa, sin sus
pulidas texturas especulares. .2
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Es preciso conocer las cuestiones geométricas imprescindibles para
poder alcanzar resultados que vayan mas allé de lo correcto: que
sean bellos. La herramienta no proporciona ciencia: no da el qué,
aunque pueda mejorar o facilitar el cémo. Es preciso formar la
mente para que el edificio pueda gestarse decentemente, a salvo
de prematuras formalizaciones estferilizadoras.

Mathila Ghyka indagé la oculta presencia del nimero de oro en la
proporcion creciente de los tonos de las notas musicales; la mate-
mdtica, la proporcion perfecta, regula los tonos, pero es el hombre
quien establece los tiempos; pues el espacio necesita también del
estudio y control de su extension y del domino de su pentagrama y
su solfeo: necesita de la geometria, tanto de la métrica como de la
descriptiva, para el conocimiento preciso de los cuerpos y de sus
relaciones proyectivas, que establecen el contrapunto espacial:
"sPor qué habria la arquitectura de componerse sin leyes ritmicas,
es decir, geométricase”, dira Berlage.

Cuando la misica es buena se puede disfrutar sin intérpretes, leyen-
do la partitura. Y, a la vista de lo que hoy en dia nos ofrece la téc-
nica y los medios de que disponemos, que hacen que todo parez-
ca posible, y que no fenga limites el horizonte de lo imaginable, es
mas importante que nunca fener presente aquello que con cerfera
intuicion Paul Valery ponia en boca de su Sécrates haciéndole afir-
mar que 'la mayor libertad nace del mayor rigor".

Que es un hdabito mental necesario que hay que inculcar al futuro
arquitecto.

Y entonces si, la arquitectura se verd sin haber hecho ni siquiera la
primera linea; como sucedié con Wright cuando, forzado por la
insistencia del sefior Kaufmann acudi6 a las Alleggheny Mountains
para hacerle alli una casa; fue a regafiadientes pero luego, una vez
alli, le gusté fanto el terreno que pasé muchas horas recorriéndolo
hasta que, en un momento dado, le dijo al Sr. Kaufmann:

"En mi mente ya veo como ha de ser su casa. Serd como misica de
Bach”.

Frank Loyd Wright no volvié alli hasta tener los planos de la
Fallingwater terminados con todo detalle, y cuando fué incluso esta-
ba ya avanzada la construccién, que durd dos arios y se termind en
1937. Pero cuando la partitura es buena, la misica no defrauda
aunque la inferprete un misico discrefo. Mucho mejor si la orquesta
es buena.

Pues combatamos el ruido y ensefiémosles a ‘componer’ buena misi-
ca, comenzando por ensefiarles a ‘escuchar’ dentro de s lo escrito
en el papel, y ensefiémosles a materializar sobre el papel lo que ‘es-
cuchan’ dentro de si.

Para eso se requiere tiempo, proporcion, orden y medida; y alguna
que ofra cualidad intelectual y perceptiva; y si estos tiempos ya no
aceptan la necesidad de ese esfuerzo y esas cualidades, que son
selectivos, la arquitectura habra muerto.

Pamplona, noviembre 2010

Vil
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Este libro se ha elaborado sobre todo para provecho del alumno de
arquitectura, pero podemos pensar que serd (fil a todos los infere-
sados en llegar a dominar infelectual y rigurosamente la representa-
cién de la realidad.

Aunque hemos procurado ser concienzudos en su elaboracion, es
seguro que presenfa carencias, que NO NOS Preocupan en exceso,
porque quien sea capaz de percibirlas serd porque habréd aprove-
chado lo que sf ofrecemos y en ese caso es seguro que sabrd suplir
lo que falfa.

Por lo demés, nos hemos esforzado en intentar ser muy sintéticos y
en huir de lo farragoso y en exceso repetifivo, y confamos ademds
con el trabajo del alumno, para el que esta obra desea ser una
ayuda, no un recetario.

Ese esfuerzo de sintesis puede que, en algin caso, nos haya lleva-
do a ser excesivamente parcos y lo que si provoca, desde luego, es
que su aprovechamienfo exija esfuerzo, a veces infenso. Y eso es
bueno; mas adn, muy bueno.

De hecho el libro se ha preparado con esa infenciéon: pensando en
que su manejo obligue a frabajor, de modo que en ese esfuerzo de
comprension le proporcione al usuario lo que se supone que va bus-
cando: el desarrollo de la capacidad personal para la imaginacion
espacial, el rigor, la sensibilidad hacia la proporcion y la medida y
el aprecio por las formas geométricas.

No dudo, como sefialo en la infroduccion que precede a esta nota
recordando una vieja anécdota que tiene a Carvajal como prota-
gonista, que tal vez ‘Mies pueda estar superado’, pero personal-
mente estaria muy confento si lograse al menos lo que él logro
como docente.

Una 0ltima advertencia es necesaria: este libro no servird de nada
sin un lapiz, sin muchas horas gastadas y mucho papel emborrona-
do repitiendo pacientemente trazados, procedimientos, procesos
gréficos,... Pienso que deberia adquirirse el libro junto con una
resma de papel y una caja de minas de grafifo, y no detenerse
hasta consumirlo todo: el libro por el uso, v el papel y el grafito por

NOTA INTRODUCTORIA IX



0 INTRODUCCION:0 15/11/10 20:34 Pagina X

o

JOSE MANUEL POZO

extincion. Goma en cambio no hace falta; porque lo que se nece-
sita es repetir una y ofra vez los procesos hasta lograr dominarlos.

Asumimos que es un libro dificil; de hacer y de emplear, y muy per-
fectible, pero es mejor asi que de ningn modo, y no hemos queri-
do dilatar mas su aparicion.

Al final se trata de ofrecer unas pautas para aprender o perfeccio-
nar el empleo de un idioma, y de desarrollar, pulir y mejorar el ‘oido
musical’ de la percepcion visual e imaginativa. Y conseguirlo es
cosa de cada uno y depende mucho de la constancia y tenacidad
personales, vy de las cualidodes que se posean.

Confiamos en que sea una buena ayuda para lograrlo.



