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PRESENTACION Joan Roig

NOTAS SOBRE LA RECONSTRUCCION DE LA CASA MMI

PRESENTATION

NOTES ABOUT THE RECONSTRUCTION OF MMI HOUSE

casas lranzo y MMI / José Maria Sostres



Fra cosi inteconocible. llevaba mas de tres aiios deshabilada; su propietario para ponerla a la venta la habia hecho pintar
para oculla los vestigios de su hisioria mas reciente. Habian desaparecido asi, bajo la inclemencia de una capa de pinty-
0 uniforme, los cercos de los cuadros, los de los muebles que habian estado apoyados confra las paredes y el sudor de las
manos que habian abierio sus puertas y encendido sus interruptores. A eso hobia que afiadi las miliples modificaciones
que habia sufrido a lo largo de sus més de cuarenta afios de existencia y atn asi, algo en ella la hacia especial. Tal vez,

fuera la proporcién de su fabrica o su posicién tnica y privilegiada respecto a la calle, algo que obligoba a reparar en ella,

a defenerse frente a aquella construccién e i sobre su
Lo casa MM fue encargada a José Maria Sostres por don Manuel Moratiel lban como residencia de verano. El proyecio se
inicié en 1956 y se fermind de construir en 1958. L parcela que ocupaba la casa estaba sitiada en Ciudad Diagonal,
una urbanizacién fipo ciudad jardin, en las afueras de Barcelona, entre Pedralbes y Esplugues de Llobregat. Se trataba de
una zona de nueva creacion, destinada a viviendas de segunda residencia para la burguesia emergente de Barcelona, en
la que Sostres ya habia edificado algunas casas. La casa se construyb con muy pocos medios econémicos que sin duda
afeclaron a la calidad ianto de su obra de fabrica como de su habiiabilidad. Al poco de ser ocupada su propiefario modi-
ficé lo posicion del radiador central, cubrié con pléstico ransparente el patio central y afadié un pequeiio alero a lo puer-
ta de entrada para evitar que el agua que resbalaba por la fachada enfrara en la casa

It was almost unrecognisable. It had been uninhabited for more than three years: its propristor had paired i, o ry and sell i, hiding the races of s most recen
m pain, the shapes of the painfings, of the furniture which had been propped agains! the walls, the sweat
of hands which had opened the doors and furned the switches. To tis were added the muliple modifications it suffered during is more thon forly years i exis

past. It had disappeared under a harsh coat of ur

fence and even sill something made it special. Perhops it was due o its consruction o s unique and privileged posiion on the sire, something that forced you

fo focus on i, fo stop in front of this consiruction and question yourself on s singulrity
The MMI house was enfrusled fo José Maria Sosires by Don Manuel Morafiel lban as a summer residence. The project began in 1956 and construction finished
in 1958. The plot on which the house was constucied was situated in Ciudad Diagonal, a city garden fype urbanisation on the ouskirs of Barcelona, beh

Pedralbes and Esplugues de Lobregat. This was a newl created zone designated for second residences for the emerging bourgeoisie in Barcelona, and in which

n

Sostes hod already bult houses.
The house was consiructed with very scarce economic resources a fac that withou! doub affected the qualily of bolh the manufacturing process and the houses
habilabilly. Shorlly affer being occupied the proprietor alered the posilion of e central tadiator, covered the central patio wih transparent plasiic and added
small eaves fo the enfrance door o avoid the water which ran down the facade entering the house

ided 1o leave her apariment in the centre of Barcelona and setlle in the Ciudad Diagonal house, it later being occu:

joda Nonell to underiake o complete reform of the

On the death of her husband, the widow d
pied by her son and his family. In the year 1984, José Maria Sosires dead
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A la muerte del propietario la viuda decidié dejar el piso en el centro de Barcelona e inslalarse en la casa de Ciudad
Diagondl, @ la que posteriormente se incorporé el hijo con su familia. En el afio 1984, muerlo José Maria Sostres, los pro-
piefarios encargaron a Basegoda Nonell una profunda reforma de la casa que modificé ianto sus fachadas como su infe-
tior, en especial la zona de estar, incluyendo la desaparicion del patio para convertirlo en lavabo. En los afios 90, los pro-
pietarios abandonaron la civdad y alquilaron sucesivamente la casa hasta que en 1997 fue puesta a la venta

La reconstruccion de la casa se organizé en dos efapas. En primer lugar se eliminaron tanto aquellos elementos no portan-
tes como los afiadidos no recogidos en el proyecto original. La casa queds asi, como un esqueleto que mostraba cémo su

estructura exacta era ya la esencia de su propia construccién. Carpinterias y cerramientos llegarian en una segunda fase, a
partir de los datos de posicién, tamafio y forma que en la primera fase se habian descubierto. A estos dos momentos de su
construccién habria que afiadir un tercero en el que se discutieron situaciones o bien no previstas en el proyecto o bien que
presentaban contradicciones entre el proyecto original y el proyecto construido.

En el primer caso, de situaciones no previstas en el proyecto, estaria la necesidad de redisefiar la relacion de la casa con
sus vecinos. En ese sentido, la discusion principal estaba en el émbito comprendido entre la cocina y el vecino de la dere-
cha. Se opt6 por una reproyectacion de la fachada oeste que permitiera abrir la cocina hacia ese nuevo émbito, creando
un patio lateral sobre la cubierta del garaje. Este criterio se emple6 también en el redisefio del jardin posterior, de manera
que la casa pasaba de ser la casa aislada que habia sido originalmente, a una casa con patios a la manera de las casas
que proyect Mies en los afios 30: un patio central, uno lateral y uno en la parte posterior al que da el estar

En el segundo caso, de contradicciones enfre proyecto original y proyecto construido, por ejemplo en lo referente a la
pared que separa la habitacion principal del patio central, que en los planos publicados en la época aparece como una
vidriera mientras que en las fotos, también de la época, se puede comprobar que se consiruyé una pared, se opté por
mantener el criterio de lo construido frente a lo proyectado, no sin antes reconstruir el proceso por el cual se modifics el
poyecto original

Como casi toda la arquitectura de esa época, la imagen que conservamos de ella se debe a las espléndidas fotografias en
blanco y negro de Francesc Calalé-Roca. En muchas ocasiones nos hemos sorprendido al visitar edificios que sélo conoci-
amos a fravés de él, descubrir el color en los muros que recordébamos en o amplia gama de grises que el fotégrafo nos
legé. Para la generacién de arquitectos de los arios 50, el uso del color tuvo una importancia capital. Moragas, Bohigas
incluso Coderch, aunque de una manera més sufil, usaron el color de manera manifiesia en sus consirucciones. Sosires, pin-
for &l mismo, escribié sobre la diferente importancia del color blanco usado por los racionalisias al incorporarse a la arqui-
feciura espafiola en los afios 30. Como el blanco que conociamos de los edificios de Le Corbusier o de Walter Gropius
devenia rosa o verde tenues en manos de Josep Llus Sert y en general del grupo GATCPAC

house modifying both its facades and infeior, in particular the living area, including the elimination of the patio which was converted info a bathroom. In the
1t the cily and

ninefies, the owners

nfinuously rented the house until 1997 when they put it on the market.

The reconstruction of the house was organised info two stages. Firsily all those elements which did nof bring something or were added but not included in the
original project were eliminated. The house remained in this way, as a skelefon which showed how its exact sfructure was the essence of ifs construction.
Carpenters and micists arrived in the second phase, using the position, measurement and shape data collected in the first phase. To these two points of its

conshuction it w
ject. I the fi
sion was on the fopic of the area

necessary o add a third during which they discussed unforeseen circumstances or siuations which contradicted poins from the original pro-

n circumsiances i was necessary fo re-design the houses posiion in relafion fo ifs neighbours. In this sense the principal discus-

between the kitchen and the neighbour on the right side. They opted for a re-projection of the west facade which permitied

opening the kitchen onto this new ore
Th
0 a house wih patios os per the design projected by Mies in the 305: a centrol patio, one side patio and one in the rear. The second cos
between the original and the final prc

o, crealing o loferol patio over fhe garage.

lso used in the re-design of the back garden, fo such an extent that the house went from being an isolated residence as it had been originally

feria w

of contradictions

i, was with regard to the wall which separates the main bedroom fiom the central patio which in the published plans of

he period appear:

with stained-glass windows, while in the photos also from the period if can be shown that a wall was consiiucied, if was opied fo mainfain
# withou first modifying the original project

he criteria of the construcied work in the face of that projected, r




En la casa MM tuvimos la suerte de encontrar, baijo las moltiples capas de pintura, alguno de los colores originales, en espe-
cial el rojo Venecia de la fachada. En el interior, clguna de las paredes conservaba resquicios de un verde palido, muy
comin en las casas de la época. Sin embargo, la nueva pared que ceraba el patio de la cocina, creaba un problema fanto
si se mantenia en color blanco como el resto de la casa, como si se prefendia pinfar de un nuevo color. En ese punio tuvi
mos la impagable ayuda de Ramén Enrich, pintor y amigo, que frabajé a partir de los colores enconirados afiadiendo el
negro del suelo y diferentes propuestas para la pared del patio

L casa sorprende ahora a quien s6lo la conocia a fravés de las folos a pesar de lo estricta que fue la busqueda de la poli
cromia original. Quizé repintarla en grises y negros hubiera sido una actitud més fidedigna, no tanto con la casa sino con

la imagen que de ella teniamos todos

hanks fc

chitecs from th

f the facade.

< palio from the

suggestic

ow surprises all those 5 know i through phe fe the sirciness of the search for the original painiwark. Perhaps painiing if in

and blacks would have ide not in terms of the house but in terms of the image we d
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IRANZO Y MORATIEL

Antonio Armesto
Claudia Liberatore

IRANZO AND MORATIEL

casas lranzo y MMI / José Maria Sostres



IRANZO Y MORATIEL. ¢DOS CASAS 0O UNA?

Lo casa hanzo y la casa Moratiel (también conocida como MMI, las iniciales del propietario que la encargé] son dos obras
del arquitecto José Maria Sostres [1915-1984), consfruidas muy cerca una de ofra, tanio en el espacio ~distan entre si unos
100 metros= como en el fiempo: la Iranzo se concreta entre marzo de 1955y junio de 1956; y la Moratiel entre febrero
de 1956 y marzo de 1957

Esfas casas se cuentan enfre las primeras que se consiruyen en Ciudad Diagonal, una urbanizacién pensada segin el mode-
lo de la ciudad jardin, por entonces pionera en el enforno de Barcelona. Esta urbanizacion, en suave ladera, estd en
Esplugues de Lobregat, al oeste de Barcelona y conligua a la frontera entre los dos municipios, cerca de la zona universi-
taria. Por sus cofas topogréficas —el nivel medio es de 300 metros— permitia la contemplacién del mar Mediterréneo, por
encima de la civdad, a una distancia de pocos kilémetros. Se trataba, pues, de una ciudad jordin “de cierta categoria”,
como dirfa Sosfres, con parcelas que, en general, superaban los mil mefros cuadrados.

Las dos casas poseen gran valor arquitecténico y un significado preciso dentro de la obra de Sostres y, baijo su distinta apa-
tiencia, guardan entre i inferesantes y escondidas relaciones. Al principio, desde una casa se veia la ofra, fal como Francesc
CafalaRoca se encargo de registrar al contemplar con su objefivo la Iranzo desde el foit jardin de la Morafiel!. Hasta los
afios 80 este idilio visual se maniuvo. luego, la urbanizacién donde se encuentran se empezé a densificar, ol cambiar las
ordenanzas, pemitiendo primero aumentar la ocupacion y el volumen de las casas aisladas y culminando después con la
construccion de corpulentas hileras de viviendas unifamiliares. A partir de entonces las dos casas de Sostres tuvieron que
ignorarse mutuamente, separadas por macizas pantallas que clausuraban también las vistas de cada una sobre el paisaje

IRANZO AND MORATIEL. TWO HOUSES OR ONE?

The Iranzo and the Moratiel Houses [also known as MM, the infils of the proprietor who commissioned them| are two works by the architect José Maria Sosties
(19151984, constucted porticulary close together ~ both in ferms of space ~ of some 100 mefres distance-and in fime: fhe lranzo being completed between
March 1955 ond June 1956 and the Moroliel between February 1956 and Morch 1957,

These houses are the among the first consiructed in Ciudod Diogonal, an housing development conceived in accordance with the citygorden model of that fime
a pioneer in the region of Barcelona. This ubanisation, on a soft slope, is located in Esplugues de Liobregat, on the west of Barcelona alongside the frontier bet
ween the two municipalites, near the University Area. In ferms of ifs topographical dimensions- the average level i of 300 meres, allowing corfemplation of the
Mediterranean Sea, from above the cily of a distance of o few klomeres. It s a cifygarden of “a cerlain category” as Sostres would say with plots that in gene-
1ol exceed one thousand square meres

The two houses possess huge architectural value and partcular significonce within the scope of Sestres work and despie their distincively diferent oppeo
rances between them they mainfain inferesting and hidden relationships. In the beginning each house could be seen from the other, as detailed by Francesc
CatalérRoca who had the task of regisiering on this fact while studying his objective the Iranzo house from the foi jardin of the Moratiel’. Up urti the eigh-
fies this visual idyll was maintained. Later, the urbanisation where i i situated began o increase in densiy, following the change of regulations, fist pemit
fing an increases in the occupation and volume of isolated houses and culminating later with the construction of corpulent rows of single fomily rsidences
From that moment on, Sostres’ two houses were forced o mulually ignore each other, separcted by solid fences which also obsiruct the view both have of the
surounding londscape.
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B

o: Catolskoca, 1957 aprox.

Ambas existen ain, modificadas en las Gltimas décadas por restauraciones méas o menos afortunadas, y acogen la vida de
sus nuevos propiefarios pero ya dentro de una ciudad jardin que es, en la actualidad, un espacio saturado y mezquino que
ha ido perdiendo sus cualidades origindles o medida que el provecho inmobiliario ha seguido ejerciendo sus prerogativas
Por lo tanto, la relacién entre las dos casas ya no es, ahora, de orden visual. Para describir el estatuto actual del vinculo
que las une deberemos, paradéjicamente, retraceder en el fiempo, hasta su estado original y examinar también los pro-
yeclos respectivos. A partir de ese punio se puede comprender que estas obras estén intimamente ligadas por razones que
perfenecen mas bien al orden de los conceptos de la teoria del proyecio, entendido por Sosires como un proceso analiti
oy crifico

En lo esencial, la lranzo es una casarbelvedere —o, como diia el propio Sosires, “solar y panoramica’= en la que la plania
que contiene la vivienda propiamente dicha se alza sobre un basamento que alberga un programa auxiliar, para buscar la
mejor orientacion y poder confemplar el paisaje hasta el mar. La casa MMI ensaya, por el contrario, el fema del patio,
poniéndolo como una premisa

Both sunvive, allhough modified in later decades due fo restorations some beter than others, and incorporate the lfe of their new propristors however, now wit
furoted and miserable, which has begun fo lose s original qualites as a result of real estate develop
ments which have confinued to exercise their prefogative. To this end the relationship between the two houses is no longer of a visual nature. To describe the

hin a city garden which has currently become a space

curent siote of the link which foins them together we must, paradosicall, go back in fime, to the original situciure and olso examine respeciive projects. From

his point one can undersiond the these works are infimotely inked for reasons due more 5o fo the order of the concepls thon the projec’s theory, undersiood by
Sostres s on analytical and critical pr

Essentially, the Iranzo house is a belvedere-house or as Sostres himself would say “solar and panoramic” ~ in that the floor which contains the residence itself is

et on a base, which houses an auxliary suppor, to ensure the best posiioning for light and fo allow the residents view the landscape out fo sea. The MAAI house
addr
This descripfion stfices fo undersiand the works as an illustiation of two archetypal forms of relafionship between home and nalure: the former as o height from

ses on the ofher hand the issue of the patio, mainiaining this as a premise

which to contemplate the horizon; the laffer, connected to the land and the sky by the presence of the patio. However os we discover on analysing the two works
in particular defoi, the correspondence is not so lineal, the lronzo house contains a palio on the elevated floor with a loggio fype appecrance and a glass enclo
d gallery in its basement, while Moratiel includ d pavilion in the roof area and the loggia "opens on the inferior” like a frue patio. Therefore
can say that the lranzo house s a belvederehouse which includes an elevated pafio and the Moratiel hous is a patichouse which boasts o balcony. This
description refers femplate the surounding landscape.

However, these two small works also define each ofher by means of ofher characterisiics. The lranzo s a house subject fo articulafion, on each level, thot s to

a gloss endl

1o the manner in which the two houses cc

say, with horizontal volumetric juxtaposition and gentle visual hierarchy among the elements while the Moratiel house offers a compact level and an image domi
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Esta descripcion bostaria para enfender estas obras como ilustracion de dos formas arquefipicas de relocién entre casa y
naturaleza: la primera como una atalaya para ofear el horizonte; la segunda, vinculada a la tierra y al cielo por la pre-
sencia del patio. Pero, como veremos al analizar las dos obras con cierto detalle, la correspondencia no es tan lineal pues
la Iranzo contiene en la planta elevada un pequefio patio con apariencia de logia y un pabelléon en galeria en su base-
mento, mientras que la Moratiel posee este pabellon acristalado sobre la azotea y la logia “se abre a su interior” como
patio verdader, Asi que, podriamos decir que la casa lranzo es una casorbelvedere que posee un patio elevado y que
la Moratiel es una casapatio que posee un mirador. Esta descripcion se refiere al modo en que las casas contemplan la
naturaleza.

Pero, ademds, estas dos pequefias obras se definen, una respecto a la ofra, por ofros caracteres. La Iranzo es una casa suje-
fa a arficulacién en plania, es decir, con yuxiaposicion volumétrica en horizontal y leve jerarquia visual entre las partes, mien-
tras que la Moratiel propone una plania compacta y una imagen jerarquizada por superposicién vertical, segin el clasico
sistema Iripartito. Esia descripcion se refiere a cémo las casas son contempladas

La Iranzo propone un recorrido, desde la entrada a la parcela, que resbala tangente a la casa y avanza transversalmente
al perfil de cada uno de sus cuerpos mientras que en la Moratiel el recorrido es perpendicular a la fachada y la acomete
frontalmente, de manera radical, mostrandola entera en un s6lo golpe de vista. Y de este modo se pueden describir las dos
casas afendiendo al ritval del uso cofidiano.

Queremos llamar la atencién sobre el hecho de que fodas estas descripciones se refieren a arquefipos que son propios de
la arquitectura y que, junto a otros, definen el territorio de su autonomia como actividad humana y la conectan al pasado
como experiencia. En este senfido estas casas representan, en cierto modo, el anverso y el reverso de un itinerario mental
sobre el tema arquitecténico de la casa unifamiliar aislada. En la investigacién de Sostres la unidad de lo doméstico, como
la de ofros fantos temas, parece que solo pueda ser afroniado en una clave dual o bipolar, segin un método que llegd a
consfituir uno de los caracteres de la arquitectura modera y que enconiramos en los mejores ejemplos. Asi pues, estas dos
casas son, conceplualmente, complementarios y por ello se publican como si se tatara de una sola, en una monografia, invi-
tando al lector a que las estudie y las contemple simulténeamente. Porque creemos que, lejos de obtener una imagen esiré-
bica o desenfocada del trabajo de Sostres, con un ojo puesto en cada casa es como podrd acceder a una vision dotada
de la adecuada profundidad

LA CASA IRANZO (1955-1956)

Para entender el proceso de proyecto de la casa Iranzo, asi como para acercarse a cualquiera de los proyectos de Sostres,
hay que tener siempre presentes tres hechos fundamentales:

En primer lugar, la enorme importancia que fienen en Sostres las mutuas repercusiones entre pensamiento critico y creacién.
La practica de proyecto estd tan indisolublemente vinculada a la reflexion tedrica que llega a ser, al mismo fiempo, conse-
cuencia y punto de partida de sus sucesivos desarrollos

En segundo lugar, el especial valor que adquiere, en la produccion arquitecténica de Sostres, el estudio y el uso de la obra
de los arquitectos modernos en el marco de un conceplo muy personal de manierismo que parte de la conviccion que la fide-
lidad a la obra de un gran maesto no fiene por qué excluir la posibilidad de una aporlacin y una postica personal

Los proyectos de Sostres eslan constelados de elementos derivados de proyectos de arquitectos a &l contempordneos, y el
recurso a la referencia adquiere formas disfinias que van de la libre inferprefacion a la franscripcion literal, de la fransfor-
macién o la inversion del significado hasta la completa disimulacién.

nated by vertical superposiion, in accordance wih the classical riparie system. This description refers fo how the houses are contemplated. The lranzo offers o
passageway fiom the enrance fo the main plot, which lies of a fangent fo the house and transversely advances fowards each of ifs sections while in the Moratiel,
the passageway s perpendicular fo the facade and approaches it face on, in a radical fashion, showing the enfie siructure in one glance. In this way it is pos-
sible to describe the two houses while remaining faithful fo the daily usage rial.

We wish fo drow affenfion to the fact thot all these descriptions refer fo archelypes within orchitecture and which in addifion to cihers define the feritory of their
autonomous region with regard fo human activiy and connect it to the past. In this woy the houses represent fo o cerlain extent the obverse and the reverse of o
mental finetary on the architectural theme of the isolated single family residence. In the investigation info Sosies the unity of the domesfic as in that of the other
themes, can apparenty be solely referenced in a bi-polar or dual code in accordance with o method which has become one of the characteristics of modern
architecture and which can be found in it finest examples'. In this way these two houses are conceptually complimentary and for this reason we publish them as
if dealing with one sole work, in o monograph, inviting the reader fo sudy and confemplate them simultaneously. We do this because we believe thot far from
obiaining an squinted and unfocused image of the work of Sasires, having one eye on each house is the frue method by which fo achieve o well balanced vision
of adequate depth

THE IRANZO HOUSE (1955-1956)

To understand the project process for the lranzo house, or fo focus on any of Sostres projects, the following three fundamental facts must be kept in mind

In the firs place the enormous importance of the mutual repercussions between ciifcal thought and creation in the work of Sostres. The project’ practical elements
are inextricably linked to the theoretical reflection which became af the same fime, a consequence and starfing point for his successive developments

il
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Por Gllimo, pero no de menor importancia, esté el hecho que los proyectos de
Sostres, pensados en funcién de un continuo y renovado aporte a la reflexion
tedrica, dialogan entre si con un movimiento de ecos y matices que superan las
distancias temporales y las profundos diferencias debidas a la adhesion a dife-
rentes sistemas estéticos

Estos fres hechos mofivan la busqueda de un doble hilo en la genealogia del
proyecto: los primeros dos inducen naturalmente a la bisqueda de una genea-
logia exterior que fenga que ver con el fema de la referencia y del uso de ele-
mentos e ideas importados de las arquitecturas de los maestros, mientras el ter-

€D Clark House, patio desde el vesiibulo. cero conduce la investigacién hacia una genealogia inferior que tenga que ver
Morcel Brever, 1949195
con las relaciones entre diferentes proyectos del mismo Sostres
LB Chork House, ks cosa con patio y esiuciua binuclar. Lo casa construida en la Calle Apeles Mestres esquina con Luis Labarta en
o . Ciudad Diagonal fue encargada por Antonio lranzo en marzo de 1955y ter-
€D Sillmon Cotoge, lo cosa como belvedere.
Morcel Brever, 19531954 minada en junio de 1956. Casi contemporanea a la casa Moratiel, las histo-

rias de sus procesos ideativos se mezclan y entrecruzan més de lo que, a pri-
mera vista, podria sospecharse.

Por encima de su proximidad, tanto temporal como de situacién, las dos casas,
cuyo éxito es distinto tanfo en términos formales como tipolégicos, se perfilan
como variaciones, caminos paralelos e independientes surgidos de la interac-
cibn de un nimero restringidlo de reflexiones comunes y generados por el mismo
punto de partida. Tanio es asf que la primera propuesta de anteproyecto para
la casa Moratiel, elaborada en febrero de 1956, replica, como veremos, el
modelo de la casa lranzo aplicandole una serie de operaciones dictados por
la diferente orieniacion del solar.

Genealogia exterior

Un croquis, dibujado quizé durante el proceso de proyecto de la casa Agust,
amoja luz sobre parte del universo de refererias de Sostres y perfila una serie
de operaciones formales que habian sido punto de partida para proyectos anfe-
riorscomo, por ejemplo, el de los apartamentos de Toredembanm, y que vuel
ven a proponerse con respecto al tema de la casa aislada

La arficulacion volumétrica de los proyectos de Asplund para la casa Snellmann
y la casa en Stennds, el encastro volumétrico de Aalio en el proyecio para su
propia casa en Munkkiniemi, la casas binucleares de Brever, se irasformaran
en directos referentes formales y tipolgicos, acompaiiados por consideracio-
nes sobre el elemento urbanistico derivadas del proyecto de Jacobsen para las
diferentes fases del conjunto de vivienda Seholm [1946-1949)

En el caso de la Iranzo el tema, como nos indica el mismo Sostres, era investi-

gar “la tematica Bauhausiana de la diferenciacion volumétrica... dentro del

In second place the special value acquired in the architectural study of Sosires, the siudy and use of he work of modern architecture in the framework of  very
personal concept of Manierism which as part of the conviction that the faifhfulness of the work of a great master provides should have no reason fo exclude the
possibility of personal confribution and postic license”

Sostres' projects are comprised of elemenis derived from projects by architects he considered contemporaries the use of reference foking on various different forms
which go from free interpretation fo lteral ranscription, from the fransformation and the inversion of meaning fo complete dissimulafion.

Last but not of leost importance, is thot fact that Sostres' projects, conceived in relafion fo o confinuous and renewed confibution fo theoreiical reflecion, converse
among themselves with movement, echoss and paters which defeat femporary disances and prolound df e rences due fo the adhesion of diferent aeshelic systems
These three facts mofivate the search for a double sirand in the projects genaalogy: the first two naturally induce  inspeciion of the exterior genealogy relafing
1o the themes of reference and the use of elements and ideas imported from the architecture of the masters, while the third drives the invesiigation info nferior
genealogy focusing on the relofionships between the different projects by Sosires himselt

The house constructed on the Calle Apeles Mesires on the corner of Luis Labarta in Ciudad Diogonol was undertaken by Anfonio lranzo in March 1955 and
finished in June 1956,

Almost a contemporary of the Moratiel house, the siories o his idea processes are mixed and inferchanged more than would be suspected at firs glance.

I addition to their proximily both with respect fo fime and locafion, the wo houses, whose success is disinct both in formal and typological ferms, are profiled
as varied, parallel and independent paths emerging from the inferaction of a resticied number of common reflections generaed from the some exit point. This
appears fo such on extent thot the first proposal for the preliminary dilft of the Morofiel House, developed in February 1956 replicates as we can see the model
for the Iranzo house applying o number of adapiations diciated by the different posiions of the sun



€EB Cosa Iranzo, Fotografia: CatalirRoca, 19551956

v

proponiendo una alternativa a la

tema relativamente simple de la vivienda
“fusién de funciones en un volumen unitario”

Para hacerlo, Sostres recurre en primera instancia a los proyectos de casas de
Breuer tanto en la tipologia del cotfage como en la de casa binuclear®#
Una serie de croquis no datados, que Sostes dibuia en una pequeria agenda®,
muestra varias soluciones mixtas que asocian la tipologia en L abierta de
Asplund [ya usada en el proyecio para el Chalel nimero & en Bellver de
Cerdanyal con el tipo del cofiage de Brever (Cottage Chamberlain de 1940,
Casa Breuer en New Canaan de 1947-48) y muesiran una primera reflexién
sobre la posibilidad de articular dos volomenes, uno de los cuales esté levan-

fado del suelo
A la experimentacion con el lipo del coftoge rpidamente s superpone ofra,

paralela, sobre el esquema de casa binuclear. €I Estudios sobre e fema coftage. ). M. Sosires

Exterior geneology
A sketch, taken perhaps during the project process for the Agust house, throws light on part of Sostres’ universe of references and profiles a series of formal ope-
rations which had been the siarting point for previous projects, for example th of the Torredemborra aparments, which are highlighted once again in respect
of the theme of the iscloted house.

The volumeric artculation of Asplund's projects for the Snellmann house and the house in Stenndss, Aalio’s volumetic fechniques in the project for his own house
in Munkkiniemi and Brever's binuclear houses, are fransformed info formal and fypological references, accompanied by considerations on the urban elements
derived from a project by Jacobsen for the different phases of the Seholm residential area [1946-1949)

In the case of the lranzo house, the issue as indicated by Sosies himself, was fo invesfigate "the Bahausian theme of volumstric differentiaion. . within the rela-
fively simple theme of the residence™ offering an alterafive to the “fusion of functions in o unitary premises™

To achieve this Soshes furns fo the housing projects by Brever both in the fypology of the cofioge and the binuclear house®

A series of undated skeiches, which Sosires drew in his small agendaf, show various mixed soluions which associote the open L iypology of Asplund (used in the pro-
ject for Chalet number 6 in Bellver de Cerdanya) wih he cofiage fype by Breuer (Chamberlain Cofiage of 1940, Brever House in New Canaan in 1947-48] while
also ilustating ths firt reflection wih regard fo the possibilly of ariculating two sections, one of which is raised from the ground. Following experimentation with the
cottage, another parale! fype took over, based on he scheme of the binuclear house. From the fis drawings for the lranzo house, Sosties adops on the first floos, @
division between the day and night area by meons of a vestbule, typical of the iypology of the binuclear house and locales a siarway i the access holl

A profect which Sostes surely used for reference for the floor’s organisation was that of Breuer for the Clark house (1949-195117. As in thot of Clork the ves:
bule follows the H typology, dividing two spaces of different depth, (an occess porch and an inferior patiol, in the lranzo house the posifion of the connection
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Desde los primeros dibujos para la casa lranzo, Sosfres adopla, en planta pri-
mera, la division entre el érea diuma y la noctuma a través de un vestibulo, fipi-
ca de la tipologia de casa bi-nuclear, y coloca la escalera en el hall de acceso.
Un proyecto que seguramente Sostres utilizé como referencia para la organi-
zacion en planta es el de Brever para la casa Clark (194919517

Asi como en la Clark el retranqueo del vestibulo define la fipologia en H,

¥ decantando dos espacios de distinta profundidad fun porche de acceso y un

fr=1 i | patio interior), en la lranzo la posicion refraida del elemento de conexion resal-
1 H \ . "

N — 1o los dos volimenes de ka zona noche y de la zona dia y da forma  una ferrar

€EED Clark House. Marcel Brever, 19491951 za que viene a ser la transposicién en planta primera del patio de la Clark.

La posicién de lo escalera [que en la versién inicial de la Iranzo tenia forma de
1)y la solucién distributiva de la zona noche de la Iranzo subrayan el esquema
adopiado en la Clark; sin embargo, mieniras en el proyecio de Brever el esque-
ma en H se encierra en una figura compacta, en la lranzo se trasforma en el
medio para acentuar la diferenciacion volumétrica y el efecto dinamico que,
desde el principio, se precisaba como objefivo principal de lo busqueda de
Sostres.

En esta direccion, Sosties, una vez ufiizado el esquema de la Clork y la refe-
rencia a Brever, someterd el proyecto para la casa Iranzo a una revision que
parte del tema del encastro volumétrico identificado en la casa de Aalto.
Como se ha dicho, el tema de la referencia en Sosires es siempre complejo y
compuesio de capas que hay que ir levaniando de una en una si se quiere
entender la serie de operaciones fipologicas, compositivas y formales que lle-
van a la elaboracién del proyecto

Se hace evidente enfonces el modo en que la referencia a Brever empieza, en
un segundo momenio, a miligarse con reflexiones derivadas de la obra de
Aalto y cémo el patio de las binuclear houses, reinterpretado como terraza, se
resiente de la influencia del proyecto para la casa estudio de Aalio en
Mukkiniemi (Helsinki, 1934-1935)*% donde la terraza marca la divisién entre
el volumen del estudio y el area de los dormitorios.

Los dos lecciones de Brever y de Adlio y, como veremos enseguida, la de

Jacobsen, se fusionan infimamente dando paso a una versién de manierismo

arquitecténico en la cual las piezas no se disponen segin una lista sino que se
combinan y enriquecen enfre ellas sin manifesiarse; al contrario, desaparecen

dando vida a una solucién absolulamente autdnoma y personal

Genealogia interior

Si se mira la obre fres prestan ial atencién al conjunt ro-
o esocho o Mkiir, o b e mira la obra de Sostres ‘pes‘o‘do especial atencién al conjunto de p
mera. Alar Aclo, 19341935 yectos de vivienda, se puede inscribir la casa Iranzo en la fase madura de un

element enhances the day and night areas and gives shape o a ferrace which became the fransposition of Clark' firstfloor pario. The position of the siairs (which
in the iniial version of ranzo House was in the form on an 1} and the distributive solution for the night areas highlight the scheme adopied by Clark, neverheless,
while in Brever's project the H scheme provides a compact figure in the lranzo house, it is ransformed in the middle to accentuate the volumetric differentiation
and the dynamic effect which from the beginning, was ideniified o the principol objective of Sosires’ search. In his regard, Sosires offer using Clark's scheme
and Brever's reference subjected the lranzo house project fo revision including the volumetric techniques used in the Aalio house.

As has been confirmed, the theme of reference for Sostres is always complex and comprised of levels which must be stipped one by one if one wants fo unders-
tond the series of ypological operations, composite and formal which allow the elaboration of the project

At this point the way in which the references fo Brever begin fo incorporate reflections derived from the work of Aalio and as in the case of the patio for the bi-
nuclear houses, reriterprefing the feriace, he re-considers the influence of the project for Adlio's sudy house in Mukkiniemi (Helsinki, 1934-35 where the teria-
o marks the division between the study section and the bedroom orea. The fwo lessons of Brever and Aclio and as we wil lofer see thot of Jacobsen, infimately
fuse together giving rise fo a version of architectural Manierism in which the elements do nof appear according fo a lst but combine and enrich one anoher wit
hout corflicting: on the contrary they vanish giving lie fo absolutely cutonomous and personal development.

Interior geneology
If one looks of the work of Sostres paying special afention fo the group of residential projects the lranzo house could be included in the maturity phase of a pro-
cess which beginning with the Cusi house, develops info the Tibau house and finally concludes with the aparimenis in Torredembarra, where it reaches  level

of decisive refinement®.



proceso que, parfiendo de la casa Cusi, pasa a ravés de la casa Tibou y llega
finalmente a los aparlamentos en Torredembarra, donde alcanza un decisivo
refinamiento

En todos estos proyectos, Sostres insiste sobre el tema del ritmo y de la arficu-
lacién volumétrica, reconociendo en la flexibilidad del sistema compositivo la
oportunidad de establecer una relacién més intensa con el terreno y una mayor
capacidad de extensién del espacio fanto hacia el paisaje préximo, como
hacia el més lejano

El proceso empieza con experimentos mas débiles en los cuales la asignacion
del programa a los distintos elementos volumétricos no resulia muy clara, hasta
llegar, en la casa lranzo, a una rigurosa coincidencia entre expresién volumé-
frica y organizacién funcional

El antecedente direclo de la casa lianzo es sin duda representado por el pro-
yeclo de la casa Tibau (1953-55). Aunque el uso de elemenios vemaculos
hace que esta casa aparente una profunda lejania con la lranzo, la casa Tibau
propone una primera reflexion sobre muchos de los femas y elementos que s
vuelven a encontrar en la Iranzo: el sistema de acceso lateral, el porche vidrio-
do debajo del cuerpo transversal sobresaliente, la escalera de un solo framo,
la terraza en primera planta y, por Gltimo, el volumen proyectado hacia delan-
e que en la Tibau alberga, con una cierta falta de dlaridad, una habitacion y
que en la Iranzo vendré a ser ocupado por la sala de estar.

En el aio 1955 Sosires esté realizando el proyecio para los apariamentos en
Torredembarra, conjunto de viviendas unifamiliares en el cual experimenta
sobre una variante de la fipologia de casa en L derivada de la experiencia de
Jacobsen en el proyecto para Seholm | de 1946™

Sobre el proyecto Sosires escribe: “la idea central era combinar el diplex con
la ordenacion escalonada en planta, dejando en cada unidad un imporfante
espacio de planta libre, previendo la sombra y la circulacion de aire. El ritmo
volumétrico y los efectos de claroscuro proporcionarén la imagen del conjunto,
equilibrando los valores dinamicos y estaticos, vinculondo, ademés, la arqui-
tectura al paisaje”.

En la lranzo, Soshes refomay logra o que alli no se habia conseguido: levan-
far el espacio de la sala de estar en plania primera segin el modelo elaborado
por Jacobsen. Nuevamente son los efecios de daroscuroy el calibrado ritmo de
los elementos en relieve los que proporcionan la imagen del conjunto. Sin embar-
go, la lranzo se presenta exaclamente como el inverso, desde el punio de visia
del llenovacio, respecio a los apariamentos en Torredembarra: alli donde ésfos
tienen el pértico abierio, la Iranzo fiene el vestibulo cerrado y donde la Iranzo €EID Aparamentos en Toredembara. | M. Sostes, 1955

tiene el espacio cubierto-abierb los apartamentos tienen la sala de esfar. @EED Soholm 1. A Jocobsen, 1946

In all these projects, Scstes insists on the theme of thyihm and volumetric articulation recognising i the flxibily of the composite system, the opportuniy fo esla-
blish  more infense relationship with the land and o higher capaciy for spatial extension both in the nearby and distant landscape.

The process begins with genfler experiments during which the programme's assignment fo the different elements is not very clear, unill i reaches, in the lranzo
house, o rigorous coincidence befween volumetric expression and funcional orgonisafion

The direct antecedent of the ranzo house is without o doubt represented by the Tibau house project {1953:55). Alhough the use of vernacular elements ensures
that this house provides o profound contrast with the lranzo residence, the Tibau house offers o first reflection on many of the themes and elements which would
also be found in Iranzo: the loteral access system, the glass porch below the fransversal overhanging section, the single fight siaircase, the first floor terrace, and
finally the section projecied outwards which in the Tibau hosts, with a ceriain lack of claity a bedroom while in Iranzo being occupied by a liing area

In the year 1955 Soshes was completing the project for the apariments in Torredembarra, a development of single family residences in which he experimented
with  variant of the L typology derived from the experience of Jacobsen in the project for Seholm | in 1946"

With regard to this project Sosires writes - “the central ideo was fo combine the duplex with the spacious organisation, leaving in each unit an imporiant area
of free spaces, allowing shade and air circulation. The volumeric thyihm and the bright and dark ffects provide the image of the development, bolancing dyno
mic and siatic values, while in addiion connecting, architecture and landscape”

In Iranzo Sosires reverls fo his earlier aims and achieves there what he had previously been unable fo afain: fo raise the living room space fo the first floor in
accordance with the model elaborated by Jacobsen. Once again the bright and dark effects and the calibrated rhythm of he raised elements provide the image
of the development. However, ranzo appears as exactly the inverse, from the fullemply point of view, in respect of the aporiments in Torredembarra: where fhese
have an open porch, the lranzo has a enclosedvestibule, and where lranzo hos an covered-open space the apartments hove the lving room
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€EBD Croquis de estudio pora o Cosa korzo. . M. Sosres

Desarrollo del proyecto

Desde el principio de su planteamiento la casa ranzo se emplaza en el ferreno perpendicularmente a la calle Apeles Mestres
a provechondo favorablemente la pendiente y consiguiendo proporcionar a fodos los espacios principales una orienfacion sur
Esta primera medida conllevé inmediolamente fres decisiones que se mantuvieron a lo largo de fodo el proceso de proyecto

el acceso para los coches se efectia desde la calle Luis Labarta, mientras el acceso peatonal se realiza desde la calle Apeles
Mesires, de modo tal que se llega a la casa lateralmente; la vivienda se refrae hacia la calle Luis Labaria para dejar un
amplio jardin delantero; se prevé un tralamienio abierto ol mediodia, con ferrazas y grandes ventanales, mieniras ol norte se
valoran las grandes superficies ciegas

Del estudio del material gréfico existente sobre la casa Iranzo es posible reconstruir una tercera genealogia que es interna al
proyecto mismo. La lectura de este material no siempre resulta univoca y a veces se vincula y confunde con el de ofros pro-
yectos, anteriores o posteriores, ya que Sostres tenia la costumbre de volver a croquizar o apuntar cosas sobre dibujos ela-
borados en ofro fiempo. No obstante, se puede esbozar una evolucién que pasa a través de una serie de croquis de esfu-
dio, un anteproyecio, una primera versién del proyecto, la dltima version, para llegar finalmente o la obra acabada en la

cual todavia se leen una serie de modif 1es realizadas durante la

Croquis de estudio

Los croquis de estudio™ manifiesian una directa relacion con el esquema de la casa binuclear de Breuer y en particular
con el proyecio para la Clark House

la casa se arficula en dos plantas (‘la planta superior se destina a la vida de la familia, la plania inferior a uiilizaciones
secundarias, vestibulos, garajes, efcélera™) y tres volomenes, que resalian las divisiones entre zona dia, zona noche y vesfi-
bulo de acceso. El volumen que queda levantado del suelo generalmente es el central, sin embargo, en algunas versiones,

Sostres fambién piensa en la posibilidad de dejar levantado del suelo uno de los dos volimenes laterales

Project development

Since the beginning of the planning process the Iranzo house was located on land perpendicular fo the Calle Apeles Mesires faking advantage of the slope and
permiting ol principal spaces o south facing position

This first meosure immediately promoted three decisions which were mainfained throughout the enfire project process

Cor access s provided thiough the Calle Luis Labarta, while pedestian access is by means of Calle Apeles Mestres, in such a way that i provides laferol access
1o the house.

The residence was drawn in towards Calle Luis Labaria fo leave a large front garden.

This provides open exposure af midday, with fertaces and large windows; while the north facade offers a view onlo large blind surfaces.

From a shudy of the existent graphic matericl on the lranzo house it is possible fo reconsiruct a third genealogy within the project itse. The reading of this mate:
tiolis nof alwoys univocol and af fimes is linked and confused with that of other previous or lafer projects, as Sostres had the hobif of refurning fo skeich or fake
nofes on drawings developed of another fime. Nevertheless an evolution can be oulined by means of a series of study skeiches, o preliminory diaf, o firs ver-
sion of the project and the final version before finally reaching the finished work in which one can read the series of modifications carried out during the cons-

fruction.
Study Sketches

The study sketches'? provide o direct link fo the scheme of the binuclear house by Brever and in partcular the project for the Clark House
The houses consist of two floors ['the upper level is dedicated to fomily lfe, the lower level o secondary use, vestibules, garages, efcefera™) and fhree sections
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€EBD Coso lanzo, 19551956

Anteproyecto

Los croquis de esfudio llegaron a concrefarse en una propuesia de anfepro-
yecto™ de la cual desafortunadamente sélo se conservan la planta baja y un
dibujo acuarelado de la fachada sur. No obsiante, es posible hacer algunas
observaciones. Se confirma la articulacién en tres volimenes.

El volumen ceniral se apoya sobre pies derechos, formando un porche en el
cual se sitba la puerta de entrada a la casa, que se conecta a través de una

pérgola con el acceso desde la calle Apeles Mestres. DD epropeco por o Casa onzos e bojo
El espacio del porche queda totalmente abierto de tal modo que la puerta de
acceso mira hacia el sur, obligando a hacer un giro de noventa grados pora i

entrar a la casa, y el hall de acceso, en el cudl se dispone una escalera de
fres tramos, resulia ser mucho més pequefio de lo que seré en la version final

En planta cubierta un tejado fradicional a dos aguas confrasta con la articula
cién en tres voldmenes, tendiendo a unificarlos bajo un tnico elemento confinuo.

Una serie de decisiones, como el uso del techo de tejas a dos aguas, los muros
de piedra a la vista y el uso de ventanas, coniribuyen a vincular esta version |+
de la casa Iranzo con las més tempranas casas realizadas por Sostres en i el
Bellver de Cerdanya [véase por ejemplo el Chalet nimero 6, 1948-50). il e

which enhance the division behween the day area, night area and access hall. The saciion which remains raised from the ground is generally the central area,
in some versions, Sostres also mentions the possibily of lsaving one lateral section raised from the ground

Preliminary draft

The study sketches ore finalised in o droft proposal* of which unfortunotely only the lower floor has been conserved ond a watercolour drawing of the south foco
de. Nevertheless it i possible fo moke some observaions. The thieersection arficulafion is confirmed. The centrol section is supporied on bases on the right hond
side, forming a porch which includes the entrance door fo the house, connecting with the access from Calle Apsles Mesires by means of a pergola

The porch area remains complelely open in such a way that the access door faces southwards, obliging the visitor urn ninety degrees fo enter the house, and
the access hall which hosts a three fight siaircase, which in appears much smaller than what it will be in the final version.

A tdifional pitched roof contrasts with the fhree-section arliculation, these tending fo be located under one sole confinuous elemert

A series of decisions such os the use of he pitched roof, the stonewalls in open view and the use of windows, confributes 1o the lranzo house's position as one
of the carliest houses completed by Sostres in Bellver de Cerdanya lrefer for example fo Chalet n°6, 194850}

Project

In the later version, very similar fo the final daf the house abandons the three section articulation opling for four elements derived from the ulerior functional divi-
sion of the area in a day zone area : a sevice area (kitchen, guest bathroom | and a livingidining area. The mode! for Breuer's H format binuclear house suf
fers various lofer subdivisions likening it fo the Acito’s L format tworelement volumetric fechnique.
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Proyecto

En la versién sucesiva, muy proxima a la final, la casa abandona la arficulacion en res volomenes, prefiriendo una de cua-
fro elementos derivada de la ulterior divisién funcional del volumen de la zona dia en zona de servicio (cocina, bafio de visi-
fa] y zona livingcomedbor. El modelo de lo casa binuclear en H de Breuer encuentra ulteriores subdivisiones aproximéndose
al encasfro volumétrico de dos elementos en L derivado de Aalio.

ro, permiten una clara lectura de los volomenes que, en esta versién, llegan a manifestarse con eficacia también en la cubierta.
En el afio 1951 Alvar Adlio dicta su primera conferencia en Barcelona dentro de un ciclo organizado por el Colegio de
Arquitectos. A la hora de redactar el proyecio para la Iranzo, Sostres ya ha fenido la oportunidad de conocer al arquitecio
finés personalmente® e incluso de mostrarle algunos de sus proyectos. De hecho, en uno de los planos para el proyecto de
o casa Agusii [1953-55) queda un croquis original de Adlio que festimonia el didlogo entre los dos arquitecios sobre el fema
del uso de los pendientes en el techo

Sosres asimila la leccion y, en esta version de la casa lranzo, deja de lado la solucién tradicional con cubierta a dos aguas
y da relieve a los cuatro volumenes subrayéndolos a ravés de un rabaio de diferenciacion de las pendientes: dos invertidas
en el volumen correspondiente a la zona noche, una en el volumen que alberga la terraza, dos pendientes tradiciondles en
el volumen del living-comedor y nuevamente una sola en el volumen de la cocina

la puerfa de acceso a la casa, como en lo casa Tibau, se ubica bajo el volumen elevado —que ahora corresponde, en plan-
fa primera, al érea living-comedor-, pero, en lugar de mirar hacia el sur, se dirige hacia el este, subrayando la direccién de
lo pérgola y la conexion con el acceso desde la calle

4| iﬂﬂlﬁﬂlunlu ;
':: h .I

B Arieproyecto pora la Cosa hanzo, acuarelo

The different depihs of the elements, their displacement in respect of the lines of the facade and the careful control of light and darkness, permit clear observa-
tion of the sactions which n this version, can also be efficiently analysed on the cover

In the year 1951 Alar Adlto gave his fist conference in Barcelona as part of a cycle organised by the College of Architects. When it came fo commenting on
the project for the Iranzo Sostres had hod the opporturity fo mee the Finish architect personally* and even show him some of his projects. I fact, in one of the
plans for the Agust house project 195355 an originol skeich by Ao remains os fesfimony to the diclogue between the two architects on the theme of the use
of pitched roofing. Sostres acknowledged the lesson and in this version of the Iranzo house, he leaves the fraditional solution o one side with a pitched roof sup-
porting the four sactions highlighiing hem by means of a pitch differentiation fechnique: hwo inveried in the section corresponding fo the night area, one in the
section where the ferrace is located, two fradifional pitches in the livingdining area and for he fist ime one only in the kichen section.

The access doot fo the house as in that of the Tibau house is located below the elevated section- which now corresponds o, on the fistfloor, the livingdining
areo- but instead of facing south, it looks eas, highlighting the direction of the pergola and the connection with the sireet access

A glass wall encloses parts of the porch ond joins it fo the space previously dedicated fo a vestibule. In this way the holl acquires larger dimensions akso due o
the substiution of a three fiight saircase in ploce of one of wo fights] but the access sequence which in the preliminary draft was developed by means of the
strest enfrance, the semicovered passageway, the porch and the hall, lose clarity on omiting the intermediate phase passing thiough the porch.

Despite being organised in four sections, the house refains the same functional differentiation by floors as were profiled in the preliminary droft, presenting a slight
extension in the programme. The ground floor is dedicated fo spaces for secondary use (garage, office, ulity room, dispensary) while the first floor incorporaes
oll house's principal areas, divided between o doy area [iving room, dining room, kitchen, quest bathroom) and night area, with o master bedroom, @ double
ro0m, two single rooms and o communal bathroom ™.



@D Coso ranzo. Anieproyecto: plrio bojo y primera, 19551956

Una pared vidriada cierra parte del porche y la integra al espacio dedicado anteriormente a vestibulo. De esta manera el
vestibulo adquiere dimensiones més amplias (debidas también a la susfitucién de la escalera en tres tramos por una de dos),
pero la secuencia de acceso que en el anteproyecto se desarollaba a fravés de la entrada de la calle, el recorrido semi-
cubierto, el porche y el vestibulo, pierde claridad al omitirse la fase infermedia del paso a fravés del porche

A pesar de la organizacién en cuatio volomenes, | casa respeta o misma diferenciacién funcional por plantas que se per-
filaba en el anteproyecto, introduciendo una ligera ampliacién del programa. La planta baja se destina a los espacios para
utilizaciones secundarias (garaje, despacho, lovadero, despensal, mientras que en la planta primera se instala el programa
principal de la casa, dividido entre zona diuma festor, comedor, cocina, bafio de visitas) y noclurna, con un dormitorio prin-
cipal, un dormitorio doble, dos simples y un bafio comon™®”

Lo sala de estar, segon la distribucion utllizada por Jacobsen en Seholm I, se ubica en primera planta en posicion privile-
giada e incorpora un balcén (eliminado en la version definitival que se esira hacia el jardin y hacia el paisaie. La separa-
cién entre estar y comedor se consigue a fravés de una chimenea [dibujada sobre el modelo de la proyectada anteriormente
para la casa Agust] que sube de la planta baja, donde, en el porche, genera un espacio de estar al aire libre en torno ol
fuego.

En los croquis se encuentran varias propuestas para la chimenea pensada como elemento exento que afraviesa la casa (como
las chimeneas de Breuer), pero en esta versién del proyecto la chimenea intercepta el cierre de vidrio.

Solucién final

La solucién final del proyecto presenta pocos cambios respecto a la anterior, probablemente infroducidos a dliima hora, ya
que, en los planos, es posible encontrarlos en los dibujos de planta pero no en los dibujos de fachada

Se suprimen la chimenea y el balcon en planta primera

Como consecuencia, el estar se amplié, pero perdié infensidad el espacio al aire libre debajo del cuerpo saliente. Por dlti-

mo, se elimina lo pérgola que conectaba la entrada a la casa con el acceso desde la calle

The living room, in accordance with the distribution used by Jacobsen in Seholm I, was located on the firstfloor in a privileged position and incorporaes a bal-
cony [eliminated in the definive version) which faces onfo the gorden and fowards the surtounding landscape.

The separation between the living and dining area was achieved by means of a chimney [drawn onfo the model previousy projected for the Agusi house] which
ascends fo the ground floor where it generates an open air space around the fire in the porch

In the sketches there are various proposals for the chimney considered os a free element which penstiates the whole house ke Brever’ chimneys] but in this ver-
sion the chimney inferceps the glass shuter

Final solution

The projects final solution presents very few changes from the previous siruciure, these changes probably being infroduced ot the last minute as they can be found
on the plans but not in the facade drawings. The chimney and first fioor balcony were removed

As a consequence the liing area wos extended, however the space lost infensiy, o consequence of being left in the open air below a projecing section
Finally the pergolo which connected the enfrance fo the house with the sireet access was eliminated

Structure and Materials

As in oll Sostres’ houses, lranzo is not highlighed for fechnical solufions or advanced siructures, but as he himself says *it marks a greater preoccupation for cons-
ructive measures and “technicalifies" however modest””. and the siructure which is classiied os mixed with rigid heavy flagsione walls on mefolic bases in H,
“reduced fo fow but extremely expressive elemens [emphasised] almost symbolically™.
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Estructura y materiales

Como todas las casas de Sostres, la Iranzo no destaca por soluciones técnicas o estructurales avanzadas pero, como él

yla
icos en H,

mismo dice, sf “marca una mayor preocupacién en medios consiructivos y acabados ‘fecnicistas’, aunque modestos

estructura, que se configura como estructura mixia con muros de carga y losa rigida sobre pies derechos metdl

“reducida a pocos elementos pero expresivos, [los enfatiza] casi simbslicamente”®.

Por o que fiene que ver con los acabados, la superficie estucada al Tirol sobre mortero de cal y Porland que se indicaba
en las especificaciones técnicas para los muros exteriores, es sustifuida por un sistema més refinado de revestimiento con pla-
quetas de gres blanco (“gresite”) y piezas en angulo de cerémica, del mismo color.

En la fachada norte este tipo de revestimiento se dlterna, en planta baja, con muros vistos de ladrillo “con juntas degolladas”
En el marco de una época todavia caraclerizada por una fuerte limitacién de los medios econdmicos y de una arquiteciura
que, como consecuencia, no podia recurrir a soluciones técnicas avanzadas, lo més destacable de la casa lranzo son los
sistemas adoptados para profegerse del sol, con soluciones disfintas segin las diferentes orientaciones (ménsulas, pérgolas,
persianas, brise soleil orientables, efc.)

Se trata, muchas veces, de soluciones ya usadas en proyectos anteriores que enfran definifivamente a formar parte de la
arquitectura de Sostres. Sin embargo, ofra vez, se pone de manifiesto la sensible atencisn del arquitecto frente al tema del
asoleo, por su repercusion pléstica mas que por el valor técnico de las soluciones.

Los dormitorios y las dependencias en planta baja, asi como la separacién entre comedor y terraza, estén dotados de per-
sianas enrollables. Representan una excepcién las ventanas que miran a oriente, que tienen persianas correderas apoyadas
sobre rieles exteriores. Lo pared de separacion enire el vesfibulo y la ferraza en planta primera, asi como los venianales de
lo cocina, segin indican los planos y las especificaciones técnicas, fenian que esiar dofados de parasoles de madera orien-
tables con comando a manubrio, siguiendo la sugestion de la arquitectura corioca de la época. Sin embargo, en la obra
acabada nunca se llegaron a instalar, probablemente por limitaciones econémicas.

Por Gltimo, sobre los venianales de los dormitorios estaba previsia la colocacion de parasoles compuesios por elementos ver-
ficales de hormigén armado de 25 centimetros de altura por 6 de grueso, que tenian que correr a lo largo de la fachada:
dos en la parte correspondiente a los dormitorios y cuatro en la parte correspondiente a la terraza. Estos elementos fueron
sustituidos finalmente por un parasol compuesto de un solo elemento horizontal de hormigén armado, reminiscencia de ele-
mentos derivados de la arquitectura de Terragni y Cattaneo.

LA CASA MORATIEL (1956-1957)

Genealogia exterior

Durante el mes de febrero del afio 1956 Sostres realiza, para la casa Moratiel, dos anteproyectos completamente distintos.
Resulia complicado definir con exactiud si se disefiaron simuliéneamente, o si uno de los dos anticipé al ofro. La secuencia
logica de las operaciones deja suponer que los limites y las dificultades encontradas en la resolucion de uno de ellos, pue-
dan haber sido la razén para empezar a plantear una segunda hipétesis. Por ello, a lo largo del texto, se hard referencia a
los dos anteproyectos llamandolos primer y segundo anteproyecto.

With regard to the finished works, the siructure mounted using limestone mortar and Porlland as indicated in the fechnical specifications for the exterior walls is
substited for o more refined coating system with greywhite [‘gresite] plaques and angled ceramic pieces of the same colour.

In the northern facade this type of redress i alernated in the lower floor with brick walls *with cutthroat foints”.

In the midst of o period which is sfll characterised by the srong limitation of economic resources and of architecture which as a consequence could not resort fo
advanced technical means, the most nofed aspect of ranzo house were the sysiems adopled fo protect it from the sun, with different solufions occording fo the
different orientations |cantilevers, pergolas, blinds, adaptoble brise soleil, efc.|

In many coses it s solutions which have been used in previous projects which definiively make up port of Sosires’ architecture. Regardless once again, the archi
fects sensitive aftenfion fo the theme of sunlight s due o ifs plastic repercussion more than for e technical value of the solufions

The bedrooms and the ground floor area, in addition o the separaing wall behween the dining room and the ferrace are complete wih roller blinds. The win-
dows which face east and have siding blinds installed on exteior roils are considered an excepfion.

The separating wall between the vestibule and the firt floor ferrace, as in the lorge windows of the kitchen were fo be instolled with wooden adaplable porc
sols with handle controls, as per the suggestions of the Carioca architeciure of the period. Nevertheless in the finished work these were never insialled, probably
due to economic limitafions

Finally, it was proposed o install parasols comprised of veriical elements made from reinforad concrete and of 25 cm height and & cm thickness, which were
o run along the eniire facade: two in the area coniesponding fo the bedrooms and four in the area corresponding fo the ferrace. These elements were later
subsfitved for a porasol comprised of a sole horizontal element of minfored concrete reminiscent of elements derived from the achitecture of Terragni and
Cotianeo
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€I Coso Morotel. Fotogralio: Cotals

toco, 19551957

I primer anteproyecio es la consecuencia directa de las reflexiones elaboradas durante el proceso de ideacion de la casa
Iranzo

Nuevamente, el tema sobre el cual insiste esta version de la casa Moratiel es el de la diferenciacion volumétrica de las dis-
tintas partes funcionales.

De la misma manera, vuelve a hacerse sensible la referencia a la casa binuclear de Brever. Sin embargo, mientras en la
casa lranzo la leccion de Brever se superponia a la de Jacobsen y de Adlio, en este caso, Sosires se deja sugestionar por
un proyecio para una casa en las moniaiias en el enforno de Rio de Janeiro®, realizado por Oscar Niemeyer entre 1943 y
19497,

La organizacién de esta casa de Niemeyer sugiere varios femas a José Maria Sostres: la ordenacién de la casa en fres volir
menes, | posibilidad de conectar cocina y drea de servicio con las habitaciones en plania primera por medio de una esca-
lera de caracol y la posicion pora la escalera de un solo ramo, que mantiene con los espacios de la casa la misma relo-

MORATIEL HOUSE (1956-1957)
Exterior geneology

During the morih of Februory
It s difficult to define exactly whether these were designed simultaneously o if one gave rise fo another. The logical sequence of events would suggest thot the

f 1956 Sostres undertook two completely different draffis for the Moratiel house.

limits and diffculies experienced in developing one of these could have been the reason for planning a second hypothesis. To this end fhroughout he fex,
rence will be made fo the two preliminary drafts calling the first and second preliminary droft

The first preliminary draft is a direct consequence of the ref
Once agoin, the insisten theme of this version of he Moraliel house is the volumeric differentiotion of the different functional reas

In the some woy, he regains his sensiviy fo the reference of Brever's binuclear

house. Nevertheless, while in lranzo House Brever's lesson superimposes that of Jacobsen and Aalto, in tis case Sostres allows him to be influenced by o house

tions elaborated during the idea process for the lranzo house

in the mouniains in the area of Rio de Janeiro®, undertaken by Oscar Niemeyer between 1943 and 19497,

The organisation of his house by Niemeyer suggested various themes fo Sosires

The ordering of he house in three sections; the possibliy of connecting the kitchen and service areas fo the bedrooms on the frs floor by means of a spiral siair
case; the position of a single fight staircase, which would mainiain the same relationship with the house as thot proposed by Niemeyer by the ramp; the loca
tion of
area is recuperated in his version of Moratiel o maintain the living area)

games room in the glass enclosed section below the elevated area, and finally the lteral use of figurofive elemenis (ihe oblique profile of the bedroom
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Maorotel. Fotogrofo: Catoléoca

1. Segundo anteproyecto, perspectiva

cién propuesta por Niemeyer para la rampa; la ubicacion de la sala de juegos en un volumen acristalado acogido baio el
volumen elevado; y por limo, el uso literal de elementos figurativos (el perfil oblicuo del volumen de las habitaciones es recu-
perado en esta versién de la Moratiel para resolver la sala de esfar]

El interés por efl tema de la articulacién volumétrica es patente en toda la produccién arquitecténica de Sostres pero, a lo
largo del tiempo, perdura ofro, més disimulado, que aunque no llega o manifestarse en una serie de obras realizadas, si
queda documentado en planos elaborados para proyecios nunca realizados y también por una serie muy extensa de cro-
quis sobre la obra de los maestios modernos y por varios apuntes y anofaciones. Se Irafa del inferés por el tema del patio

Como escribi6 el mismo Sosires se frafa de un tema “en el que un arquitecto piensa siempre y que un dia u ofro acaba tra-
tando especificamente” "

la Villa Studio para un Artisia de FiginiPollini para la V Trienal de Milén (1933), la casa con afrio de Daniele Calabi en Sdo
Paulo y la més pequefia casa con patio que realiza para si mismo en el afio 1945, el pabellon de Barcelona y la casa
para una exposicién en Berlin (1931) de Mies van der Rohe [respectivamente de 1929 y de 1931), asi como los pafios de
Brever, constituyen parte del universo tipolégico y formal al que, confinuamente, hace referencia Sostres.

De este mismo universo, enriquecido por aportaciones derivadas de Neutra (ver el volumen de la terraza en la casa
Kaufmann, 1946-47); y de Aalio ~la relacién entre el volumen principal de la casa y el pabellén de invitados, proviene cla-
ramente de la Villa Mairea, [1938-41)-, nace el segundo anteproyecio para la casa Morafiel'®2°

Genealogia interior

Aparte de apoyarse en grupos distintos de proyecios de los maesiros modernos, cada uno de los dos anteproyecios para
la casa Moratiel, elabora reflexiones experimentadas individualmente, por el mismo Sostres, en proyectos anteriores. El
primer anteproyecto se inserta linealmente en el proceso que, parfiendo de la casa Cusi, pasa a través de la casa Tibau

The inferest in the theme of volumetric arliculation s obvious throughout all Sostes’ architectural production, however, throughout fime another theme has persis-
ted, betier concealed, while although it does not appear evident in completed works remains documented in plans developed for projects never completed and
also for a very extensive series of sketches on the work of the modern masers and in various nofes and repors. This inferest is directed of the theme of the patio,
As Sostres wrofe himself it is o theme “which the architect is ahwoys thinking about and which one doy or another he will end up dealing with specifically”’®
The Studio Villa for an ortist fiom FiginiPollini for the 5th Trienniol of Milan [1933), the house with afrium by Doniele Calobi in Soo Paulo and the smaler house
with pofio completed by the same in the year 1945, the povilion of Borcelona and the house for an exposition in Berlin [1931) by Mies van der Rohe lrespec
tively in 1929 and 1931, o in Breer’ patios make up part of the fypological and formal universe which Sostres consistently mokes reference fo

In this same vein, enriched by the contributions derived fiom Nevira [see the ferace area of the Kaufmann House, 1946:47); and Aalio ~the relationship bet-
ween the principal section of the house and the guest pavilion, clearly stems from the Mairea Villa, (1938-41}, giving rise fo the sacond preliminary draft for

Moratiel House™?.

Interior geneology
Apart from being supported by diferent groups of projects by the modern master, sach of the preliminary dralfs for the Moratiel house, develops reflections expe-

imented individually by Sostres himse
The firs preliminary draft is lineally inserted in the process proceeds from Cusi House, through the Tibau House and the Torredembarra apariments, fo afain frue

in previous projects.

refinement in lranzo House. The second preliminary draft yields from his line of development, referencing the work done on incomplete projects for a house with
palio (from the year 1953) and for Elios House (also in Ciudod Diagonal, of 1955 giving fise fo another lie of investigation fhis one relafing fo a house with
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€D Froyecio pora la Coso Elas en Cidod Diagonal, plania baa. J. M. Sases, 1955

y los apartamentos Torredembarra, para encontrar su decisivo refinamiento en
la casa Iranzo.

El segundo anteproyecto, a la inversa, sale de esta linea de desarrallo y, refo-
mando el trabajo hecho con los proyectos no realizados para una casa con
patio (del afio 1953) y para la casa Elias (lambién en Ciudad Diagonal, del
afio 1955] plantea la ofra linea de investigacién, aquélla que ensaya el fipo
de casa con patio central?"#2, Por ofra parte, este anteproyecto, empeiado
simulténeamente en establecer un vinculo més infenso enfre la casay eltereno,
wwelve @ proponer algunas de las soluciones ya experimentadas en el poyecto
del afio 1953 para la casa Agusti

DESARROLO DEL PROYECTO
Reconstruir las diferentes fases del proyecto para la casa Moratiel resulta més
complicado que hacerlo con el proceso de ideacién de lo lranzo, por la exis-

fencia de los dos anteproyecios y de una gran cantidad de croquis que refle
xionan sobre el tema del patio y cuya fecha resulta desconocida

Primer anteproyecto

Volvamos atrés. Mientras esté construyendo la casa lranzo, Sosires empieza a BB Anteproyecio Casa Moraiel, perspectiva, febrero
1956

laborar el proyecto para | Moratiel llegando a producir un primer ant
elaborar el proyecto po 10 casa lloraliel lega do a produc ! Primer anle” - gpey Casa en los montaras de lo region de Rio de
proyecto en febrero del afio 1956. Desarrollo natural de las reflexiones hechas Janeito, O. Niemeyer, 194349

a centrol pofio™. On the other hand this preliminory draf, simultaneously ottempling fo establish o more infense link between the house and the land, refers fo
some of the previously experimenied soluons in the project from 1953 for Agust house

PROJECT DEVELOPMENT
Reconsiructing the different phases for the Moratiel house project is more complicated than attempting it for the idea process for the lranzo house, as a result of
the presence of two preliminary drafts and a lorge quoniity of skeiches which reflect on the theme of the patio and whose dae is unknown

First preliminary draft

We refer back, While constiucling lranzo House, Sosires begins to develop the project for Moratiel producing a first preliminary draft in February of 1956. A
natural development of reflections underiaken during the profect phase of Moratiel House, this preliminary draft refers back o the Bahasian theme of volumetric
differentiation and re-considers the scheme for Breuer’s binuclear house

As in lranzo, the house is designed on wo levels™ 2 fihe ground floor dedicated fo services ond the first o “family ife’] but this fime, orly three sections were
developed which cortespond approximately fo the three elemens of the bi-nuclear house, night areo, oy area and vestibule. The connection between the two
floors is achieved by means of hwo staircases which were maintained, for various reasons, unil the final project: with one spiral siaircase for private use, which
connects the service areas with the bedrooms and the other single flight staircase which directly connects the access vestibule with the living room.

The different positions of the sun, in addiion 1o s proporiions [an approximately 18 metre facads by a 47 meires depih] prompted the plan used in the lranzo
House to be subject fo o series of voriofions: the long and narrow plot dictated the longitudinal position of the house in respect of the land, while the northern

23
cc



EEIED Coso Moraie. Pimer aneproyecio, plario boja y primers, febrero 1956

durante la fase de proyecto de la casa Iranzo, este anteproyecio retoma el tema bauhausiano de la diferenciacion volumé-
frica y vuelve @ reconsiderar el esquema de casa binuclear de Brever.

Como en la lranzo, la casa se propone en dos planias®2* (la planta baja destinada  los servicios y la primera “a la vida de
la familia”), pero esta vez, se arficula solamente en fres volomenes que corresponden, aproximadamente, a los tres elementos
de la casa binuclear: zona noche, zona dia, vestibulo. La conexién enfre las dos plantas se realiza a través de dos escaleras,
que se mantendrdn, con significados distintos, hasta el proyecto final: una de caracol para uso privado, que conecta el érea de
los servicios con los dormitorios; y ofra en un solo tramo, que conecta directamente el vesfibulo de acceso con la sala de estor.
La diferente orientacién del solar, asi como sus proporciones (aproximadamente unos 18 metros de frente por 47 de profun-
didad) obligaron a someter el esquema utilizado en la Iranzo a una serie de variaciones: la parcela estrecha y alargada
dici6 la disposicion longitudinal de la casa respecto al terreno, mientras la orientacin norte de la fachada que da a la calle
produio que la sala de esfor se volcara hacia el jardin posterior. A diferencia de la Iranzo, los volimenes de la casa se aco-
modan segin diferentes orientaciones.

Como ia de la disposicion longitudinal, el acceso, que en la composicion binuclear se dispone segtn un eje cen-
ral que corresponde al vestibulo, se realiza aquf lateralmente recorlando el volumen para colocar los servicios bajo el cuer-
po de los dormitorios.

Croquis de estudio
No es posible establecer si fue por disconformidad del mismo Sosires con los resuliados obtenidos, o como consecuencia de
los indicaciones del cliente, pero la propuesta adelaniada en el primer anleproyecio viene repentinamente dejada de lado.
A partir de esfe momento, los croquis de Sostres plantean claramente una reflexién que se cenira sobre cuatro decisiones fun-
damentales que desembocardn, en el mismo mes de febrero, en un segundo anteproyectow.

En primer lugar, Sostres vuelve o orfentar su busqueda composiiva hacia una arficulacion volumétrica mucho més variad

aprovechando este tipo de reflexién, empieza a establecer una relacién més intensa entre la casa y el terreno; descarta la

orientation of the facade which faces onto the sireet, resulied in the living reom being developed facing onfo the back garden. In contrast with lranzo House, the
house's sections are divided in accordance with their various positions

As a consequence of the longitudinal disposition, access which in the binuclear composition is by means of a central axis corresponding to the vestibule is achie-
ved by laterally reducing the section to locate the service area below the bedroom area.

Study Sketch

Itis impossible fo establish if it was due fo uneasiness with the results obiained on the part of Sosires himself or if as a consequence of indications from the client,
but the proposal developed in the first preliminary draft is suddenly left to one side.

From that moment on Sostres’ sketches offer a clear represent a reflection which centres on the four fundamental decisions leading fo a second preliminary draft
in the same month of February.

In the first place Sostres refurns o organise his composite search focused on a more varied form of volumetric articulation.

Toking advantage of his type of refleciion he begins to establish a more intense relationship between the house and land;

Discounts the hypothesis of a tworfloor house preferring fo organise the house on one sole floor fwith a terrace af eom level and an underground garagel;
Finally he positions the house transversely to the plot.

Sublety Sosres’ thoughts and focus move from Iranzo house and are directed a his ather projects, such as Agusti House finished in 1955

The skeiches obviously declare the affinity between the wo propasals, the same willfo integrate the garden and house areas, he same pergola, the presence
of a water screen (here represented by  swimming pooll and the same single fight stairs which provides access to the first floor ferrace. Nevertheless while the
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hiptesis de una casa en dos plantas prefiriendo organizar el programa de la casa en una sola planta (con terraza en plan-
fa techo y garaje en planta subterréneal; por Glimo, orienta la casa fransversalmente  la parcela

Sibitamente lo mirada y el pensamiento de Sostres se desplazan de la casa lranzo para dirigirse a ofro de sus proyecios,
el de la casa Agusti, terminado en el afio 1955

Los croquis declaran de manera patente la afinidad entre las dos propuestas: la misma voluniad de integrar el espacio del
jordin al espacio de la casa, el mismo volumen del estudio (ahora converlido en pabellén de invitados), la misma relacion
de éste con el volumen principal de la casa, la misma pérgola, la presencia de una lamina de agua (aqui pensada como
piscina) y la misma escalera de un solo framo que proporciona acceso a la terraza en planta primera. Sin embargo, mien-
tras en la Agusti el programa de la casa se resuelve en dos plantas, aqui tiene que concentrarse en un solo nivel, produ-
ciendo un articulacion més compleja por franjas paralelas correspondientes a los distintos dmbitos espaciales: zona de ser-
vicios, pabellon de invitados, comedor, acceso y estar, zona noche

Ala primera serie de croquis que acabamos de analizar, se acompaiia inmediatamente una segunda y es precisamente con
ésta que se producen en el proyecto una cadena de movimientos que exploran nuevas soluciones y llevarén, finalmente, a
importanies modificaciones en los postulados iniciales

Con una serie de movimientos progresivos los diferentes espacios de la casa empiezan a enroscarse sobre si mismos persi-
guiendo o méxima economia en las relaciones. El resuliado es una solucién en plania central nelamente en contraste con la
arficulacién volumétrica que hasta ahora habia caracterizado de manera decisiva la produccién arquitecténica de Sostres,
por lo menos en lo que concieme a la vivienda unifamiliar,

Paralelamente eniran en juego ofros faclores deferminantes: la infroduccion del tema del patio y el abandono de la referen-

cia a Adlio, con la simulténea adhesién a principios neoplasticistas y miesianos.

Agusii House is developed on two floors, here the focus is on one sole level, producing a more complex articulation using parallel stips corresponding fo the dif
ferent spatial environmenis: senvice area, guest pavilion, dining room, @ access ond living area and night area.

The first series of sketches which we have just anlysed, are accompanied immediately by a second and it s through this series that a chain of movements are
produced in the project which explore new solutions and finally give rise fo important modifications in the inifal postulaions.

Following a series of progressive movements the oreas of the house begin fo coil in on each other pursuing the maximum spaial economy. The result s  sitvo
fion on the central floor in confrast with the volumetic arficulafion which up to this point had characterised Sostes decisive method of architectural production, af
least with regord fo the single family residence.

Parlel o these other determining factors the following also come info the equation: the infroduction of the patio theme, the abandonment of references fo Aalio,
and the simulianeous adhesion of neoplastic and Miesian principles

Second preliminary draft

Also in February of 1956 Sosires established his reflections in o second preliminary droft.

The dife rert areas of the house, apart from the uest pavilion and the swimming pool are connecied and organised in a single square section, divided info tee
functional siips: the service area, the bedroom area and the cenal srip which consists of the access vestioule, patio and living area. The house is spread over e
levels: the garage is located on the underg raund level, the principal living area s sivoted on the ground floor and in the roof area a partially covered farace™2*
The spiral staircase fwhich is found in the first preliminary draf] connects the three floors infernally, while the exterior staircase, using a single amp and af @ fan
gen fo the facade (as occurred in the study of Agusii Housel, conects the fertace and the gorden. The house now has wo patios, ane belongs solely fo the ser
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Cosa Morate, solucién defniiva, 1956, Plania bojo y cublerto

Segundo anteproyecto

También durante febrero de 1956 Sosires concreta sus reflexiones en un segundo anieproyecio.

lLos distintos espacios de la casa, exceplo el pabellon de invitados y la piscina, se refinen y ordenan en un solo volumen de plar-
a cuadrada, organizada segin tres franjas funcionales: el rea de los servicios, la de los domitorios y la franja central que com-
prende vesfibulo de acceso, patio y sala de esfar. la casa presenia dependencias en tres pisos: en el nivel semienterrado se
sitia el garaie, en plania baja el programa principal de la vivienda, y en la azofea una terraza, parcialmente cubierta?2.

la escalera de caracol {la que encontramos ya en el primer anfeproyecto] conecta desde el interior las fres planias, mientras
una escalera exterior, en rampa 0nica y tangente a la fachada (como sucedia en el estudio de la casa Agusti), conecta el
jardin con la terraza.

La casa tiene ahora dos patios, uno propio del drea de servicio, al cual se puede acceder sin tener que entrar en la casa,
y ofro, en la franja central, mas grande de lo que llegaré a ser en las sucesivas versiones del proyecto y con un drea pro-
tegida por una pérgola.

la serie de ligeras divisorias al este ~dibujadas en la perspeciiva a visia de pajaro®- que propordonaban una pequefia dre a
privada de jardin a cada uno de los dormilorios han desaparecido y el sistema de acceso ha sido notablemente depurado.

Proyecto definitivo

El proyecto definitivo resulta de un trabajo que afina y precisa el segundo anteproyecto reduciendo el programa [desapare-
cen tanto el pabellon de invitados como la piscina] y logrando una mayor claridad conceptual y visual. El mundo de las
casas patio de Mies o el propio pabellon de Barcelona de 1929, asi como la casa de la Triennal de Figini y Pollini, no son
ajenos a esta estilizacién final.

vice area, which can be accessed wihout having fo enler the house and the other in the central siip, bigger in size than was later specified in subsequent ver-
sions of the project and with an area profected by a pergola

The series of light divsions- drawn o o bird's eye perspecive™- which aftach o small private area of garden fo each of the bediooms has disappeared and the
access system hos been nofobly reduced

Project

The definiive project is the result of a work which fine funes and develops the second preliminary draft both the guest pavilion and the swimming pool are li-
minated) achieving a higher level of conceplual and visual dlarity. Mies world of patio houses or the Barcelona pavilion of 1929 in addiion to the Figini and
Pollini Trienniol Houses, are nof unconnected to his final style

The most important variations are found on the floor with the ferrace, where there are wo sections: the glass enclosed study with chimney which in the prelimi
nory draft wos simply o porch, and the opaque cylindrical section of the office through which the spiral siaircase passes from the gorage and the kichen. This
resuls in o curious invesiment of elements derived from the ground floor of the Niemeyer house locoted in the roof area:

The drawings of the facades indicated that Sosires was sil considering — as happened in the sacond preliminary draft — a thin wallin the form of a folding scre-
en, which could connect the office and study section while at the same fime profecting the solariumerrace from the wind and the view onfo the strest. The resul
ting image is reminiscent of the fla roofs of the Lecorbusierian universe.

The two loteral patios (ihose of the service nd living oreas) hove now been converted info one sole space, while the cenirol polfio's dimensions have been redu-
ced [os seen in the second preliminary droft the potion used fo extend to the principal facadel'
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Las variaciones més importantes se producen en la planta de la terraza donde aparecen dos cuerpos: el estudio acristalado
con chimenea, que en el anteproyeclo era simplemente un porche, y el volumen cilindrico opaco del oficio por donde ascien-
de la escalera de caracol desde el gargie y la cocina™. Se tata de una curiosa inversion de elementos derivados de la
planta baja de la casa de Niemeyer y colocados sobre la azofea

Los dibujos de las fachadas indican que Sostres todavia estaba pensando —como ya sucedia en el segundo anteproyecto-
en una delgada pared, a modo de biombo, que pudiera relacionar el volumen del oficio con el volumen del estudio y que
al mismo tiempo protegiera la terraza-solarium del viento y de las vistas desde la calle. La imagen resultante remite a las azo-
teas del universo lecorbusieriano.

Los dos patios laterales (el de la zona de servicio y el del comedor] se han fundido ahora en un tnico espacio, mientras que
el patio central ha sufrido una contraccién en sus dimensiones [obsérvese como en el segundo anteproyecto el patio llega-
ba hasta la fachada principal]'!

Las secciones de proyeclo muestran cémo, en este momento, Sostres estd pensando en un patio completamente descubierio
y con fuerte presencia de vegetacion

Oiros ajustes consisten en modificaciones dicladas por un especial inferés visual en la lectura de los elementos

Lo escalera que conecta el jardin o la terraza ha sido separada de la fachada y realizada con una ligera estructura metal-
ca que deja leer cada escalén como un plano horizontal.

£l alero que protege del sol la sala de estar y la losa de cubierta del estudio dialogan entre si y con la escalera, reducida
a geometria sensible.

Asimismo la pared de fachada que delimita el acceso a o zona de servicio, sobre la rampa del garaie, se prolonga hosta
la proyeccion del vesfibulo de acceso, escondiendo completamente el volumen de los servicios y actuando como confrape-
so visual a la ofra pared que marca el drea de los dormitorios

Los alzados ensefian la aplicacion de dos principios que Sosires en sus escritos habia indicado como fundomentales en la
arquitectura moderna: “polimaterialismo y cromatismo”

En los dibujos para la fachada norte un rayado horizontal sugiere que el muro opaco que delimita la vivienda pueda estar
consfituido por un fino aparejo de ladrillo™?, mieniras el que oculia el drea de servicio esia revesfido por un aplacado de pie-
dra colocada a rompe-unias. Enire ellos, la puerta, dividida en dos hojas, una fija y con un despiece de vidrios horizontar
les y la otra, mévil, de madera que muestra sus vetas, acentba la variedad de texturas y colores.

l forjado de la cubierta muestra su espesor y, como una linea, subraya el volumen de la vivienda, sirviendo de plano de
apoyo para los cverpos de la azotea

Por todo ello, no es posible precisar si la decisién final de revocar y pintar los muros de la fachadas norte y sur, oculiando
la linea del forjado, fue mofivada por razones econémicas o bien por el deseo de dotar o la casa de un mayor grado de
absfraccion.

Estructura

Los cambios més importanies, debidos a razones econdmicas, los sufren el modelo esiructural y el sisiema consiructivo.
Como indica Sosres en la memoria que acompaiia la publicacién de la casa Morafiel: “la estructura habia sido inicialmente
imaginada como una simple placa de hormigén armado, sustentada por pies derechos laminados. Imperativos de orden eco-

némico obligaron a ufilizar las mamparas de separacion de las distintas depend: como element resul

tando, por tanto, una estructura mixia de muros de ladrillo, hormigén y hierro™'

The projects sections show how af this point Sostres is thinking of @ complelely open pafio with a large amount of vegetation
Other adjusiments include modifications resuling from o special visual inferest i the reading of the elements.

The staifs which connects the garden fo the ferace has been separated from the facade and completed with a light metallc siructure which allows each siep be
viewed as an individuol plate.

The eaves fhat protect the living area from the sun and the covering flagstone provide a didlogue between themselves and the siaircase, reduced fo sensiive geo

In this way the facade wall which delimits access to the service zone, over the garage ramp, is extended o the projection of the access vestbule, completely
hiding the service area and acling as a visual counterweight fo the ofher wall which marks the bedroom area

The raised areas demonsirae the application of fwo principles which Sostres had indicated as fundamental in moder architecture in his wiitings: *polymateria-
lism ond chromaticism”.

In the drowings for the north facade o horizontal border suggests that the opaque wall which delimits the residence could be consiuted of a fine brick siructu
1e", while that which encloses the servics area s covered by o stone cooing

Among them the door is divided info two parts, one fixed with pieces of horizontal glass and the other mobile, of veined wood, accenuating the variety of fex-
fures and colours

The frame proves it thickness, like a line it highlights the residence’s dimensions serving as a plan of support for the roof sections.

Itis impossible to asceriain if the final decision to modify and paint the walls of the north and south facade, hiding the framework, was motivated by economic
easons or due 1o the wish fo provide the house with  higher level of abstiact qualis.
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los especificaciones técnicas del 12 de morzo de 1956 ya asumen el hecho, indicando para las zonas de los dormitorios
y servicios un forjado unidireccional redlizado con viguetos de hormigén pretensadas y bovedillas cermicas, mientras para
Jo sala de estar, el vesfibulo de acceso, el pasillo, los voladizos anexos al patio y las partes cubiertas en ferraza, prescriben
o construccion de una losa maciza en homigén armado.

Sosres usard un inteligente recurso para “ahorrar” la losa en algunas partes de la casa: tanto en el cuerpo de servicio como
en el de los dormitorios, la direccién de las viguetas es paralela a las fachadas, lo cual exime de colocar dinteles en éstas,
dando lugar asi o fachadas libres con fenétres en longueur.

El obligado recurso a sistemas consirucivos convencionales y la leve imprecisién en la solucion de los elementos de apoyo'?,
se confrontan con la precision formal alcanzada en la definicién del objefo en su conjunto, ilusirando muy bien la contra-
diccion “por ofra parte general en foda la produccion de la época, enire una voluniad neoplasticisia y las naturdles dificul-
tades presentadas por los sistemas artesanos de los que se servia el arquitecto, principalmente porque eran los mas econé-
micos""?.

Solucién construida

la obra acabada, fal como puede verse en las fofos realizadas por Francesc CataliRoca, no presenta sustanciales modifi
caciones respecto al proyecto ejecutivo, por lo menos en la organizacién en planta. No obstante, es posible reconocer, por
un lado, algunas rectificaciones debidas sin duda a razones econémicas y, por oo, una serie de decisiones de dlima hora
que Sostres fomd, segin su costumbre, guindose por lo que la obra ba sugiriendo o medida que avanzaba la construc:
cién.

Seguramente la decisién de eliminar el revestimiento en chapa de madera de casiaio (o roble] que estaba previsto para la
pared del living, se debio al escaso presupuesio. Y es probable que las mismas razones obligaran a la supresion de las
correderas revesfidas de madera de nogal o samanguila, previstas como separacion entre el living y el pasilo que condu-
cia a las habilaciones que, de este modo, fue eliminado”

Las demas modificaciones pueden atribuirse, més bien, a decisiones fomadas por Sostres con la voluniad de iniroducir en la
obra un mayor grado de absfraccion. Mientras la casa toma forma, Sostres define una serie de ajustes que, poco a poco,
conseguiran esa esencialidad que, en la obra acabada, permitird la disolucion de los elementos en la composicion de con-
junto, oforgéndole asf su intrinseca calidad poética.

Se elimina el parapeto opaco en la planta terraza (descrito en la memoria técnica como “de pléstico ondulado Inerga de
color azul’), prefiriendo, en su lugar, colocar unos vidrios fraslicidos enmarcados en un discreto perfil mefélico.

Un fino pasamanos profegerd la terrazo, subrayando a modo de comisa, la silueta de la planta.

El mueble estanteria que, en el plano definitivo, todavia interrumpe el eje que atraviesa la casa, es sustitido por un radio-
dor de elementos verticales pintado de color oscuro que, al mismo tiempo, fillra la vista hacia el jardin desde el acceso e
intensifica el juego de lineas de luz y sombra que se producen en el patio

Por dltimo, el patio cambia radicalmente su expresién. La infencién de dejarlo descubierto y de insialar en &l un arbol es defi
nifivamente abandonada, para realizar una versién més abstracta, con un érea cubierta con gravilla de marmol, una franja
pavimentada y ofra ocupada por un pequefio espejo de agua. La pérgola que, en el segundo anteproyecto, cubria parte
del patio se convierte, al final, en una persiana de librillo de madera dispuesta horizonialmente, que lo cubre completamente,

produciendo un juego de sombras lineales confinuamente variado™3.

Structure

The most important changes, due fo economic reasons were made 1o the siructural model and the consiuctive system

As indicated by Sostres in @ memo which accompanies the publication of the Moratiel house: “The siucture had infially been devised os a simple sheet of rein
forced concrete, mounted on laminated supports. Economic reasons, resulied in the use of separafing screens for the different areas, used as bases clements,
giving rise, therefore o a stucture of mixed brick, concrete and iron walls'"

The technical specifications from the 12th of March 1956 illustate the fact, indicating  unidirectional framework for the bedroom and service areas with con-
crete joinis and ceramic vauls, he consiruction of a solid flagstone of reinforced concrete was required for the living area, access hall, corridor, projecting patio
annexe and the covered area of fertace. Sosires uses an inelligent resource fo “save” the flagstons in some parts of the house, both in the service and bedroom
areo, the direction of the joints is porallelfo the facades, exempting the need for lintels, providing free space for fenres en longueur.

The forced rsort fo conventional consinucive sysems and the slight imprecision in he implementation of the support elemenis', are confronted with the formal pre-
cision attoined in the definifion of the object as port of te set, well lusraing the confradiction “on another general level in all the production of the period, befwe-
enthe neoplastc will and the natural dificulies presented by artistic fechniques used by the architect, aspecis were chosen because they were the most economic™™

Final Solution

The finished work, as con be seen in photos faken by Francesc Cofald Reco, does not include any substantial modifcations in respect ofthe final project, o the very
leost in ferms of the floor organisation. Nevertheless it is possible fo recagnise on one side some rectiications witout doubt os a resut of economic considerations,
and on the ofher side  series of lost minute decisions foken by Sosires, as wos his custom, affempling fo guide the work while the conshuction was in pogress.
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€D Caso Mol patio centol. Fotografa: CatoliRoca

£l dormitorio principal, que en los dibujos de la planta del proyecto parecia que iba a abrirse al patio por un amplio ven-
fandl, queda, al fin, clausurado por un tabique y excluido del disfrute de la vision del jardin a fravés del nicleo de la cosa,
seg0n una decision que nos resulta atn misteriosa. las cuatro caras del patio quedan, de esta forma, definidas por dos die-
dros, uno opaco y ofro fransparente. Sobre el primero se proyeciaran las sombras lineales de las lamas y estas sombras serén
reflejadas y reproducidas por el segundo

Al juego contribuye el agua del pequefio estanque, de modo que cotidianamente en el inferior de | casa se repite el espec-
iéculo, continuamente variado, de la superposicion por rasparencia de reflejos de sombras y sombras de reflejos

Se frafa de un meficuloso caleidoscopio que inserfa en la casa el efe del fiempo, en sus dos acepciones; marca dia fras dia
el pasar de las horas y renueva el canio de los atrios antiguos, donde fambién se hallaba, en el impluvium, la presencia del

agua

Without doubt the decision o eliminate the chesinut for oak] wood pansling which was planned for the living room walls was due to budgetary restrairs'. I is

probable fhat the same reasons prompted the elimination of the walnut slding screens, predicied fo separate the living area and the corridor which led fo the

bedrooms

The other modifications can be affibuted more so o decisions faken by Sosires with the aim of conferting o higher level of abstiaction on the work. While the

house fook shape, Sosires defines a series of adjusiments which ltle by i, attoined that essenfiainess that in the finished work will allow the dissolution of ele-

mens in the overall composiion endowing it wih his nfrcate poeic qualiy

The opaque parape! on the ferrace floor is eliminated (described in the technical report as “of wavy Inerga plastic blue in colour’) preferting in fs place fo erect

translucent glass framed in a discreet mefallc frame

Afine handrail protecs the tertace, highlighiing in the form of o coice the floors silhouette. The shehving furniture which in the definiive plan infe

crossing the house is substiued for o radiator with vertical elements pointed in an obscure colour which at the one fime fiering the view onfo the gorden from

the enfrance and infensifying the play on lies of light and shode produced on the patio.

Finally, the patio rodically changes fs expression. The infenfion fo leave it uncovered and erect o free is dafiniively abondoned fo underioke a more absfact ver

sion with an area covered in marble gravel, a paved siep and another occupied by a small mirror of water. The pergola which in the second preliminary draf

covers part of the patio is converted in the end info o horizontally folling wooden blind which covers it completely, producing a confinuously varied range of ine-
30

upls the axis

al shade’

The main bedroom which in the sed by o tabique pre-

venfing the oppreciation of the view of the garden from the house's nucleus,  decision which we stil consider mysterious. The four patio faces remain in tis way

floor dhawings appears fo apen onio the patio by means of o wide window remained in the end en:
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Privado de la necesidad logica con respecio a la organizacién del programa y reducido a su pura condicion de elemento
espacial “Un espacio dentro de un espacio. Un espacio dentro de un volumen” ", el patio de la casa Moratiel condensa en

s6lo doce mefros cuadrados la esencia de lo doméstico
EL PROYECTO COMO PENSAMIENTO CRITICO: LA RELACION DE LA ARQUITECTURA CON
LA VIDA, EL SITIO Y LA TECNICA, SEGUN SOSTRES

J. M. Sostres fue un magnifico profesor y el crifico espariol de arquitectura més profundo de la segunda mitad del siglo XX
Ao largo de su carrera como arquitecto desarrollé una cierta variedad de encargos: casas unifamiliares y edificios resi-
denciales de pisos; series de aparlamentos uristicos; pequedias escuelas rurales; hoteles, lugares para el ocio, la diversion o
la cultura; exposiciones y arreglos de jardines; edificios industriales; la sede de un periédico; un edificio para mercado de
barrio, & incluso alguna tumba'”.

Pero, como es bien sabido, gran parte de la escuela produccion arquitecténica de José Marfa Sostres ~lanto la que queds
en proyecio como la que efectivamente se llegé a consiruir- tiene que ver con la vivienda unifamiliar. Casi siempre se frata
de casas aisladas en urbanizaciones realizadas segin el modelo de la ciudadardin, es decir, en éreas mas o menos ale-

fadas de los nicleos de poblacién, sin apenas més estructura que la de un banal trazado viario, muchas veces sin servicios
y siempre carentes de cualquier significacion urbano, es decir, sin elementos civicos ni espacios publicos. Las condiciones
histéricas de esfos encargos son conocidas: escasez de recursos econémicos y técnicos, y la extrafieza o el rechazo del
poblico respecto al estilo moderno.

Podriamos afirmar que en estas circunstancias que acabamos de describir estén contenidos, en negativo, los grandes temas
que preccuparon a Sostres y que affonté siempre crifi partiendo e de las profunda ficciones plan-
teadas en la época. Estos grandes femas son: el problema de la dimension urbana de la arquitectura, su relacion con la
naturaleza y la cuestién de la monumentalidad; la relacién entre la esfera privada y la publica; la dimension cultural de la
arquitectura, el cambio histérico y, por fanfo, el problema de la técnica, la representacion y el esfilo

Cada encargo con algin interés fue entendido por Sosires como una oportunidad para llevar adelante un exigente ejercicio
intelectual y artistico; por tanto, fodas sus obras son intensas, es decir, cargadas de infencion. Las que mostramos aqui son
un ejemplo de como el arquitecto se sirvié del tema de la casa en el contexto mas amplio de una reflexion crifica sobre la

ciudad contemporanea y sobre los problemas propios del proyecio de arquitectura. Y este valor generdl, lejos de monifes-
farse tan solo de manera discursiva, se revela cada vez con mayor eficacia, gracios a la capacidad que fuvo Sostres para
dotar a su arquitectura de la claridad y la frescura plastica propias de las mejores obras particulares

Sostresvio la realidad a través de la arquitectura, y las casas Iranzo y Moratiel son un ejemplo. Constituyen, ademds, un punto
de vista privilegiado sobre sus ideas y el resto de su produccion y dan pie para ensayar una breve reflexion, metodica en o
posible, sobre algunas de las cuestiones que hemos mencionado y que guardan relacion con la teoria ddpoyecto.

La arquitectura y la vida: la ausencia de complicidad con el publico

las casas lranzo y Moratiel son las nicas que Sosres termina bajo su control en esfa urbanizacion, de modo que las bellas
fotografias de Cataléd-Roca podrian ser interpreladas como el certificado de conformidad del arquitecio con el resuliado final
la casa Moratiel le fue encargada como residencia de fin de semana y vacaciones, mieniras que la lranzo parece ser que
fue utilizada desde el principio como morada permanente

defined by two dihedrals one opague and the oiher fransparent. Lineal shadows are projected onfo the slats of the first and these shadows are reflected and
reproduced by the second

The woter from the small pond confributes fo the overal resull in such a way thet ofen in the inferior of the house the specioculor thot is superposion due fo franspo-
ency of eflctions of shadows and shodows of reflections repeols isel though confinuously varied. This provides @ meficulous koleidoscope which endows the house
wih @ fime axis, offering two measurements, i marks day ofter day he passing of the hours and redisirbues the pebbles to the clder afria, where in the impluvium,
wil also boas the presence of water. Away from the logical necessites wih re g a d o he projects organisation and reducing the spaial element fo fts most pure con-
difon.” A space witin a space. A space wiin an are a”, the pafio of Moratiel House condenses in only weve square mefes the essence of the domesiic

THE PROJECT AS CRITICAL THOUGHT: THE RELATIONSHIP BETWEEN ARCHITECTURE, LIFE, LOCATION AND
TECHNICALITIES, ACCORDING TO SOSTRES

J. M Sostres wos a magnificent teacher and the most profound Spanishachitecture cric from the second part of the 20t Century. Throughout his career s an achi
tect he developed a variely of projecs: single family houses, residental apariment buldings, series of fourist aparments, small rral schools, hotels, leisure areas boh
for entertoinment and culre, garden refomdions and expositons, industial buldings, a newspaper headauarters, o market buiding and even some fombs"”

81t as is well known, o large part of the concise architectral production of José Maria Sosires ~both that which remained af the project stage as that which was
fully consiructed wos based on the theme of the single family residence. He nearly always worked with isoloted houses in housing developments built in accor
dance with the citygorden model, that i in areas more o less removed from population cenires, with lile more in terms of shuctre than a banal road network,
offen without services and always lacking urban significance, therefore without civic elements or public spaces. The hisioric conditions of hese projects are known:
scarcity of economic and fechnical resources, and the uneasiness and rejection of the modern siyle on the part of the public
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€D Caso Mol patio. Fotogrofc: Cotolioca

Ambas, en el contexto de la Barcelona de la época, traducian con claridad el modo de vida americano, difundido a través
de las revistas y exposiciones de arquitectura que llegaban a la ciudad por aguellos afios. Por lo fanto, a través de la orde-
nacién distributiva y espacial de estas casas Sosires proponia a sus clientes algunos rituales de vida desacosiumbrados en estas
latitudes. Las casas les obligaban a ser modermos en un momeno y en un contexto social marcado atin por el ambiente de la
postguem cuyo rasgo més destacado, como no dejaban de sefialar muchos, era el afraso en fodos los ordenes de la exis:
tencia. Quedan cierlos fesfimonios sobre la incomodidad ~"el malestar en la culiura’™ que esta aspiracion del arquitecio pro-
voct en algunos de los habitantes de las casas. Pero Sostres creia en la posibiidad y en la necesidad de influir en el gusio
del publico, como Adolf Loos, aungue en un contexto bien distinto. En esa direccion habria que entender también las exposi

- critcally foced sior
lfionship with nalure

We can confirm that the negative circumsiances we have just described include the themes which were of concern 1o Sostres and which

ting with the profound coniradictions developed during the period. These themes are: the problem of urban dimension in architecture, its re

cnd he question of monumentality, the relationship between the public and private spheres, the cultural dimensions of architecture, the historic change and the-

e the technical problems and the representation of siyle

Each project of inferest was undersiood by Sosires as an opporiunily fo underiake o demanding intellectual and artisic exercise; the
se, thatis,
on the confemporary city and the problems particular fo the architeciural project. This general value for from manifesting isel solely on a discussion basis is <
led each fime with o greaer level of efficiency thanks fo Soshes' copacily fo endow his architeciure with the plasic clary and freshness carred on from the bes
individual projecs

Sostres saw reality by means of architecture and the ranzo and Morafiel houses are  prime example. They clso provide  privileged insigh info his ide
the rest of his works giving us a starting poin! from which fo underiake a brief reflection, mef ossible, of some of the questions we have mentio-
ned and which relate fo the project’ theory.

all his works are inten

t of a critical reflection

ied with care. Those shown here are an example of how the architect dealt with the theme of the house in the wider conte

slai

s and

ical wher

Architecture and Llife: the absence of complicity in the public

Iranzo and Moratiel are the only houses finished under the control of Sostres in this housing development, therefore ensuring that the beautiful photos by Cotalr
Roca can be interpreted as the architect’s certificate of conformance with the final result

ratiel house was commissioned as a weekend and holiday residence while it appears the Iranzo house was used from the outsel as a permanent




€EID Corel eclizado por Cram pora la | Exposician del Grupo R, 1954

ciones organizadas por el Grupo R a lo largo de sus diez afios de existencia, en las que la seleccion del mobiliario y la orde-
nacién del ambiente alcanzaban a tener fanta importancia ejemplarizante como la propia exhibicion de ks cbos aquitecté
nicas de sus miembio s*". Podriamos decir que la arquitectura proponia un modelo de formalidad para la vida, tomando la cuk
fura como aspiracién, y no al contrario, como propugnaban las versiones reductivas del funcionalismo, intentando extraer las
determinaciones para el proyecto de la mera condicién natural de la existencia.

La arquitectura y el sitio. La ausencia de significado y la imposibilidad
de perduracién

Para Sostres, como arquitecto consciente, la idea de sitio parece venir configurada no sélo por la geografia, el relieve
fisico o el clima sino también por aquellos caracteres o valores asociados culiuralmente a un enclave —como puedan ser
la nociones de lo nérdico y de lo mediterraneo, basadas en los modos de percibir- e incluye también cierios aspecios
y objetos culturales como las formas de las cubierias, las pérgolas y emparrados o las persianas y celosias. A todo ello
se afiade el modelo urbanizador, la ordenanza, que establece un reperforio de precepios con los que hay que con-
frontarse.

La conciencia sobre la dimension urbana de la arquitectura, a través de la cual el individuo y la sociedad enran en una rela-
cién superior, entre si y con la naturaleza, hizo que Sostres —desde los encargos més frecuentes— constatara enseguida las
insuficiencias que, a esfe respecto, poseia el modelo de la ciudad-ardin.

Para Civdad Diagonal, Sostres proyecté también las casas Ayala (1955) y J. M. E

fias [sin fechar, aunque sus varias ver-
siones se pueden infercalar entre la Iranzo y la Morafiel); renuncié a la direccién de obra de alguna més, como la Alonso
[1955..., con proyecio de ampliacion en 1959); y se ejercild con esmero en el proyecio de vallas y cercados para algu-
nas de las casas y para ofras parcelas. Se ocupé fambién de lareforma y adaplacién del edificio y finca rural de la “Torre
dels lleons” que consfitvia el nicleo de la propiedad, e infenté, cumpliendo el encargo de albergar un bar restaurante y
una sala de fiestas con jardin, oforgarle, en cierto modo, el papel de centro civico del conjunto.

Si volvemos sobre las casas Iranzo y Moratiel nos damos cuenta de que ejemplifican el infenio de superar aquellas limitacio-
nes de la ciudadiardin desde las propias reglas infernas del modelo, con las armas de la arquitectura. Por ejemplo, Sosfres

Both in the context of the Barcslona of the period, clearly related the American way of lfe spread by means of magazines and architectural expositions held in
the city throughout those years. Therefore it is by means of the houses' distibuive and spatial organisation that Sosires sugges's some life rituals which his clients
are unaccusiomed o in these pars. The houses forced them o become moder in a single movement and in a social context sil marked by the postwar envi-
ronment, and whose most obvious choracierisic s many persisently stated, was o backwardness in l areas of existence. Cerioin fesimonies remain as fo the
discomfort ~“uneasiness in culiue” ~ which the achitect’s aspirafions provoked in some of the houses' inhabitants. However Sostes believed in the possibilly ond
the necessity of influencing public taste, like Adol Loos, but in a different confest. Inis regard it i also necessory o understand the exposifions organised by the
R Group during s fen yaars in existence, during which the selection of fnitu e and environmental organisation came fo have s much imporiance as the exhibi-
tion of architectural works of their members themseives®!. We could say that achitecturectis a model of formality to lfe, taking culure as aspiration and ot the
other way around, as suggesied by versions of functionlity, atiempiing fo exiract the determination for the project from o mere natural condiion of exisience.

Architecture and location. The absence of meaning and the impossibility of endurance

For Sostes, as a conscientious architect, the idea of space oppears fo come configured nof only by geography, the physical landscape of the climate but also
by those characters or values cullrally associated with on area ~ as can be the case with Nordic or Mediterranean notions, based on the method of perception
~ and also including certain cullral aspects and objecs such as the forms for sufaces, pergolas, frames or blinds and lafices. Add the utbon model fo this, the
regulations, and we establish a reperoite of rles which must be confroned

Consciousness of the urban dimension of architeciure, by means of which the individual and the society atioin a higher relafionship between themselves and nafu
e ensured that Sostes - - from his most frequent projects- ascerfained the disadvantages of the cifygarden model in this regard
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convierte la disiancia precepiiva a la alineacién de la calle y las consiucciones
auxiliarsen argumentos arquiteciénicos de primer orden; las casas se compo-

nen de tal modo que escamotean la sensacién de masa, proponen mltiples pla-
nos o umbrales de profundidad para el espectador y estucturan la parcela con
fiqueza espacial, convirtiendo la calle en un luminoso paseo orlado por verg e
les, de entre los cuales asoman discretos pabellones y miradores; efc

Este enfoque estaba ya claramente esbozado en la casa Agusti®? y en los apar-
tamentos de Torredembarra.

Lo ciudad jardin es, pues, en la concepcion madura de Sostres, un verdade:
o jardin habilado, por eso las vallas o cercas pasan a ser importantes argu-
menios arquitecténicos [en estos afos, significalivamente, el inferés de Sosires
por el paisajismo y la jardineria se acrecienta). Eslo es asi hasta el punio que
la casa Moratiel puede ser visia como una mera tapia que resguard un mis-
terioso huerio del cual emergen una forre de vigia y un delicado quiosco o
cenador, y un paseo arquitecténico que va de la acera a la azotea. O, la
Iranzo, entenderse como un itinerario que empieza con la transparencia desde
la calle a fravés del marco de la enfrada, —creado en la cerca con ayuda de
la caseta auxiliar y prosigue bajo una pérgola hasta I galeria en el jordin
que es, al mismo tiempo, el vesfibulo y comienzo de ofro recorido hasta el
mirador, en el piso de encima.

No serfan, enfonces tan distinias las dos casas: tapias y cercas, umbrales y
iransparncias, sendas y veredas, kioscos y miradores, luces y sombras, cielo
y vegetacién... los mismos elementos en variada composicién. Ya que esle  @EED Cosa Agust. | M. Sostes, 19531955
modelo de urbanizacién no puede llegar a ser verdadera ciudad, parece pen-
sar Sostres que, por lo menos, sea un jardin genuino®

LA ARQUITECTURA Y LA TECNICA. LA ESCASEZ COMO
CONDICION

El ofro gran problema que interesé a Sostres fue el del papel de la técnica en
la arquitectura. Y en esta direccién hizo un exiraordinario esfuerzo de clarifica-
cién conceptual al mostrar que fanto los afrasados procedimientos como la
escasez de recursos constructivos, propios de la época, no justificaban ni una
involucion en el lenguaie ni un falso experimentalismo sin direccion, ni tampo-
co la caida en posiciones romanticas o “realismos” de base sentimental?
Lejos parece Sostres de estas posturas al afirmar con licida firmeza que la
moderidad surge de la tensién dialéctica entre un estado de culiura, resulta-
do de un largo ciclo de maduracién, y las condiciones mudables del presen-
te. Como se ve en eslas casas, no esld empefiado en conseguir consiruir con

procedimientos técnicamente sofisticados. Y aqui hallariamos una diferencia

For Ciudad Diagonal, Sostes also designed the Ayala [1955] and J. M? Elias Houses [undaed, alfhough various versions can be sourced back o the period
between Iranzo and Moratiel, he furned down the direction of some others, such as the Alonso (19.55..., with an extension project in 1959); and focused great
aitention on the development of fences and walls for some of the houses and other plots. He was also responsible for he reform and adaptation of the building
and rural site of the “Torre dels Ueons" which consiiuted the nucleus of a property, and e ook on the project for o borrestouront and social venue with garden,
giving it in many ways the civic role within the areo. If we refer back o the Iranzo and Moratiel Houses we redlise that they represent the inenfion fo overco:
me the limitafions of the citygarden using the infernal rules of the model itself and the weapons of architectue For example Sostres converls the peceptive
distance from the street’s alignment and the auliary constuctions in fist line architectural arguments; the houses are constructed in such a way as fo play
down the mass sensation, offering mulliple plans or thresholds of depth for the spectator and struciuring the plof so as fo give o sense of spatial richness, con-
verting the sireet in a bright passage surrounded by vegetafion, amang which discrete pavilions and windowed balconies are located efc. This focus was cle-
arly oufined in Agusti House® and the Torredembarra aporiments. The citygarden, is o mature concept for Sosfes,  frue inhabited gorden, for fhis reason the
fences or walls become importont architeciural arguments (in those years Sosires’ interest in landscape ond gordening significanty increases. This is he case up
fo the point of which the Moraliel house can be seen as o mere wall which guords a mysterious orchord from which a waichiower and kiosk or diner emerge,
and an architeciural passageway which goes from the path fo the roof. O, the Iranzo, undersiood as an ifinerary which begins with the fransparency from the
sreet s a result of the enfrance passage- created in the wall with the help of the ausiliary stand — continuing under the pergola unti the gallery in the garden
which i the same time the vestibule and the beginning of another corridor to the balcony in the upper level. From this point on the houses are not so different
fences and wolls, tresholds, poths and lanes, kiosks and bolconies, lights and shadows, sky and vegetation. . the same clement in varied compaosition. As this
model of housing development cannot be part of a frue ciy, Sosires appears fo think that af least it will enjoy @ genuine garden’™

33
cc



con la experiencia norteamericana de las Case Study Houses™*y con la
admirada arquitectura de Richard Neutra. Sosfiene Sosties que el progreso de
la técnica tiene que ver pero no coincide con el camino de la arquitectura. Los
prcblemas de ésta son otros y son propios. Es més, cuanto mayores son las
limitaciones més depurada debe ser la respuesta en términos arfisticos; la pos-
fura critica consiste en negar, con las obras concretas particulams, cualquier
deferminismo.

En este sentido, deberiamos hablar en los mismos términos que usa Alan
Colquhoun cuando destaca que en la fradicion moderna, al igual que en cual-
quier ofro perfodo “la arquiteciura perfenece a un mundo de formas simbolicas,
en el que los aspecios especificos del consiruir se manifiesian de una manera
BB Cose Study House €54, Ralph Rapson, 1945 metaférica, no literal". Asi, Sostres aceptard soluciones impuras o mixtas como

el uso de los sislemas de muros de carga combinados con losas rigidas sobre
pies derechos y buscara sugerir visualmente la nocion de precision geométrica
o mecénica antes que luchar por que estas cualidades surjan del uso purista de
una técnica. Inferesa el valor asociado a las ideas contenidas en el proyecto
antes que el hecho mismo. Entre la idea y el hecho no hay una relacion meca-
nica, de causa y efecto, sino que el hecho, la obra, debe ser capaz de evor
car las ideas para ser ejemplar. Esta tensién ocurre también en la construccion
lamada popular o vemécula cuya perfeccién visual es gestallica, completada
por la mente, inducida, con una regularidad no aritmética sino estereotémico-
tecténica, propia de la arquitectura. Creemos que esto forma parle del genui-
no sentido del conceplo de objetividad (Sachlichkeit] aplicado a la arquitectu-
ra, y, a este respecto, no deja de ser significativo que Sostres acudiera a la
revisia G como modelo para fundar el Grupo R**

EL ESTILO

Esta tension critica entre la arquitectura y la técnica a fravés de la operacién
infelectual del proyecto, podria postularse fambién en relacién con la vida y con
el sitio, como ya hemos ensayado.

Respecio a la vida, porque ésta no cambia cada dia en sus rituales sino que,
més bien, se rige por grandes ciclos temporales, y porque, sin la formalidad
que le presian los objetos culturales como la ciudad, la casa o los tensilios, la
vida humana no podria expresarse més que al nivel de lo estriclomente biolo-
gico. Un ejemplo de esfa autonomia de la forma respecto a la vida lo da la
se Study House CS7. Thomon Abell, 1945-48 recurrencia, en la obra de Sostres, de una estructura formal que supone la par-

ARCHITECTURE AND TECHNICALITY. SCARCITY AS A CONDITION

The other lorge problem which inferested Sostes was the fechnical role i architecture. In this regard he made an extraordinary effort for conceptual clarfication
1o show that neither the backdated procedures nor the scarcily of cansirucive resources, characterstc of the period justfied a regression in language of false:
experimeniation without direction, nor resorting fo romaniic posiions or senfimenially based "reclisms™

Sostie’ posiion is far from confirming with clear conviction that modernity is a resul of tense dialect between a siate of culure, the result of a long maturity
cycle and present changing condifions. As can be seen in these houses he is not focused on construction using fechnically sophisicated methods. And i is here
thot we note the difference between the North American experiences of the Case Siudy Houses®™ and with the admiredachifecture of Richard Neutra. Sostres
mointains thot fechnical prog ress effects but does not coincide with the path of architecture. In addition, the greater the limitafions the more pure the rsponse
in arisic ferms, the criical approach s fo refuse any defermination in the case of particular works. In this sense we should speak in the same ferms used by
Alan Colquhoun” when he highlights in the modern tradifion in the same way as in any ofher period “achitecture belongs fo @ world of symbolic forms in which
the specific aspecis of consiuction are e presented in o metaphorical not a literal sense. Thesfore, Sostres accepls impure or mixed solutions such as the
use of mixed weight walls combined with rigid flagstones over supports ond sirives fo visually promoe the nofion of geomeric and mechanical precision befo-
e infiting battle because these qualiies result from the Purist use of a fechnique. He fakes inferest in the value associafed fo the poject’ ideas ohead of the
fact iself. Between the idea and the fact thee is no mechanical relationship of couse and effect, insiead the fact, the work, should be capable of evoking
ideas to make it exemplary. This tension also exisls in what is called popular or vemacular whose visual perfection is gestallica, completed by the mind, indu-
ced by o non- mathemaical regularity but a sterectonicecionic regularily personal fo achitecture. We believe this forms part of the genuine meaning of the
concept of obiectivty {sachlichkeil] when applied o architectusand in this respect it is significont that Sostres refers fo the magazine G as @ model fo esia-
blish the R group”



€EB Coso GisloniFrigerio, Como, decoraciones de o fachado. Giussppe Teriagni, 1939-1940 €D Guardrio SonfEli, Como. . Teragr, 19361937

ficién en dos por inclusién de un vacio separador obteniendo asi fres franjas: en la Iranzo y en la Moratiel este vacio activo
esfé constituido por el sistema vestibular junto con las salas de esfar y los patios. Esta estructura esté en las casas en H o
binucleares y en los cottages de Brever y la encontramos en muchas obras de Terragni®®, como la Casa pora un artista,
la guarderia SantElia, o la casa Rustici, efc. Y es un concepto que el escultor Oteiza también explora en su obra™.
Respecio al sifio, como hemos querido mostrar al hablar del intento de superacion del modelo de ciudad jardin, ya que
Sostres no lo niega sino que lo transforma en un sentido superior, desde el interior de sus propias reglas, pero con razona-
mientos estrictamente arquitectonicos

Para Sostes, ni los enfoques sociologicos, i la pobreza urbanistica, ni la imposibilidad préciica de mejorar los procedi-
mientos técnicos podian determinar de modo mecénico el resultado arquitecténico. Existia una tradicién en marcha que habia
que elaborar y desarrollar colectivamente en extension y con profundidad, confrontandase con los problemas del presente
pero en un modo analégico y no determinista. Esta definicién analégica del concepto de estilo y su entendimiento como un
proceso cultural de largo ciclo fue clarificada por Goftfried Semper cien afios antes™.

Asi pues, el problema del esfilo se convirtié para Sosties en una cuestion decisiva porque sefialaba el valor teérico del con
cepto de autonomia de la arquitectura respecto a la vida, el sitio y la técnica, y sus obras buscaron convertirse en ejemplos
de esta acfitud para sus confempordneos. Sostres insisfio siempre sobre la dimensién efemplar que queria dar a su trabajo
Algunos no enfenderian nunca que esta postura era un ejercicio supremo de modestia, de disolucion de la personalidad en
o colectivo, preocupados como estaban por ser protagonisias personales de la historia®.

THE STYLE

This crifical fension between architecture and technicality through the project’ inellectual operation could oiso be referenced in relafion o lfe and location as we
have discussed, With regard fo lfe, because this does nof change ifs rtual every day, insiead being controlled by large fime cycles, and because witiout the
formality provided by cultual objects like a city, house or utensils human life could not be expressed on more than just @ biological level. An example of his auto-
nomy in terms of e recurs in the work of Sosires, by means of a formal siructure which provides division in two by inclusion of an empty dividing screen oblai-
ning in this way three sirps: in the lranzo and Moratiel houses this active emptiness consiss of o vestibule system alongside the living area and the patios. This
siucture is present in the H format or binuclear houses and in Breuer's cotiages and we find it in many works by Teriagni®3#, as in the House for any arfs!, the
Sant'Elia childcore focility, ond the Rustci house, efc. This is o concept which the sculptor Oteiza also explores in his work'

With regard fo locafion, as we have wished fo show speaking about the infention fo overcome the city-garden model, which Sosires hos no refected but gives
greater meaning, within his own rules, but with sticly architectural reasons,

For Sostres, neither the sociological focus, the urban poverty, o he praciical impossibily of improving the technical procedures could defermine the mechanical
aspacts of the architectural result. There are fradifions in place which it is necessary fo collecvely elaborote and develop in depth and at length, facing the pro
blems of the present but in an anclogue not determinist manner. This analogue definfion of the concept of syle and iis undersanding as @ culurol long ferm pro-
cess wos clarfied by Gotfried Semper one hundred years previously”

In this oy, the issue of siyle became for Scsires a decisive question because i signified the theoretical value of the concept of architectural autonomy wit res-
pect o lfe, location and technique, and his works hoped to become examples of his affiude for his confemporaries. Sosires always insisied on the exemplary
dimensions he wanted fo give his work. Some will never undersiand that his position was o supreme sign of modesty, of dissolution of his personality on a collec-
five bosis, they being solely inferested in being personal profagonists of hisiory’*
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