Cuando Rafael Aburto construyé los edificios de viviendas popularmente conocidos como “las Casas de Colores” en la finca
familiar de Ergoyen en Neguri, la selecta urbanizacién ubicada en el municipio vizcaino de Getxo, contaba ya con una
larga y notable trayectoria en el ejercicio profesional. Sus variados trabajos anteriores le habian hecho merecedor de ocu-
par un lugar relevante en el panorama de la arquitectura espariola de la segunda mitad del siglo XX y ser reconocido por la
critica como uno de los mas significados agentes de la renovacion que se habia operado en el seno de esa arquitectura a
partir del ecuador de la centuria.

la propia fecha de 1949, que la hisforiografia méas canénica ha fijado como referencia para el inicio de fal renovacién,
viene marcada, entre ofros, por el hito que supuso en ese afio la celebracion del concurso para la sede de la Organizacién
Sindical en el Paseo del Prado de Madrid'. La importancia, como es logico, no reside fanto en la celebracién del concurso
en si como en su resultado y, sobre todo, en el impacto que éste alcanzaria en su enforno més inmediato?.

Aunque el esquematismo de los manuales ha hecho que el nombre de Rafael Aburto haya quedado en la historiografia de
la arquitectura espafiola inevitablemente asociado al de Francisco de Asis Cabrero y al edificio de Sindicatos a partir del
referido concurso, lo cierto es que el interés que puede suscitar la carrera profesional del arquitecto bilbaino trasciende con
mucho su participacion en la obra del Paseo del Prado, incluso los trabajos posteriores que se derivaron del encargo —la
sede de Pueblo entre ellos—, en los que Aburfo fue adquiriendo un protagonismo creciente. Sus distintos frabajos en el campo
de la vivienda durante las casi tres décadas que paséd en la Obra Sindical del Hogar, los hospitales que desarrollé para el
INP, los proyectos de institutos laborales que realizo a partir del accésit obtenido en el Concurso del 54, las tiendas para
Gastéon y Daniela entre ofras, y, sobre todo, los numerosos concursos de arquitectura en que participd, componen una bio-
grafia ambiciosa desde el punto de vista artistico; cuatro décadas de arquitectura que ubican a su protagonista, sin duda,
enfre la élite de los arquitectos de su generacion.

When Rafael Aburto built the residential buildings which are popularly known as "the coloured houses" on the Ergoyen family plot in Neguri, the exclusive hou-
sing esfate in the Getxo municipal area of Biscay, he had already established a long and noteworthy progression in his professional activity. His varied pre-
vious work had made him worthy of occupying a place of some relevance in the field of Spanish architecture in the second half of the 20th century and had
led fo his being recognised by the critics as one of the most significant players in the renovation which had taken place within this field from the middle of the
century onwards.

1949, which the most canonical historians sef as the reference point for the beginning of this renovation, is marked, amongst other things, by the landmark of
the holding of the competition for the headquarters of the Organizacién Sindical (Trade Unions Organisation) in the Paseo del Prado in Madrid'. What is impor-
fant is not so much that the competition was held but the result and above all the impact it would have on the immediate context?.

Although the schematisation of text books has inevitably linked Rafael Aburto’s name to that of Francisco Cabrero de Asis and fo the Union buil-
ding within Spanish architectural history, the interest which the Bilbao architect's career awakens goes far beyond his participation in the Paseo
del Prado project, and even the later buildings which arose from this commission -amongst them the Pueblo headquarters- in which Aburto came
increasingly fo the fore. His varied work in the housing field during the three decades which he spent in the Obra Sindical del Hogar (Unions
Housing Project), the hospitals which he designed for the INP, the labour institute projects which he carried out after the second prize won in the
1954 competition, shops for Gastén y Daniela, amongst others and above all, his numerous submissions to architectural competitions, make up
an ambitious body of work from an artistic viewpoint. Four decades of architecture which undoubtedly place their creator within the elite of the
architects of his generation.
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Vivienda original de Ergoyen @D

La familia AburtoRenobales en el jardin de la finca hacia 1915. Rafael esté en brazos de su hermana mayor, junto a su padre  @IREY

DE NEGURI A MADRID Y VUELTA. APUNTE BIOGRAFICO DE RAFAEL ABURTO

Una biografia que se habia iniciado en 1913 precisamente en la anfigua casa de la propia finca de Ergoyen®. Rafael era
el menor de los nueve hijos del matrimonio formado por Eduardo Aburto y Maria Renobales, una familia acomodada perte-
neciente a la clase alta de la sociedad vizeaina.

Aunque los Aburto tenian ubicada su residencia en Neguri, en la finca de Ergoyen, la formacion de Rafael como bachiller,
al igual que la del resfo de sus hermanos, se desarrolld en el colegio que los Jesuitas posefan en Bilbao. En este periodo
empezarian a manifestarse sus primeras inclinaciones arfisticas, sobre todo hacia la poesia —fambién dibujo y pintura—,
inclinaciones que compaginaria con una abundante practica deportiva, tipica del ambiente filobriténico en que se educé.
De la misma forma que su aficion por la pintura se mantendria de por vida, el tipo de formacion recibida en su juventud le
daria ese aire caracteristico que Fullaondo definiera como “de caballero anfiguo” y que todavia hoy conserva®.

En 1930 se trasladé a Madrid con la voluntad de prepararse para el ingreso en la Escuela de Arquitectura, lo que intenté
por primera vez en 1934 sin conseguirlo®. Por fin, un afio mas tarde, lograria el ansiado ingreso, coincidiendo con la inau-
guracién de la nueva sede de la Escuela en la Ciudad Universitaria; sin embargo, sus estudios tendrian que paralizarse de
manera casi inmediata anfe la ineludible exigencia de cumplir con sus obligaciones militares.

El estallido de la Guerra Civil le sorprendié en Madrid y supuso la prolongacién de su carrera hasta 1943 baijo la tutela de
figuras como Torres Balbas, Lopez Otero o Muguruza, destacados exponentes de la arquitectura espafiola del primer tercio
del siglo. Aunque para su formacién y posterior trayectoria profesional quizé fueran més relevantes los estrechos lazos humao-
nos e intelectuales —profunda amisfad con algunos como Cabrero o Fisac®— que establecié en las aulas con aquéllos que
luego serian, como él, protagonistas de la transformacion de la arquitectura espafiola.

Ya antes de la finalizacién de sus estudios se habia iniciado su colaboracién con la Obra Sindical del Hogar, una colabore-
cién que se prolongaria durante tres décadas y que hizo de tal institucién su mejor cliente. Sus primeros pasos profesionales,

NEGURI TO MADRID AND BACK. A BIOGRAPHICAL NOTE

This life had begun in 1913 in the old house on the same Ergoyen property®. Rafael was the youngest of the nine children bomn to Eduardo Aburto and Maria
Renobales, a wealthy family, which belonged to the upper class of Biscay society.

Although the Aburto family residence was in Neguri, at the Ergoyen estate, Rafael, like the rest of his brothers and sisters, was educated at the Jesuit school in
Bilbao. Dur'mg this per'\od his first artistic \eomiﬂgs begon to show. He was espedoHy interested in poetry, ohhough also in painting and drgwmg. He combined
these interests with abundant sporting activities, which was typical of the British influenced environment in which his education took place. Just as his love of pain-
ting would stay with him throughout his life, the type of education he received in his youth would give him the characteristic air, which he retains fo this day, of
what Fullaondo defined as "old style gentleman'.

In 1930 he went fo Madrid with the intention of preparing his entry o the School of Architecture, he tried for the first time in 1934 and failed”. Finally, a year
later, he obtained the desired entry. This coincided with the inauguration of the School’s new centre on the Ciudad Universitaria (University Campus). Nevertheless,
he would be forced to suspend his studies almost immediately due fo the inescapable requirement of fulfilling his military obligations. When the Civil War broke
out he was in Madrid. That is why he would remain af the Madrid School until 1943 studying under figures such as Torres Balbés, Lopez Otero and Muguruza,
who were outstanding exponents of Spanish architecture in the first third of the century. Although, in terms of his formation and later professional development,
the close human and intellectual links -and indeed in some cases deep friendship, as with Cabrero and Fisac®- which he established in the school with those who
would, like himself, later be the key figures in the transformation of Spanish architecture, are perhaps of more relevance.



una vez concluidos sus estudios, se orientaron al campo de la vivienda'y, en con-
crefo, al de la vivienda protegida; sus trabajos de estfe fipo en Tielmes, o Toledo
—todos ellos para la OSH— entran dentro del intenso programa de reconstruc-
cién que se acometié en el Gmbifo nacional durante esos afios; de entre todos
esfos primeros trabajos quizd puedan destacarse de un modo especial, los pro-
yectos para la granja-escuela de Talavera y el grupo de Quintanar de la Orden,
dos afortunados ejemplos del uso estructural de las bévedas tabicadas”. También
se iniciaron pronto sus parficipaciones en concursos de arquifectura, una acfivi-
dad que mantendria durante toda su vida profesional y en la que enseguida le
llegarian los primeros reconocimientos. Antes del éxito que supuso la victoria en
el Edificio para la Casa Sindical ya habia obtenido un segundo premio en el
Concurso para el nuevo estadio de Chamartin en el 44, ofro en el Concurso del
Palacio de Deportes de Invierno de Barcelona en 1947, con Barroso y Marcide,
el primero ex-aequo en el Concurso del Monumento a los Caidos de Madrid en
el mismo 1949 e inmediatamente después, en 1950, junfo con Barroso, con-
seguiria un segundo premio —fambién ex-aequo— en el no menos célebre
Concurso para la Basflica de Arénzazu que ganaran Oiza y Loorga.

Es perfectamente conocida la historia del resultado del Concurso de Sindicatos
y la obligada asociacién laboral entre Cabrero y Aburto que se derivé de la
saloménica resolucién adoptada por el jurado. Fue ésta, sin embargo, una aso-
ciacién especialmente fructifera, probablemente porque ya exisfian importantes
lazos previos entre ambos arquitectos. Su amistad se habia iniciado en los afios
escolares y, mds tarde, se habia consolidado en el seno de la Obra Sindical
del Hogar, institucion para la que los dos trabajaron en la misma época®. En
todo caso, el proyecto y la ejecucion del edificio del Paseo del Prado supuso
el comienzo de un largo proceso laboral conjunfo que contemplaria sucesivas
ampliaciones de la Casa Sindical para albergar nuevas dependencias como el
Cenfro de Estudios Sindicales y que no culminaria hasfa ya entrada la década de

los sesenta con la construccion, ya en solitario por parte de Aburto, de la sede del
2 %

&I Cabrero y Aburio en la Casa Sindical, 1952

&I Viviendas en Quintanar de la Orden, 1946

€D Gianjaescuela de Talavera de la Reina, 1947

diario Pueblo, una de las obras més reconocidas del arquitecto.

Los afios cincuenta nos presentan ya a un Aburto que ingresa en la madurez
profesional a fravés de algunas de sus obras mayores en el campo doméstico
como pueden ser las viviendas experimentales de Villaverde o el grupo de
Usera. Mds tarde la escala de las intervenciones aumentaria y Aburto partici-
paria —a fravés de un trabajo compartido con ofros arquitectos en el seno de
la OSH— en toda una serie de grandes operaciones ligadas al Plan de
Urgencia Social del Ministerio de la Vivienda como el Gran San Blas,
Moratalaz, efc.

Fueron unos afios en los que Aburto desplegd una intensa actividad también
como crifico y polemista, su presencia en las “Sesiones Crificas de Arquitectura”

Even before finishing his studies he had begun to work with the Obra Sindical del Hogar (Unions Housing Project). This collaboration would go on for three deca-
des and make this institution his best client. On completing his studies, his first steps as a professional were oriented towards the housing field, more exactly
fowards the Public Housing field. His work of this type in Tielmes or Toledo -all of which were for the OSH- fall within the intensive reconstruction programme
which was undertaken nationally during this period. Among these early projects perhaps the projects for a farm-school in Talavera and the ensemble in Quintanar
de la Orden are especially worthy of note as examples of the structural use of walled vaults”. His participation in architectural competitions also began early. He
would immediately win recognition and would continue with this activity throughout his professional life. Before the success of the Casa Sindical Building he had
already won second prize in the competition for the new Chamartin stadium in 1944 and in the Barcelona Winter Sports Palace competition in 1947 with
Barroso and Marcide, the first prize ex-aequo in the competition for the Monumento de los Caidos [Monument to the Fallen) in Madrid in 1949 and immedia-
tely afterwards, in 1950, together with Barroso, he would win a second prize -also ex-aequo- in the no less important Competition for the Aranzazu Basilica
which was won by Oiza and Llaorga.

The sfory of the result of the Trade Union Building Competition and the necessary working partnership between Cabrero and Aburto which arose from the Salomonic deci-
sion taken by the jury are very well known. This relationship, however, was especially fruitful. This was probably due fo the important relationship which already existed
between the architects in question. Their friendship had begun in their schooldays and had later been further strengthened within the Obra Sindical del Hogar where they
both worked at the same fime®. In any case, the project and execution of the Paseo del Prado building was the beginning of a long working relationship which would
fake in the successive enlargements of the building fo include new sections, such as the Centro de Estudios Sindicales (Unions Study Centre], and which would not end
until well into the sixties with the construction, by Aburto alone, of the headquarters of the Pueblo newspaper, which is one of the architect's most acclaimed works.
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que organizaba Carlos de Miguel desde la Revista Nacional de Arquitectura, asi como los disfintos arficulos del arquitecto
bilbaino que fueron apareciendo en tal publicacién? hicieron de él un referente de la nueva generacién de arquitectos v, por
ello, no es exfrafia su destacada presencia en las famosas jornadas sobre arquitectura celebradas en Granada que conclu-
yeron con el "Manifiesto de la Alhambra”; significativamente, el nimero de RNA dedicado a las reuniones de Granada conté
con un arficulo de Aburto que llevaba por fitulo “Razones de la Alhambra”°.

Durante la década de los sesenta se mantuvo la colaboracién con la Obra Sindical del Hogar pero, finalmente, fue Aburto
quien acabéd cortando la relacién al no compartir las orientaciones que estaba fomando la institucién y las continuas confu-
siones que en su seno se daban entre los planos publico, privado y politico. A este gesto de honestidad —muy coherente
con su carécter— le sucedié una época muy dura en lo profesional que la problematica construccién del Grupo Ergoyen no
contribuyé a paliar. De este dificil france serfa rescatado por su cufiado Martin José Marcide, arquitecto del Insfitufo Nacional
de Previsién con el que Aburfo habia colaborado mucho tiempo atras, quien le ofrecié el ingreso en el Servicio de Obras
del Instfituto, donde desempefié, basicamente, un trabajo de colaboracién. Su dlimo trabajo profesional, precisamente para
el INP, seria un Centro de Salud en Valladolid que se construyd en 1986.

La crisis profesional vivida en los sesenta coincidiria con una cierta relegacion al olvido de su figura por parte de la critica
arquitecténica espafiola. De ese olvido vendria a rescatarle en 1974 Juan Daniel Fullaondo desde las paginas de su revis-
ta Nueva Forma donde le dedicaria un nimero semimonogréfico bajo el pretexio de la existencia de ciertas conexiones ante

4-- =t - : - i . .‘
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Asistentes a las jornadas del Manifiesto de la Alhambra en octubre de 1952. Aburto es el tercero por la izquierda @I

In the nineteen fiffies we see Aburto reach professional maturity through some of his major housing work, such as the experimental dwellings in Villaverde
or the Usera ensemble. Later the scale of the projects would increase and Aburto would participate -through work shared with other architects within the
OSH- in a whole range of large scale operations connected with the Housing Ministry's Plan de Urgencia Social (Social Urgency Plan) such as, Gran San
Blas, Moratalaz, etc. During this period, Aburto was also intensely active as a critic and polemicist. His presence in the "Sesiones Criticas de Arquitectura”
organised by Carlos de Miguel from the magazine Revista Nacional de Arquitectura” and the various articles which he published in this magazine” made
him a clear reference for the new generation of architects. His presence at the famous architecture conference held in Granada and which ended with the
"Alhambra Manifesto" therefore comes as no surprise. Significantly, the issue of the RNA dedicated to the Granada sessions contained an article by Aburto,
entiled "The Reasons for the Alhambra"".

During the nineteen sixfies his collaboration with the Obra Sindical del Hogar continued, but finally, Aburto brought this relationship to an end as he did not agree
with the direction in which the insfitution was moving and due to the continual confusion within the organisation between public, private and polifical positions.
A very difficult period in professional terms followed this show of honesty ~very much in keeping with his character- which the building of the Ergoyen ensemble
did not lessen. He would be rescued from this difficult situation by his brother-indaw, Martin Jos¢ Marcide, who was an architect with the Insfituto Nacional de
Prevision [Health Care Institute) with which Aburto had collaborated many years before, who offered him a place in the Institute’s VWorks Department.

The professional crisis which he suffered in the nineteen sixties coincided with a cerfain fendency by Spanish architectural critics to overlook him. In 1974, Juan
Daniel Fullaondo would rescue him from this oblivion through the pages of his magazine Nueva Forma which dedicated a semi-monographic issue to him under
the pretext of certain ante literam connections between some F‘\gures of nineteen fifties Spomsh architecture and the Italian Temdenzo, sfemming from the Milan
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Rafael Aburto. “Jaula”, 1969
€D Viviendas experimentales de Villaverde, 1954
&I Alzado principal del diario Pueblo, 1966

literam entre algunas figuras de la arquitectura espafiola de los afios cincuenta
y la Tendenza italiana, a raiz de la Trienal de Milén de 1973. No obstante,
esfe infento por parte de Fullaondo de devolver al personaje una consideracion

crifica mds acorde con la calidad de su trabajo, no fue suficiente para evitar M
que, como le ha sucedido a ofras muchas obras de la arquitectura espafiola de

esos afios, la que puede considerarse como su obra mas personal y madura, R
la sede de Pueblo, practicamente desapareciera con la desmantelacion del sin- ,

dicalismo vertical a fravés de una transformacion que enmascard de forma irre-
parable su brillante arquitectura. L
Hemos glosado muy brevemente los rasgos més destacados del perfil profesio- I ‘ | ‘
nal de Aburto en relacién con la arquitectura, quedaria todo por decir de su i |
ofra gran pasién, la pintura, una dedicacion que ha practicado durante toda '
su vida —y que todavia hoy practica'— pero que en los afios sesenta alcan- i ‘
za una dimension més profunda en el seno de su trabajo profesional —rea-

|

liza entonces sus primeras exposiciones—, trascendiendo desde ese momen-
to la condicién de mera aficién y deviniendo componente irrenunciable de su
compromiso arfistico sin solucion de continuidad respecto de su atencion a la
arquitectura.

Triennial Exhibition in 1973. Nevertheless, this atrempt by Fullaondo to restore to Aburto a critical consideration more in keeping with the quality of his work was
not enough to prevent his most personal and mature work, the Pueblo headquarters, from virtually disappearing with the dismantlement of vertical syndicalism
behind a fransformation which irreparably masked its brilliant architecture. Many works of Spanish architecture of this period shared this fate.

We have briefly looked af the most notable features of Aburto's professional profile as far as architecture is concemned. There would be a lot more to say about
his other great passion, painting, a discipline he has practised all of his life -and which he still practices to this day'™- but which takes on a deeper dimension wit-
hin his professional acfivity in the ninefeen sixties it is then that he has his first shows- from this moment on it goes beyond a mere hobby and becomes a neces-
sary component of his artistic commitment without interrupting his attention to architecture.

THE ERGOYEN HOUSE IN NEGURI

Due fo the date of its conception, the "Ergoyen Ensemble” is a mature project, mature with respect to the architect's professional progression -Fullaondo con-
sidered it his masterpiece' and mature in terms of Spanish architecture’s process of convergence with European architecture, a process which Aburfo him-
self helped fo start. This project inevitably took on a special personal significance for the architect as it involved working in the familiar settings of his child-
hood, on the site of the house where he was born. In fact, his mother, Maria Renobales de Aburto, who, following the death of her husband, was the owner
of the Ergoyen property, acted as promoter of the project'. The plot in question had been acquired by the architect's father Eduardo Aburto from its previous
owner José Lazcano vy Torres, along with the house which he had built within it, which was the work of José Bilbao Lopetegui, a master builder who worked
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LA CASA DE ERGOYEN EN NEGURI

El “Grupo Ergoyen” es, por la fecha en que fue concebido, un proyecto maduro; maduro en lo que respecta a la trayecto-
ria profesional del arquitecto —Fullaondo lo consideraba su obra maestra’>— y maduro en relacién con la evolucion de la
arquitectura espafiola en su proceso de convergencia con la arquitectura europea que el propio Aburto confribuyera a iniciar.
Se frata, ademds, de un proyecio que inevitablemente debi¢ revestirse de una especial significacion de cardcter personal
para el arquitecto; suponia actuar en el escenario familiar de su nifiez, sobre el solar que albergaba la casa que le vio nacer.
De hecho, la condicién de promotor del proyecto fue asumida por su propia madre, Diia. Maria Renobales de Aburto que
era quien, tras la muerte de su marido, detentaba la propiedad de la finca de Ergoyen'™.

La finca en cuestién habia sido adquirida por el padre del arquitecto D. Eduardo Aburto a su antferior propietario D. José
Llazcano y Torres, junto con la casa que éste habia erigido en su interior, obra de José Bilbao Lopategui, un maestro de obras
que frabajé con cierta asiduidad en la zona de Getxo'. El terreno se enclavaba —todavia lo esté— en el corazén del barrio
getxotarra de Neguri, que desde poco antes habia empezado a convertirse en el albergue preferido para la emergente alta
burguesia vasca. Un perfil sociolégico caracterfstico que todavia hoy conserva —en gran medida— la zona y que no es
sino herencia de su espiritu fundacional'.

Neguri fue en su origen —1903— una urbanizacion proyectada a imagen de las ciudades-jardin inglesas en la mas pura
tradicion angléfila de la sociedad vizcaina. Su principal impulsor fue el médico José Isaac Amann y Bulfy (1851-1925), que
por entonces era el director gerente de la Compaiiia de Ferrocarriles Bilbao-Santander, compaiiia que también se ocupaba
del tréfico ferroviario entre Bilbao, Las Arenas y Plencia™. Lo que se pretendia era pofenciar el caracter residencial de la
zona de Getxo no sélo ya como drea de veraneo para los habitantes adinerados de Bilbao, lo que ya venia siendo desde
tiempo atrds, sino como lugar de residencia para todo el afio. El propio nombre elegido para la urbanizacién —Neguri sig-
nifica ciudad de invierno— no hacia sino subrayar las infenciones de sus promotores.

Desde el punto de vista de los objetivos que se trazaron los promotores, no cabe duda que la operacién de Neguri supuso
un rofundo éxito. Sirvio, ademds, para que foda una generacion de arquitectos vizcainos encontrara la posibilidad de expe-
rimentar un lenguaje arquitecténico singular, a mitad de camino entre el regionalismo montafiés de Leonardo Rucabado!” —
en una version mds cercana a las formas de la arquitectura popular vasca— y las maneras més estereotipadas de la arqui-
tectura fradicional inglesa. De entre toda esta generacion de arquitectos, los Arana y Goiri, lbarreche, Camifa, Garamendi,
Ugalde, Zunzunegui, Bilbao..., destacan de manera especial tres nombres, el de Manuel Maria de Smith e Ibarra, Emiliano
Amann y Manuel Galindez, aunque este Ultimo, mds joven, no se pueda asociar ni por volumen de obra ni por esfilo arqui-
fecténico a la arquitectura de Neguri'®.

En fodo caso, habria que reconocerles a todos ellos —significados en Smith, su figura més conocida o en Amann, el més
prolifico— el acierto de desarrollar un lenguaje formal que encamara de manera tan plena los ideales —si es que pueden
denominarse asi— fundacionales de la urbanizacion. Probablemente, en esta fusion entre idea y forma que puede apreciarse
en Neguri —sobre todo, teniendo en cuenta que para 1920 ya esfaba casi todo edificado— resida la potencia de simbo-
lo alcanzado por la urbanizacién getxotarra en el seno de la sociedad vasca durante fodo este siglo, circunstancia que debe
ser fenida muy presente a la hora de analizar el frabajo de Aburto en Ergoyen, especialmente al glosar las claves sociole-
gicas en que se desarrollé y sus implicaciones programaticas y de imagen.

Ya hemos sefialado antes que la vivienda que presidia la finca, la casa familiar de los Aburto, habia sido construida por el
maestro de obras José Bilbao Lopategui en 1905, un experimentado artesano que manejaba con soltura las claves del esti-
lo regionalista, dominante en la arquitectura residencial de la época, sobre todo en Neguri. Mds tarde se hicieron en la casa

with some assiduity in the Getxo area'*. The land was set -and still is- in the heart of the Neguri area of Gefxo, which shortly before this time had begun to
be a favourite with the emerging Basque upper middle class. The area still maintains this characteristic sociological profile today o a large extent the area
is no more than the inheritance of its founding spirit'.

In 1903, Neguri was originally projected as an estate based on the model of the English garden cities, following the anglophile tradition of Biscayne society. Its
principal driving force was the doctor José Isaac Amann y Bulfy [1851-1925) who was at that time the Managing Director of the Bilbao-Santander Railway
Company, which also handled the rail traffic between Bilbao, Las Arenas and Plencia'. The infention was to boost the residential nature of the Getxo area, not
only as a summer resort for Bilbao's wedlthier citizens, this had been the case for some time, but also as a place of residence all year round. The name which
was chosen for the esfate -Neguri, which means winter city- made the promoters’ intentions clear.

In terms of the aims of the promoters, there is no doubt that the Neguri project was a complete success. It also provided an opportunity for a whole generation
of Biscayne architects to experience an exceptional architectural language, half way between Leonardo Rucabado’s Cantabrian regionalism'” -in a version more
akin to the forms of popular Basque architecture- and the most stereotypical aspects of traditional English architecture. Amongst this generation of architects, Arana
y Goiri, Ibarreche, Camifia, Garamendi, Ugalde, Zunzunegui, Bilbao, three names in particular stand ouf; Manuel Maria de Smith e |barra, Emiliano Amann
and Manuel Galindez. Although Galindez, who was younger, cannot be associated with the architecture of Neguri in terms of volume of work or architectural
style'®. In any case -exemplified by Smith, the best known figure amongst them, or by Amann, the most prolific- they should be recognised for having been able
fo develop a formal language which embodied so completely the esfate’s founding ideals -if they can be so called. The symbolic power which the Getxo hou-
sing estate gained within Basque sociely throughout this century, especially bearing in mind that it was almost completely finished by 1920, can probably be
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@D Planto de la parcela de la finca original redibujada por Aburto
&P Alzado del proyecio original. Acuarela de Rafael Aburto, 1948

sucesivas reformas, algunas de ellas realizadas por Manuel Smith, la mas significativa se produjo hacia 1930 cuando se
aiadié al edificio original un cuerpo bajo con sétano, planta baja y primer piso. Todavia antes de su definitiva demolicién,
el propio Aburto planted en 1948 una reforma de la casa que tenia como finalidad su division en dos o tres viviendas'™®.
Por fin, ya en los sesenta, la familia decidié el derribo de la casa y su sustitucién por un bloque de viviendas. Los cambios
operados en el planeamiento urbanistico de la zona posibilitaban esta actuacion al haberse incrementado la edificabilidad
disponible en los solares de la zona como inevitable resultado de una presién edificatoria creciente; todo ello derivado del
indiscutible éxito alcanzado por la operacién iniciada por Isaac Amann y del consiguiente atractivo residencial con el que
se habia revestido Neguri.

Las referencias urbanisficas para la posible nueva edificacién debian ser —lo fueron para Aburto— el Plan General de
Ordenacién de Gefxo, aprobado el 27 de octubre de 1949 v, sobre fodo, la amplia modificacion de esta norma que se
aprobé en 1964,

En esfe Gltimo documento la parcela propiedad de los Aburto aparecia enclavada en una zona residencial denominada de
"Tipo medio A"®. Para esfa zona se esfablecian una serie de condicionantes que permitian un notable aumento del volumen
edificado: el porcentaje de superficie maxima edificable no podia superar el 35% de la superficie del solar; se permitia edi-
ficar hasta un méximo de cuatro plantas y habia que respefar una serie de distancias a linderos y entre edificaciones [cua-
fro mefros a las parcelas colindantes y a la alineacion de la calle y ocho mefros entre consfrucciones dentro de la misma par
cela). Se afiadian ofras especificaciones volumétricas como la de 1,20 metros como méximo vuelo permitido, 12 metros
como méaxima altura de cornisa, espacio bajo cubierta inhabitable y limitacion a cuarenta metros de la longitud de cualquier
edificacién?.

Junto a esfas condiciones volumétricas y ofras de uso, se afiadian en el Plan unas curiosas v significativas condiciones esté-
ficas?: "Por razones de cardcter y de armonia con el paisaje en los lugares en los que existan materiales fradicionales debe-
ran utilizarse perfectamente éstos, pudiendo prohibirse aquellas construcciones que, por el empleo inadecuado de materia-
les o de colorido, desentonen del conjunto. Se respetard el arbolado existente y las talas deberén ser autorizadas por el
Ayuntamiento, que podrd fijar las condiciones de transplante o repoblacién que se consideren exigibles”.

A pesar del incremento de densidad edificatoria que suponia el Plan —probablemente inevitable a la luz del crecimiento
demogrdfico experimentado en el municipio— estas precauciones no eran sino un intento por parte del Ayuntamiento y de
los autores del planeamiento de intentar preservar la imagen caracteristica que habia marcado la edificacion en determina-
dos barrios de Getxo —especialmente Neguri— desde principios de siglo.

aftributed to the fusion of idea and form which can be perceived in Neguri. This circumstance should not be forgotten when it comes to analysing Aburto’s work
in Ergoyen, above all when commenting on the sociological environment in which it was carried out and its implications for the programme and its image. As
stated above, the house which dominated the plot, the Aburto family residence, had been built by the master builder José Bilbao Lopetegui in 1905. Lopetegui
was an experienced fradesman who was well versed in the regionalist style, which was pre-eminent in the residential architecture of the period, especially in
Neguri. The house subsequently underwent dlteration work, some of which was carried out by Manuel Smith. The most significant alferations took place in 1930
when a low wing with cellar, ground floor and first floor was added to the original building. Before the final demolition of the building, in 1948, Aburfo consi-
dered altering the house with the aim of dividing it info two or three dwellings'®.

Finally, in the ninefeen seventies, the family decided to demolish the house and to replace it with a block of flats. The changes which had taken place in the are-
a's urban planning regulations allowed this. The surface area which could be built up in the plots in the area had been increased as an inevitable result of the
growing demand for land. All of this came as a result of the indisputable success of the project started by Isaac Amann and the consequent attractiveness as a
residential area, which Neguri had acquired. Aburto’s planning references for the possible new building were the Plan General de Ordenacion de Getxo (Getxo
General Ordinance Plan), which was passed on October 27th 1949 and above all the wide ranging modification of these regulations passed in 1964.

The latter document included the Aburto family’s plot within a residential zone classified as "Type A™. A series of conditions were esfablished for this zone which
allowed a considerable increase in building volume: the maximum proportion of buildable surface area could not exceed 35% of the plot's surface area. A maxi-
mum of four floors was permitted and a series of distances from the boundaries and between buildings (four metres to the adjoining plots and the street, and eight
metres between buildings on the same plof] had to be complied with. Further volume specifications, such as 1.2 metres maximum permitted projection, 12 metres
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LOS PROYECTOS PARA ERGOYEN

Existe un primer proyecto de Aburto para Ergoyen, fechado en 1963, en el que la susfitucién se limitaba a "8 viviendas,
garajes y vivienda del portero”. La edificacién que se proponia consistia en un Gnico bloque, con dos viviendas por planta,
que se situaba en el centro de la parcela, girandose ligeramente a la bisqueda de un mejor aprovechamiento de las con-
diciones de soleamiento.

Esta imporfancia dada a la orienfaciéon —sur fanto para esfares como para dormitorios— es lo que, en esfe primer proyec-
to, condiciona la distribucién de las viviendas vy la volumetria del conjunto que de ella se deriva. La esfructura funcional de
la planta presenta, por este motivo, un cierto organicismo que diluye la simefria entre las zonas de dia y de noche de cada
una de las dos viviendas que la componen mediante un deslizamiento enfre ambas. Este deslizamiento libera un drea inte-
rior orientada al norte en la que se encajan las zonas de servicio. El resuliado responde en su organizacion a la tipologia
caracteristica de la arquitectura funcional con una separacién de dreas perfectamente orquestada, que se encuentra deso-
rrollada con notable generosidad de espacios, destacando, en este sentido, las dos grandes estancias destinadas a estar
y comedor que se ubican en los extremos este y oeste del volumen, y que se prolongan hacia el sur a través de profun-
das terrazas.

La volumetria resultante alcanza, de esfe manera, un cierto grado de complejidad y la composicién de las fachadas se apoya
en un preciso discemnimiento de huecos en funcion del uso que iluminan. Los planos que se conservan del proyecto parecen
sugerir —por lo menos a modo de ensayo— un fratamienfo superpuesto de cardcter vertical en las zonas de los estares que
invierta el orden horizontal predominante en la composicién de huecos y subraye la verticalidad derivada del deslizamiento
de los volomenes.

Probablemente el cambio de régimen urbanistico propiciado por el Plan del 64 esté en el origen del segundo proyecto deso-
rollado por Aburto que, a la larga, seria el que se llevara a efecto. No resulta dificil suponer que este nuevo Plan trajera
consigo un incremento de la edificabilidad del solar y que esta circunstancia llevara a los Aburto a replantearse el alcance

Pueero Exvinicon

Plano del Plan General de Ordenacién de Getxo, 1949. Modulacién de la parcela de Aburto @RED
Planta tipo del primer proyecto, 1963 @RE)

maximum cornice Heighf, habitable attic space and the hmmng of all bui\dmgs to a maximum of {orry metres in |engfh were also included?'. A\ong with these volu-
me conditions and other customary requirements, the Plan included some rather curious and significant aesthetic conditions®:

"For reasons of character and harmony with the landscape present in the places where traditional materials exist these should be perfectly used. Buildings which,
due to an inadequate use of materials or colour clash with the ensemble may be prohibited". Existing trees will be respected and any felling must be expressly
authorised by the Council which may establish the replanting or reforesting conditions it may consider justified".

In spite of the increase in building density which the Plan entailed -which was probably inevitable in the light of the growth in population which the municipal
area had experienced- these precautions were an attempt by the Council and the authors of the planning regulations to preserve the characteristic image which
had set apart the buildings in certain areas of Getxo -particularly Neguri- since the beginning of the century.

THE ERGOYEN PROJECTS

In a first project by Aburfo for Ergoyen, dated in 1963, the substitution is limited to "eight dwellings, garages and doorman’s residence”. The proposed building
comprised one block with two dwellings per floor which would be placed in the centre of the plot but with a slight rofation in order to take better advantage of
sunlight conditions. The emphasis given to the orientation of the building -South both for living rooms and bedrooms- is the factor which conditions the layout of
the dwengs and the volumetrics of the ensemble which thus arises in this first project. The p|on’s functional structure shows, for this reason, a cerfain organicism
which lessens the symmetry between the night and day areas in each of the two dwellings which make it up, by means of a gliding effect between them. This
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de la operacién de sustitucion de la vieja casa de Ergoyen por un —ahora ya

serfan dos— blogque de viviendas.

En todo caso, lo que resulta evidente es que en 1965 se produce una profun-

da variacién del programa de necesidades y que el nimero de viviendas se
incrementa al doble. Esta ampliacién tiene como consecuencia més significati-
va la fragmentacion de la nueva edificacién en dos bloques y, consiguiente-
mente, el establecimiento de una ocupacién distinta del solar, que aparece
ahora mucho més colmatado.

Estos dos bloques, que rebajan su organicidad y, consecuentemente, la com-
plejidad de su volumetria respecto del proyecto previo, se llevan a los bordes
de la finca, a los extremos noreste y sudoeste, al limite permitido por la nor-
mativa del Plan del 64, preservando un espacio inferior ajardinado para el dis-
frute de ambos®. El reconocimiento de la forma del solar —sensiblemente un
cuadrado estirado en una de sus esquinas— provoca un corrimiento entre los
dos blogues que infroduce una ligera tension en la ordenacién. Sélo dos pree-
xistencias de la antigua finca sobreviven a la nueva ordenacién: un cedro del
anfiguo jardin, festimonio de los arboles —incluso de mayor porte®— que
poblaban el jardin de la finca y que habian conformado su caracter® vy los dos
pilones de piedra que soportaban la puerta y la reja de la finca®.

Cada uno de los bloques desarrolla un programa de cuatro alturas con dos
viviendas por planta sobre un semisétano que contiene la vivienda del portero,
el garaje y una zona de frasteros. Esta misma planta de semisétano es la que
se utiliza para la ubicacién del porfal, en una solucién muy similar a la experi-
mentada por el propio Aburto en las viviendas de Villaverde. De esta manera

se separa el acceso general de las viviendas de planta baja que, asi, no ven
disminuida su superficie. Una solucion que surgié en Villaverde como producto

€D Deidlle de la zona exterior del portal

€EF CExierior del portal
€I Croquis de la escalera de acceso al portal

de la necesidad ante la reducida superficie con la que se confaba para cada
vivienda y que aqui enriquece la entrega del edificio al terreno suministrando
un elegante podio de dimension variable sobre el que se apoya limpiamente
el bloque de las viviendas.

La distribucion de las viviendas, sobre un esquema mas o menos fijo, se ajustd
a las demandas de los propietarios de cada una de ellas”, razén por la que
pueden defectarse pequefias diferencias entre las disfintas plantas; con poste-
rioridad, como es logico, las sucesivas variaciones de propiedad han traido
aparejados nuevos cambios que han acrecentado estas desigualdades. No
obstante, el esquema de organizacién de funciones es semejante en todas
ellas: el punto de partida es la orientacién sudoeste en los estares —hacia la
Avenida de Lejona— y nordeste para las éreas de servicio; los dormitorios com-
plefan las plantas con distinfas orientaciones derivadas del ajuste de la distri-
bucién. Este esquema se alfera ligeramente en la vivienda este del bloque cer

gliding frees an interior space, which faces North, in which service areas are placed. In terms of organisation, the result corresponds to the characteristic typo-
logy of functional architecture with a perfectly orchestrated separation of areas. This is developed with generous spaces. The two large rooms set aside for living
room and dining room, which are located on the East and West sides and which extend towards the South by means of deep terraces, are particularly worthy
of nofe in this respect. In this way, the resulting volume attains a certain degree of complexity and the composition of the fagades is based on a precise discern-
ment of window spaces in function of the area they illuminate. The plans which survive from the project would seem fo suggest -at least in frial form- a superim-
posed vertical treatment in the living room areas which inverts the predominant horizontal order in the composition of window spaces and underlines the verti-
cality which is derived from the gliding of the volumes.

The origins of the second project which Aburfo developed are probably to be found in the change in planning regulations brought about by the 1964 Plan. This
second plan would be the one which was eventually carried out. It is not difficult to imagine how this Plan allowed more land to be built upon, and this cir-
cumstance led the Aburto family to rethink the extent of the substitution of the old Ergoyen house with a block -now there would be two blocks- of flats.

In any case, it is clear that in 1965 there is a radical change in the programme of needs, and the number of dwellings doubles. The major consequence of this
increase is the fragmentation of the new building into two blocks and consequently, the establishment of a different, more complete occupation of the plot.
These two blocks, which reduce their organicity and consequently the complexity of their volumetrics with respect to the previous project, are placed on the
edges of the plot, in the Northeast and Southeast corners, at the limit established by the 1964 Plan. An interior garden space is preserved, fo be enjoyed
by both buildings®. On observation, the shape of the plot -a square with one lengthened corner brings about a sliding effect between the two buildings,
which infroduces a fension fo the arrangement. Only two elements which previously existed on the land remain in the new arrangement: an cedar free from
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Croquis y estudios previos para la composicién de los alzados

Esquemas para la colocacion de las plaquetas ceramicas @RI

cano a la calle de Los Tilos —una vivienda un poco més pequeiia que las demds— que, para buscar una mayor privaci-
dad, orienta su estar y su ferraza hacia el sudeste. Como sucedia en el proyecto anterior del 63, los esfares se prolongan
en unas profundas terrazas que subrayan el tono residencial del bloque.

Se trafa, en definitiva, de una disfribucion bastante convencional que adapta la estructura organizativa clasica de la vivien-

da moderna a unos estandares de tipo alto. En relacion con el proyecto anterior, cabria resefiar también que la pérdida de
organicidad antes apuntada —derivada de una menor disponibilidad espacial en el solar por el incremento de la edifico-
cién— diluye un fanto la claridad con la que en la solucién de ocho viviendas se relacionaban las distintas dreas de la casa
con las orientaciones y, con ello, la distribucion se hace menos precisa y mas convencional, a lo que contribuye el proto-
gonismo alcanzado por el pasillo como elemento distribuidor.

En todo caso, es el disefio exterior de los bloques lo que confiere su especial personalidad al proyecto de Aburto. la com-
posicion de los disfintos alzados se encuentra regida por un principio general de abstraccion que trafa con elegancia la ya
de por si elegante composicién volumétrica. Los Gnicos elementos plasticos que se destacan en unas fachadas tersas son las
profundas terrazas que introducen una componente horizontal.

Esta horizontalidad serfa mds tarde subrayada por el tratamiento final otorgado por Aburto al aplacado cerdmico que revis-
fe los paramentos exteriores: una sucesién de bandas de variadas anchuras del mismo material esmaltado en distintos colo-

the old garden, which bears witness to the trees -some of them even larger- which occupied the garden on the site and which had given it its character?
and the two stone pillars which supported the gate and railings of the plot?. Each of the blocks is four storeys high, with two dwellings on each floor, above
a semibasement, which contains the doorman'’s residence, the garage and an area of storage rooms. The main entrance is situated on this semibasement
floor, a solution which is very similar to that which was used by Aburto in the Villaverde project. In this way the main entrance to the building is separated
from the ground floor, which, consequently, does not lose surface area. This solution arose in Villaverde through necessity, due to the limited surface area
available for each dwelling. Here it enhances the building’s delivery to the surrounding land by providing an elegant podium of varying dimensions on which
the residential block cleanly rests.

The layout of the dwellings, based around a more or less stable schema, was designed in accordance with the demands of the owners of each of them?. For
this reason, small differences can be detected between the different floors, subsequently; as is natural, successive changes in ownership have involved new alte-
rations, which have increased these differences. Nevertheless, the functional organisation schema are similar in all of them: the starting point is South west orien-
tation of the living rooms fowards Avenida de Lejona- and the North West orientation of the service areas; the bedrooms complete the different floors with var-
ying orientations which derive from the adjustment of the layout. This schema alters slightly in the East dwelling in the block which is near Calle de los Tilos -this
dwelling is a litlle smaller than the rest- which, in order to gain in privacy, has its living room and terrace facing South West. As in the earlier, 1963 project, the
living rooms are prolonged into deep terraces, which underscore the residential nature of the block. It is quite a conventional distribution, which adapts the clas-
sical organisational structure of the modern dwelling to high standards. With respect fo the earlier project, it should also be pointed out that the loss of organicity
mentioned earlier -consequence of a lower availability of space on the plot due to the increase in building- lessens the clarity with which, in the eight dwelling

16



res. Sobre esa piel, tensada por las listas horizontales que la recorren, los disfintos huecos se recortan precisos, sin ninguna
concesion retdrica®.

la exploracion de los variados croquis y estudios previos del proyecto demuestra que la opcion por el fratamiento cromético
de la fochada fue una decision tardia que puede ponerse en relacion con ofras decisiones de acabado que presenta el pro-
yecto e incluso con algunas alteraciones del mismo producidas en el transcurso de la puesta en obra®. En todo caso, la
manera en la que Aburfo utilizé las plaguetas en la composiciéon, con su original modulacién, pertenece a un proceso de
bisqueda personal que tiene anfecedentes dentro de su inmediata obra anterior. Resulta obvia su conexién con la fachada
rayada de Pueblo, pero todavia es mas evidente la relacién de los planos listados de Ergoyen con las composiciones de
ofros proyecfos que no llegd a llevar a término como el Pabellén del Olivo en la Feria del Campo de Madrid de 1960 o el
Colegio Cardenal Cisneros para los Padres Franciscanos de 1963. Todavia puede llevarse més atrés el juego de referen-
cias internas denfro de la obra de Aburto si se recuerda el juego compositivo cromdtico mediante el que se resolvian las
paredes de la bolera Niagara en Bilbao, la obra que realizara en los sétanos del Cine Consulodo con Félix liiguez de
Onzofio en 1953.

Es facil reconocer en las primeras propuestas que Aburto dibuja para Ergoyen el tipo caracteristico del bloque
racionalista utilizado habitualmente por la arquitectura infernacional, semejante a ofros muchos construidos con
mayor o menor fortuna en Espafia en esos afios: cubierta plana, fachadas lisas y planas, ventanas horizontales con

€EDD Alzados del anteproyecto de Centro Comercial en el Gran San Blas. Madrid, 1964

solution, the different areas of the dwellings are related to the orientations and so, the layout becomes less precise and more conventional. The increased use of
the corridor as a distributive element compounds this

In any case, it is the exterior design which gives Aburto’s project ifs special personality. The composition of the different elevations is guided by the general prin-
ciple of abstraction, which treats the already elegant volume, in an elegant fashion. The only plastic elements which stand out in the otherwise terse fagades are
the deep terraces which introduce a horizontal component. This hor\'zomtu\ir\/ would later be underlined by the final treatment given by Aburto to the ceramic cove-
ring of the exterior parameters: a succession of bands of varying width in the same material embellished with different colours. The different spaces are precisely
cut info this skin, tensed by the horizontal sirips which run along it, with no concessions to rhetoric?.

Examination of the various sketches and pre\'\mimory studies of the project show that the option of using a chromatic treatment on the facade was a late decision
which can be related to other decisions about the finish which the project presents and even some alterations to the finish which took place during the beginning
of work?. In any case, the way Aburio used the plaques in the composition, with their original modulation, is part of a personal search, which can be fraced
back to his '\mmedime\\/ previous work. The connection with the sm'ped facade of Pueblo is obvious, but the re\oﬂomsh'\p between the sm'ped p\omes of Ergoyen
and the compositions of other projects which never came to fruition, such as the Pabellén del Olivo in the Feria del Campo de Madrid (Madrid Agricultural Fair)
of 1960 or the Colegio Cardenal Cisneros for the Franciscan Order in 1963 is even more evident. We can take the play of infernal references even further back
within Aburto’s work if we remember the chromatic composition by which he resolved the walls of the Niagara bowhng hall in Bilbao or the work he carried out
in the cellars of the Consulado cinema with Félix liiguez de Ozofio in 1953. The characteristic type of rationalist block habitually used in international architec-
ture is easily recognised in Aburto’s first proposals for Ergoyen. These were similar to many others, which were built in Spain during this period, with better or
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carpinteria de aluminio, efc. Sin embargo, a medida que el proyecto se
va definiendo, se aprecia la presencia de un cierto vector expresivo,
generalmente muy contenido, que se manifiesta en la voluntad de explo-
rar las posibilidades de los distintos materiales intervinientes en la com-
posicién. Esto se aprecia en la aparicion y el fratamiento que recibe la
madera, que va ganando presencia a lo largo del proceso e incluso
luego, en la ejecucion de la obra, al sustituirse las carpinterias de las
ventanas, previstas de aluminio, por ventanas de madera del tipo
“Pearson” con vidrios deslizantes, forrdndose también con madera los
maineles entre huecos.

Estos elementos de madera —a los que se afiaden celosias, algunas barandi-
llas vy ofros forros— manejados con gran abstraccién, entablan en la composi-
cién un fructifero  didlogo con los elementos de aluminio —otras
barandillas, muros cortina...— que se mantienen en los edificios finalmente cons-
fruidos. Un didglogo enfre materiales distintos —que no enmascaran sus particu-
lares caracteristicas— que se muestra de manera explicita en el brillante dise-
fio del portal, tanto de sus puertas como de su inferior, en un trabajo que, en

//// cierto sentido, por la perfeccién del ensamblaje de sus piezas, sugiere la tec-
/// nologia de la construccién de un velero.

23 2 Sobre la base de esta ampliacién de la gama de materiales, la vibracién que

2 s confieren a la fachada de plaqueta las bandas de colores no hace sino multi-

plicar la expresividad de la composicion. El resullado —sin que en ningdn caso
‘s pueda calificarse como ornamentado— parece sugerir una alternativa de dig-
nificacion formal, de carécter abstracto, al habitual mecanismo imperante en la
arquitectura fradicional que se habia venido construyendo en el enforno, que
resolvia el problema mediante la superposicién de elementos plasticos extraidos
de la memoria histérica.
Probablemente, la sociedad de Neguri, que siempre ha visto el proyecto de
Aburto como una disonancia excesivamente desnuda —un gusfo que sigue
vigente, como muestra el fravestismo de la mayoria de las edificaciones que se
han construido con posterioridad en operaciones més o menos semejantes—,
no estuviera capacitada para apreciar la sutileza de la propuesta del arquitec-
fo bilbaino.
Sin embargo, a través de este proceso de complejizacién formal, la solucién

de un problema tan convencional como es el disefio de un bloque de viviendas

se libera de dogmatismos y se hace més ambigua y menos evidente; en defi-
nitiva, se enriquece e intenta entablar un dificil —quiza imposible— didlogo

con un entomno edificado —y sociolégico— cuyo gusto por la mascara se sitia
Estudios de la colocacién de las plaqueics @BID e las antipodas de los principios de sinceridad y rigor que estén en el origen
Acuarela pora estudio del color @B del lenguaije arquitecténico utilizado por Aburto.

worse results: flat framework, plain, flat fagades, horizontal windows with aluminium carpentry, efc. However, as the project became more defined, the presen-
ce of a certain expressive vein, which is generally very restrained, becomes clear. This manifests itself as a desire fo explore the possibilities of the different mate-
rials which infervene in the composition. This is seen in the appearance of wood and its treatment. Wood becomes increasingly more present throughout the pro-
ject and even more so during building when the window carpentry, which was designed in aluminium, is replaced by "Pearson type windows with sliding panes,
and the dividing bars between spaces are also lined with wood.

These wooden elements o which shutters, some handrails and other linings are added- handled with a great degree of abstraction, establish a fruitful
dialogue with the aluminium elements in the composition -other handrails, curtain walls...- which are maintained in the buildings which are finally built.
A dialogue between different materials -which do not conceal their particular qualities- which is seen explicitly in the brilliant design of the main entran-
ce, both the doors and the interior, in a piece of work which, in a sense, evokes the technology of the construction of a yacht, due to the perfect assembly
of its parts.

Building on this widening of the range of materials, the vibration, which the coloured bands bring to the fagade, only multiplies the expressiveness of the com-
position. The result -which can by no means be considered ornamental- seems 1o suggest formal dignity, which is abstract in nature, which is an alternative to the
predominant mechanism of the traditional architecture which had been being built in the surrounding area, which solved the problem by means of the superim-
position of plastic elements drawn from historical memory. Neguri society, which has always viewed Aburto’s project as dissonant and excessively bare -a view
which is still held, as is seen in the transvesfism in the majority of the buildings which have been built in later, more or less similar operations-, was probably not
capable of appreciating the subtlety of the Bilbao architects proposal.
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@B Imagen del interior del portal de las viviendas
@D Croquis de detalles constructivos

EL PROCESO CONSTRUCTIVO

El proyecfo ejecutivo que Aburto realizé para las casas de Ergoyen no es sino una continuacion de la voluntad afirmativa
con la que el arquitecto desarrollé el conjunto de su actuacién. La mayor parte de las decisiones constructivas esftén toma-
das en sintonia con la vocacién de testimonio de modemidad que quiso dar Aburto frente a un entorno dominado por la
inaufenticidad®. La légica constructiva es la base de un discurso que ensayaba acercarse a los limites permitidos por la —
todavia escasa, por lo menos en Espaiic— tecnologia del momento de su gestaciéon. En esta clave hay que enfender la
opcion por la estructura de pilares de hierro v forjados de placas de hormigén armado aligerado con piezas cajones meté-
licas®", la cubierta plana™ o el revestimiento de las fachadas mediante plaqueta de gres sobre doble hoja de ladrillo®. En
la misma linea, la carpinteria —que, como ya se ha sefialado, acabaria siendo de madera™— se proyecté originalmente
con perfiles de aluminio con cercos de madera de elondo o roble.

Dadas las caracteristicas de la promocién —con unos propietarios ya definidos en el momento de inicio de la construccion—
el espacio de autonomia de disefio del que disfruté Aburto se circunscribié a la volumetria exterior y a las zonas comunes.
También debio formar parte del proyecto el equipamiento de las cocinas, ya que su definicion aparece descrita en memo-
ria y se conservan disfintos estudios de casas suministradoras enviados al estudio del arquitecto en la fase de consfruccion.
En fodo caso, esta circunstancia no resulié impedimento de consideracion para que el arquitecto desplegara un ambicioso
disefio y se mostrara celoso en todo momento de la preservacion de su dmbito de decision. En esfe sentido, el proyecto mani-
fiesta en sus detalles una voluntad que puede calificarse —en relacién con su espacio auténomo— de “disefio total”, apre-
ciable en la forma en que se disefian —y redisefian, una vez ya en obra— las carpinterias, las ventanas, los muros cortinas,
las celosias, las puertas —con especial mencién a las de los portales—, los cierres de terrazas, o las escaleras. Los princi-
pios que rigen las decisiones constructivas generales se encuentran también presentes en los defalles, que evitan las solucio-

Nevertheless, through this process of increasing formal complexity as a solufion fo such a conventional problem as the design of a block of flats, he frees himself
from dogmas and becomes more ambiguous and less obvious, in short, he enriches the project and tries to establish a difficult -perhaps impossible- dialogue with
the building’s architectural -and sociological- surroundings whose taste for masks is directly opposite fo the principles of sincerity and rigour which are at the ori-
gin of the architectural language taken as starting point by Aburto.

THE BUILDING PROCESS

The executive project which Aburto drew up for the Ergoyen house is a continuation of the affirmative will with which the architect dealt with the work as a whole.
The maijority of the bui\dimg decisions were taken in hgrmon\/ with the vocation of the testimony fo modemﬁ\/, which Aburto wanted to give with respect fo the
surroundings, which were dominated by inauthenticity™. Logical construction is the basis of the attempt to push close to the limits of what was allowed by the -at
least in Spain- sfill sparse technology available at the time of its gestation. The option of using an iron pillar structure and reinforced concrete frameworks lighte-
ned by the use of metallic cases should be understood in this context®’, the flat framework® or the ceramic cladding of the fagades over a double brick sheet*.
In the same sense, the carpentry -which, as we have already seen, would eventually be in wood*- was originally projected with aluminium profiles with oak rims.
Given the project's characteristics -with clearly defined owners at the time of starting construction- the room for autonomy enjoyed by Aburio was limited to the
exterior volume and the common areas. The kiichen fittings were also part of the project, as their description is contained in the project report and various stu-
dies, which were sent by suppliers fo the architect's study during the construction phase, exist.
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Vista de la fachada interior del bloque de la calle lejona @)

nes frilladas, explorando un didlogo entre materiales disftintos que se muestre respetuoso con las caracteristicas que le son
propias a cada material®. las especificaciones confenidas en la memoria del proyecto de ejecucién para los distinfos aca-
bados responden a esta filosofia general de disefio y se detecta una clara voluntad de relacionar los disfintos revestimientos
entre s a fravés de los materiales®.

In any case, this circumstance was not a serious impediment fo the architect's developing an ambitious design and showing great fervour in preserving his scope
for decision at all times. In this sense, in its details, the project shows a will for what can be termed -with respect to his autonomous space- "total design”. This is
noticeable in the way the carpentry, the windows, the curtain walls, the shutters, the doors -the closing of terraces, or the stairways are designed- and continually
redesigned whilst in consfruction—with special mention to the main entrances. The governing principles of these construction decisions are also present in the
details, which avoid hackneyed solutions and explore a dialogue between different materials which respecis the inherent characteristics of each of the materials®
The specifications contained in the project execution report for the different finishes correspond to this general design philosophy and a clear desire to relate the
different external coverings to each other through the materials is apparent®.

STARTING WORK

The construction of the buildings was very burdensome for the architect. He argued with the owners, with the building company, with the surveyors and even with
his own family; to the point that he eventually lost the dwelling whose ownership it was originally planned he would reserve.

Work began in the spring of 1966. Construcciones Panera was charged with the building work. José Luis Eljoste, a real estate agent who acted as community admi-
nistrator, acted as representative of the owners®®. Gonzélez and Uribarri appeared initially as surveyors, the former was named by the construction company- in fact
he was on Panera’s payroll- while the latter figured as the Getxo Council surveyor. The problems -Aburto’s detailed account of which is contained within the documents
related to the project- began right at the outset and soon a clear confronfation between the construction company and the architect was esfablished. The first episode
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LA PUESTA EN OBRA

La construccion de los edificios supuso un auténtico calvario para el arquitecto
que discufié con los propietfarios, con el constructor, con los aparejadores e
incluso con su propia familia; hasta el punto de que acabé perdiendo la vivien-
da cuya propiedad esfaba originariamente previsto que se reservase™ .

Las obras comenzaron en la primavera de 1966, encargéndose la construccién
a Constfrucciones Panera. Como representante de la propiedad actué José Luis
Eljoste™, un corredor de fincas que ejercia las funciones de administrador de la
comunidad. Como aparejadores figuraban inicialmente Gonzdlez y Uribarri, el
primero, puesto por el construcior —de hecho, estaba a sueldo de Panera—
mientras que el segundo, aparecia como aparejador del Ayuntamiento.

Los problemas —cuyo minucioso relato por parte de Aburfo se conserva entre
la documentacién relativa a la obra— se iniciaron desde el primer momento y
pronto se establecié un claro enfrenfamiento entre el arquitecto y la constructora.
El primer episodio de este enfrentamiento tuvo lugar con motivo de la cimenta-
cién. las decisiones sobre el dimensionado y profundidad de los pozos se
fomaron a partir de los resuliados obtenidos de las diversas catas practicadas
en el terreno de la finca y de la opinién de los aparejadores, cuya condicién
de expertos locales le merecié a Aburio todo el respeto inicial. Sin embargo,
en ausencia del arquitecfo, ni aparejadores ni constructor fueron capaces de
infroducir las correcciones que hubieran sido necesarias al descubrirse que, a
medida que se abrian nuevos pozos de cimentacién en ofras zonas del solar,
las condiciones del ferreno variaban sustancialmente. Tendria que ser el propio
arquitecto quien denunciara la situacién, paralizando la obra y ordenando un F’—‘i_ ] _"‘ 1
andlisis urgente de terreno a partir del cual se decidié un refuerzo de las zapo- ak |t ‘ s ol 3 09
fas que se estaban ejecutando. ] | : | D
La primera consecuencia de esfa crisis fue el cese de los aparejadores, los nue- =

vos serian Ayo, por la confrafa, Carlos Gazo, como aparejador de la

Comunidad, vy Saldafia, por la parte administrativa; ademds, Aburfo infentd
que la constructora se hiciera cargo del sobrecosto originado por los refuerzos : ;

sin que fuera capaz de conseguirlo. .]%_:;_ oS e R RS

Todavia fue mas lejos Aburto en su conflicto con la contrata al infentar la resci- I

sién del contrato de Panera, incluso se llegd a convocar un concurso entre ofras l:l—l—_-r—r—[:--—f == |
L L
{

cinco empresas en diciembre del mismo afio de 1966. No obstante, la impa- 11— T

ciencia de los propietarios ante el retraso que acumulaban las obras impidio el

cambio de contrata.

De fodas formas, los problemas continuaron y la negligencia del constructor

acabé afectando a algunos de los defalles estudiados con un mayor cuidado

por parte del arquitecto como, por ejemplo, el uso de los casefones del forja- @B Despiece de los antepechos de las solanas

in this confrontation came about in connection with the foundations. The decisions about the dimensions and depth of the wells were taken based on the results obtai-
ned in the different tests carried out on the land in the plot and the surveyors' opinions, whose reputation as local experts gained them Aburio’s initial confidence.
Nevertheless, in the absence of the architect, neither the surveyors nor the construction company were capable of introducing the corrections which were necessary
when it was discovered that, as new foundation wells were opened in other parts of the plot, the conditions varied considerably. The architect himself would have o
denounce this situation, thus paralysing work and ordering an urgent analysis of the land, after which it was decided fo reinforce the bases which were being made.
The first consequence of this crisis was the dismissal of the surveyors. They were replaced by Ayo for the contractor, Carlos Gazo as the community’s surveyor and
Saldafia for the Administration; furthermore, Aburto tried, unsuccessfully, to have the constructor foot the bill for the extra cost of the reinforcement work.

Aburto went sfill further in his conflict with the contractor by trying to have Panera’s confract cancelled, he even went so far as to offer the contract for competi-
tion between another five companies in December of this same year, 1966. However, the owners’ impatience due fo the delay which the work was accumula-
fing prevented the change of contractor.

In any case, the problems continued and the constructor’s negligence eventually affected some of the details which had been most carefully studied by the archi-
fect, such as, for instance, the use of the caissons in the framework fo fit the baths on top and the blinds casing undemeath; the deficient redrawing prevented
Aburto’s ingenious solufion from being put into practice, with the consequent exira cost™.

If the carelessness and lack of professionalism on the constructor's part, which was continuously denounced by Aburto, was a constant source of conflict throug-
hout the work, the changes which the various owners infroduced when work was already in progress were no less so. The consequent variations in the budget
caused by these changes originated a great many headaches for the architect, who had fo face more than one moment of suspicion®.
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Maqueta de las viviendas de Ergoyen realizada por Aburo  @€F¥2

do para empotrar las bafieras por encima vy las cajas de persiana por abajo; el deficiente replanteo impidié que se pudie-
ra llevar a cabo la ingeniosa solucién ideada por Aburto con el consiguiente sobrecosto™.

Si la desidia y falia de profesionalidad de la empresa constructora, continuamente denunciada por Aburto, fue una intermi-
nable fuente de conflictos en el transcurso de la obra, no menor causa de disturbios fueron los cambios que sobre la marcha
introdujeron los distinfos propiefarios. Las consiguientes variaciones presupuestarias que supusieron esfos cambios originaron
no pocos quebraderos de cabeza al arquitecto que tuvo que hacer frente a més de una suspicacia®.

"En junio de 1968, como culminacién de toda esperanza perdida en cuanfo a la organizacion de la obra...”. Con esfas
palabras iniciaba Aburfo un informe que emifia transcurridos mas de dos afios desde el inicio de las obras sin que se atis-
bara de manera cierta un final para los trabajos. La situacion, tal y como se describia en el referido informe, era absoluta-
mente crifica; se habia susfitiido de nuevo al aparejador de la contrata —Ayo— por ofro —Dominguez— con mucha menos
experiencia; la ejecucion de un nimero importante de partidas se hallaba paralizada®' mientras que ofras se ejecutaban con
una excesiva lentitud. La conclusion del informe establecia la fecha de entrega de las viviendas en el 15 de agosto de ese
mismo afio, decretando una multa de diez mil pesefas por cada dia de refraso.

Tampoco esfe ultimatum obré el efecto deseado y a los conflictos ya habidos vinieron a sumarse ofros nuevos entre los que
destaca el refraso en el suministro y los errores de medida que se produjeron en la instalacion de las ventanas “Pearson”, cir-
cunstancia que motivé un duro cruce de informes entre el arquitecto y la subcontrata Procomsa que no tuvo més consecuen-
cia que un mayor incremento del refraso. En diciembre de 1968 esté registrada una comunicacion de Panera comprome-
tiéndose a terminar las obras a finales de marzo del 69 y aceptando una multa de setenta y cinco mil pesetas por semana
de refraso a partir de esa fecha.

la fecha comprometida volvié a superarse y la empresa empezd a acumular penalizaciones. A finales de 1969, cuando
s6lo quedaba el arreglo de las deficiencias observadas en la cubierta, segin las cuentas de Aburto la multa habia alcan-
zado la cantidad de 2.325.000 pesetas. De esas mismas fechas —19 de diciembre de 1969— se conserva un documento

"In June 1968, as the culmination of the loss of all hope as far as the organisation of the work is concerned...". With these words Aburto opened a
report which he issued more than two years after the begmmmg of work when no end to the work could be c\eor\y seen. The situation described in this
report was absolutely critical; the contractor’s surveyor -Ayo- had once more been substituted by another -Dominguez- who was much less experienced;
the completion of an important number of items was paralysed*’ whilst others were executed excessively slowly. The conclusion of the report established
the deadline for turning the dwellings over to their owners as the 15th of August of that same year, and fixed a fine of ten thousand pesetas for every
day’s delay.

Not even this ultimatum had the desired effect, and new conlflicts were added to the conflicts which had already taken place. Amongst these, the delay in sup-
p\\'es and the errors in measurement in the installation of the "Pearson” windows stand out. This circumstance gave rise fo a severe mterchomge of reports betwe-
en the architect and the contractor Procomsa, which led to consequences no more serious than an increase in the delay. In December 1968 there is a commu-
niqué from Panera in which they commit themselves to finishing the work by the end of March 1969 and in which they agree to pay a fine of seventy five thou-
sand pesetfas for every week's de\oy after that date.

The agreed date was again surpassed and the company began to accumulate penalties. At the end of 1969, when all that remained was fo put
right the deficiencies which had been observed in the roof, according to Aburto’s calculations the fine amounted to some 2,325,000 pesetas. From
this time -19th December 1969- there is a document signed by the administrator E\ioste, Aburto and Panera which sets out a series of data which
show the status of the work at that time and what appears fo be a definite agreement as to completion fo the satisfaction of all parties. In this docu-
ment the owners and the architect recognise that there are payments due to Panera of more than 40,495,006.19 ptas established in the thirteenth
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firmado por el administrador Eljoste, Aburto y Panera en el que se recogen una serie de datos que muestran el estado de las
obras en ese momento y lo que parece ser un acuerdo definitivo para su terminacion a safisfaccion de todas las partes. En
ese documento propiedad y arquitecto reconocen la existencia de pagos por efectuar a Panera por encima de las
40.495.066,19 pesetas sefialadas a origen en la decimotercera certificacion que no se considera final y cuya parte no
abonada —4.883.207,01 pesetas— se compromete la propiedad a pagar de manera inmediata. Incluso se recoge un
compromiso de la propiedad de un incremento de esa cantidad en dos millones a cuenta de la certificacién final para cuya
redaccion se establece un calendario. Por su parte, la constructora acepta ejecutar las obras de saneamiento de ambas aze-
feas con un aporte del 50% del costo real por parte de la propiedad y se compromete a la entrega de las llaves. En una
dliima cléausula del documento, en caso de que no se alcanzara el acuerdo sobre la liquidacion final, las partes se compro-
mefian a acudir al arbitraje del Colegio Oficial de Arquitectos Vasco-Navarro.

&ED Visia desde la entrada del garaje de la calle Los Tilos

certification, which is not considered as final, and whose unpaid part -4,883,207.01 pesetas- the owners agree to pay immediately. There is even
a commitment from the owners fo increase this quantity by two million pesetas against the final cerfification, a timetable for the drawing up of which
is established. The builders agree to carry out the drainage work on both roofs with a contribution from the owners of 50% of the real cost and they
commit themselves to handing over the keys. In the final clause of the document, the parts agreed to have recourse to the arbitration of the Colegio
Oficial de Arquitectos Vasco-Navarro (Official Basque and Navarran Association of Architects) if they were unable to reach agreement on the final
setflement.

TERMINATION OF THE WORK

As was to be expected, given the conflictive nature of the construction process, the problems and controversies with the building company did not finish at the
end of the work and of course, no final economic agreement was reached. The final clause of the aforementioned document had to be applied and they had to
have recourse to a decision, which would be taken by the Bilbao architect Luis Pueyo San Sebastian.

Nevertheless, this final decision would be a long time coming and the list of pathologies and deficiencies which could be atiributed to bad execution continued
fo grow until -7th September 197 3- the date the arbiter was named by the notary; without the final setlement of the work having been made. In the interim there
is diverse correspondence between the owners and the architect which brings to light the increasing nervousness of the owners faced with the unfinished work
and their continual pleas o Aburto o get the builders to attend fo their demands.
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Aspecto del jardin inferior  @EXD

TERMINACION DE LAS OBRAS

Como no podia ser de ofra forma, dado lo conflictivo del desarrollo del proceso constructivo, los problemas vy las polémicas
con la empresa constructora no finalizaron con la terminacion de las obras y, por supuesto, no hubo acuerdo econémico
final. Hubo, por tanto, que hacer uso de la tltima cléusula del documento antes aludido y acudir a un laudo que se encar-
garia de dicfar el arquitecto bilbaino Luis Pueyo San Sebastién.

No obstante, esta solucion final tardaria todavia bastante tiempo en llegar y la lista de patologias y deficiencias achacables
a la mala ejecucién continuéd su paulatino incremento hasta la fecha —7 de septiembre de 1973— en que quedé desig-
nado notarialmente el arbitro; sin que, por ofra parte, se hubiera procedido a la liquidacién final de las obras®?. En el inter-
medio estd registrada correspondencia diversa entre los propietarios y el arquitecto que pone de manifiesto el nerviosismo
creciente de los inquilinos ante el estado inacabado de las obras y sus continuas reclamaciones a Aburto para que éste con-
siga que la constructora atienda sus demandas.

El laudo dictado por Luis Pueyo lleva fecha de 14 de noviembre de 1973. Se trata de un documento prolijo que no sélo se
pronuncia sobre las cuestiones basicas que esfaban en litigio —si las obras deben darse por concluidas o no y a quién
corresponde la responsabilidad de los defectos detectados— sino que contiene un detallado andlisis de las deficiencias regis-
tradas en los edificios, enunciando los causas vy sefialando soluciones e, incluso, allernativas®.

Segin el dictamen de Pueyo —y asi estd expresado de forma categérica— la totalidad de la responsabilidad debia reca-
er en Construcciones Panera o, en su defecto, en las correspondientes subcontratas, por el modo defectuoso en el que esto-
ban ejecutados los distintos tajos; no siendo, en ningin caso, achacable al arquitecto responsabilidad alguna. Todavia més,

Luis Pueyo’s decision is dated 14th November 1973. It is an excessively meticulous document which makes pronouncements not only on the basic ques-
tions which were in dispute -whether the work could be considered as finished or not and who was responsible for the defects which had been defected-
it also contains a detailed account of the deficiencies which had been recorded in the buildings and gives the causes and suggests solutions and even
altfernatives®.

According to Pueyo's report -and this is categorically stated- all of the responsibility fell to Construcciones Panera or, if not, to the corresponding subcontractors,
for the defective manner in which the different jobs had been executed, in no case was any responsibility attributable to the architect. Further still, the verdict not
only exonerates Aburfo from any blame but backs up practically all of the decisions which he had taken, especially the decision not to take delivery of the work
or to accept payment of the final settlement.

It is not difficult to detect a certain hint of corporativism in Pueyo's verdict, above all in the way he side-steps the question of how risky some of the
construction solutions contained in Aburto’s project were -very much at the edge of what was technologically possible at that time and consequently
not very well tried-; but nevertheless, the decision bears witness to the drama suffered by the architect in the execution of his project; undermined by
an inexpert work force, he found that the most advanced solutions that he had devised inexorably became the source of problems; forced to depend
on collaborators to monitor the work due fo his residing in Madrid, at no time did he find the necessary harmony with those who were involved with
the Ergoyen project, and of course, the continual bombardment of whims to which he was subjected by the impatient owners was no less important in
confributing to the chaotic situation which the work experienced in some stages of its development.
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el laudo no solo exonera de culpabilidad a Aburto sino que avala, practicamente en su fotalidad, las decisiones por él toma-
das, en especial el haberse negado a recibir las obras y aceptar una liquidacion final de las mismas.

No resulta dificil apreciar un cierfo tufo corporativista en el laudo dictado por Pueyo, sobre todo en la forma en que sosla-
ya la cuestion de lo arriesgado de algunas de las soluciones constructivas contenidas en el proyecto de Aburto —muy al limi-
te de lo permitido por la tecnologia de la época vy, consecuentemente, poco experimentadas—; pero, sin embargo, el dic-
tamen evidencia el drama sufrido por el arquitecto en la ejecucién de su proyecto; hipotecado por una mano de obra inex-
perta, se fue enconfrando con que las soluciones mas avanzadas por él ideadas se convertian inexorablemente en fuente de
problemas; obligado a depender de colaboradores para el control de la obra por su residencia en Madrid, en ningin
momento enconfré la sintonia adecuada con los que pasaron por Ergoyen, v, desde luego, tampoco fue de menor impor-
fancia para la situacion cadtica que la obra vivio en alguna de las efapas de su desarrollo el continuo bombardeo de capri-
chos al que unos impacientes propiefarios le sometieron.

A FOREIGN BODY IN NEGURI

The complex vicissitudes, which Aburfo experienced in the consruction process of the two blocks in the Ergoyen group, can be seen as another manifestation of
the same problem which he found on refurning home. We have already briefly described the process which led to the birth of Neguri, the immediate nature of
its success and its rapid sociological identification with a cerfain value system. One of the things which most stands out in the case of Neguri is precisely the
speed with which ifs proposal as a city took root -in a certain ideal sense- and the ease and general acceptation with which it embodied the ideals and cha-
racteristics of the social group which brought it into being in a concrefe architectural image. The Bilbao aristocracy found in the exclusive esfate the ideal sefting
in which 1o develop a certain way of living, their special idiosyncrasy merged with the seffing and its architecture unfil it formed a tradition. What is created in
Neguri throughout the century is a closed, protected "ecological niche', a specific physical medium, which reacted against Aburto’s demanding and abstract pro-
posal as if a foreign body had come fo lodge itself in its bosom.

It was not only the difficulty in finding an appropriate technical solution to the demands contained in the project, which were very different from the traditional
customs of the area; but also -and above all- the clear rejection which the social environment showed towards the new buildings. A wave of incomprehension -
still noticeable thirty years later- surrounded the imposing boxes designed by Aburto; the descriptions were varied indeed: 'the dressing gown’, ‘the bath room’....
those who were less critical looked for a maritime metaphor in the brilliant ceramic skin and its coloured stripes -the “ship houses" is still in use as a popular name
for the buildings*- until, with the inevitable acceptance of their dissonant presence, the nickname "the coloured houses", as the two blocks at Ergoyen are popu-
larly known, came to be the most common.
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UN CUERPO EXTRANO EN NEGURI

la compleja peripecia vivida por Aburto en el proceso de construccién de los
dos bloques del Grupo Ergoyen puede ser vista, en el fondo, como otra mani-
festacion del mismo problema general que el arquitecto encontré en su vuelia a
casa. Ya hemos descrito someramente el proceso de gestacion de Neguri, la
inmediatez de su éxito y su rapida identificacion sociolégica con un defermi-
nado sistema de valores. Precisamente una de las cosas que mas llama la aten-
cién en el caso de Neguri es lo répido que cuajé su propuesta de ciudad —
en cierfo sentido ideal— y la facilidad y general aceptacion con la que supo
encarnar en una concreta imagen arquitecténica los ideales y las caracteristi-
cas del grupo social que la impulsé. La aristocracia bilbaina encontré en la
selecta urbanizacién el marco adecuado para desarrollar una determinada
forma de vivir; su especial idiosincrasia se fundié con el lugar y su arquitectura
hasta gestar una fradicién. Lo que se teje en Neguri a lo largo del siglo es un
cerrado, protegido “nicho ecolégico”, un medio fisico especifico que reaccio-
né ante la exigente y abstracta propuesta de Aburfo como si se tratara de un
cuerpo extrafio que hubiera venido a alojarse en su seno.

No fue sélo lo dificulfoso de encontrar una respuesta técnica adecuada a las
solicitaciones contenidas en el proyecto, muy distintas a los usos tradicionales
de la zona; sino que fue también —y sobre todo— el claro rechazo con el que
el enforno social sanciond las nuevas construcciones. Una oleada de incom-
prension —fodavia perceptible freinta afios después— roded a las imponentes
cajas disefiadas por Aburto; los calificativos fueron de lo mas variado: “el albor

"

noz”, "el cuarto de bafio”...; los menos criticos quisieron ver en la brillante piel

:
ceramica y en sus listas de colores una metéfora maritima —las “casas barco”
es todavia un término en uso para su denominacién popular“— hasta que, con
la inevitable aceptacién de su presencia disonante, se fue haciendo més comin
el apodo de “casas de colores” con el que vulgarmente se conoce a los dos
bloques de Ergoyen.

Sin embargo, no puede afirmarse en absoluto que la provocacion fuera el obje-
fivo de Aburto. Si es cierfo que, como ya hemos recogido, en la presentacion
de los edificios en la revista Arquitectura el arquitecto dejé clara su distancia
respecto de las maneras historicistas que habian venido caracterizando la edi-
ficacion en Neguri. Pero ese cuestionamiento venia referido a la forma, a los
esfilos dispares que, amalgamados en variados pastfiches, habian sido convo-
cados en la construccién de las villas y palacios de la elitista urbanizacion y no

al tejido social que ésta habia generado. De hecho, el programa que desa-

El edfficio con relocion a su enforno. @EI  rrollaron los nuevos blogques aceptaba sin discusién una determinada forma de

Acceso ol portal desde la calle leiona. @EB)  habitar y respondia en su organizacién y sus dimensiones a los estdndares de

However, it cannot, in the least, be said that provocation was Aburfo’s aim. It is frue, as has already been seen, that in the presentation of the buildings in the
magazine Arquitectura the architect clearly distanced himself from the hisforicist trend, which had characterised building in Neguri. This questioning was concer-
ned with form, with the disparate styles which, amalgamated in various pastiches, had been brought into play in the construction of the villas and palaces in the
elitist estate and not the social fibre which this had generated. In fact, the programme which the new blocks developed accepted without discussion a certain
way of life and corresponded in its organisation and its dimensions to the standards of the upper middle class residents typical of the areq, filtered, it is true,
through a functfional logic which derived directly from the modem tradition.

In Ergoyen Aburto did no more than apply the typological studies of dwellings which had been being tried out by Spanish architects since the nineteen fifties in
the field of public housing -and by Aburio himself through his work in the OSH- applying the corresponding quantitative and dimensional corrections. There is not-
hing new in this question, the intense work and sfudy on habitational typology which characterised architecture in Spain in the nineteen fifties saw a clear gene-
ralisation of its achievements in the following decade. The principles of functional zoning, diminishment of corridors, elimination of patios, natural ventilation for
all of the rooms, etc., extended beyond the realms of public housing in the ninefeen sixties and were incorporated in a natural manner into the bigger types of
both family houses and collective buildings.

Therefore, there is no desire to disturb in Ergoyen, but rather coherence on the part of an architect who is faithful to the principles and manners of his generation.
Rather the opposite, the positive and optimistic will with which Aburto refurned to Neguri and the ambition of his typological and formal proposal, which showed
a possible way to revise and update the models which had been followed in building the estate, should be valued.

This revision which was being shown fo be necessary by the substitution of detached family houses by collective blocks like those at Ergoyen. The increase

26



alta burguesia caracteristicos de la zona; eso si, filirados por una légica funcional derivada de manera directa de la tradi-
cién moderna.

En Ergoyen, Aburto no hizo sino aplicar los esfudios tipolégicos sobre vivienda que venian siendo ensayados por los arqui-
fectos espafioles desde los afios cincuenta en el campo de la vivienda social —por el propio Aburto a través de su trabajo
en la OSH— aplicando las corespondientes correcciones dimensionales y cuantitativas. No hay nada novedoso en esta
cuestién, el intenso trabajo v estudio sobre tipologia habitacional que caracterizé la arquitectura de los afios cincuenta en
Espaiia conocié una clara generalizacion de sus logros en la década siguiente. Los principios de zonificacion funcional, dis-
minucion de pasillos, eliminacién de patios, ventilacion natural para todas las estancias, efc., se extendieron en los sesenta
fuera de los ambitos de la vivienda social y fueron incorporados de forma natural a los fipos de mayor famafio tanfo de
vivienda unifamiliar como colectiva.

No hay, por tanto, afén disturbador en Ergoyen, sino coherencia por parte de un arquitecto fiel a los principios y hechuras
de su generacién. Mas bien al contrario, habria que valorar la voluntad positiva y optimista con la que Aburto volvié a Neguri
y la ambicién de su oferta tipolégica y formal que mostraba una posible via de revision y puesta al dia de las pautas a par-
fir de las cuales se habia edificado la urbanizacién.

@EB Deidlle de la arficulacién entre la fachada, los antepechos y barandillas del semisétano y la pavimentacion del jardin

in volume which was possible after the 1964 Plan meant a transformation of the original characteristics of this area of Getxo. It was no longer possible to
maintain the selective character of Neguri unaltered in the face of the transformations which the surrounding social fibre was undergoing and the real-estate
pressure which, due fo the very success of the estate, was exerted on the area. The economic bonanza which the development of the nineteen seventies
brought, from which the Basque economy benefited significantly, led to the appearance of an upper middle class who sought social recognition by settling
in Neguri. In addition to this, the fraditional nature of those who settled there at the beginning of the century, which led to a proliferation of very large fami-
lies, meant that there were new and numerous generations who wanted to remain in the area where they had grown up. The result of all of these factors
was that, as was happening in the rest of Spain, Neguri could not avoid being affected by the unstoppable rise of the middle class and had to adapt its
urban structure fo the new fimes.

It is precisely from these co-ordinates that the full dimensions of Aburfo’s project can be appreciated. Beyond the condition of brilliant architectural exercise, the
two Ergoyen blocks fake on a certain character of prototype. In functional terms, what is proposed is a kind of ‘existenzzmaximun’ which adapts the social cus-
toms of the upper class fo functionalist experience; in formal terms, the search is directed towards possible abstract formulae for dignification, alternatives fo the
mere superimposition of ornamental elements taken from well worn dictionaries.

The brilliant coloured stripes which run across the fagades; the contrast of textures between the materials brought into play in the composition; the chiaros-
curo which the deep ferraces offer, hollows in the terse skin which covers the boxes; in short, the volumetrics as a whole, are formal solutions which suggest
an alternative vocabulary which is abstract and modern to bring an urban scene, which up to that moment was dominated by a chaotic and rustic eclecti-
cism, up fo date.
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Blogue de Tilos desde el jardin interior @RYY

Una revisién que, por ofra parte, operaciones de susfitucién de viviendas unifamiliares aisladas por bloques colectivos como la
de Ergoyen sefialaban como necesaria en la medida en que su propia existencia —el incremento de volumen que fraian apa-
rejado, posibilitado por el Plan del 64— significaba una transformacion de las caracteristicas primigenias del barrio getxotarra.
No era posible mantener inalterado el carécter selectivo de Neguri ante las fransformaciones que estaba experimentando el teji-
do social del enforno y las presiones inmobiliarias que, precisamente por el éxito alcanzado, se cernian sobre la zona. La bonan-
za econémica que frajo consigo el desarrollo de los sesenta, de la que la economia vasca se beneficio significativamente, supu-
so la aparicién de una clase media-alia que buscod el reconocimiento social mediante su afincamiento en Neguri. Por ofra parte,
el carécter tradicional de los que allf se asentaron a principios de siglo, que dio lugar a la proliferacién de familias muy nume-
rosas, hizo que fueran apareciendo nuevas y nutridas generaciones deseosas de permanecer en el lugar que les habia visto cre-
cer. El resuliado de todas estas circunstancias fue que, al igual que sucedia en el resfo de Espaiia, Neguri no pudo evitar verse
afectado por el imparable ascenso de la clase media y hubo de adecuar su estructura urbana a los nuevos tiempos.

Es precisamente desde esfas coordenadas desde donde se puede apreciar en toda su dimension el proyecto de Aburto. Mas
alléd de su condicién de ejercicio arquitectonico brillante, los dos bloques de Ergoyen adquieren un cierto caracter de proto-
fipo. En lo funcional, se propone una suerte de “existenzmaximun” que adecua los usos sociales de la clase alia a la expe-
riencia funcionalista; en lo formal, la busqueda se dirige hacia posibles férmulas abstractas de dignificacién, alternativas a
la mera superposicion de elementos omamentales extraidos de diccionarios gastados. Las brillantes listas de colores que dis-
curren por las fachadas; el confraste de fexturas entre los materiales convocados en la composicién; el claroscuro que infro-
ducen las profundas terrazas, oquedades en la tersa piel que reviste las cajas; la propia volumetria en suma, son recursos
formales que sugieren un vocabulario alternativo, abstracto y moderno para la puesta al dia de una escena urbana presidi-
da hasta ese momento por un eclecticismo cadtico y aldeano.

Since then Neguri has continued to inexorably democratise its urban structures. Nevertheless, the paths suggested at Ergoyen have not been widely taken up and
many of the similar substitution processes which have been undertaken subsequently, although they have accepted modern functional schema in the type of dwe-
llings, in formal terms they have drifted towards the most vulgar form of ‘kitsch’. A clumsily superimposed decorafivism which is far removed from the mastery of
the architects who worked there in the first third of the century has fried to embalm the image of the area; so that even today, thirty years later, Aburto's striped
boxes still appear as a rara avis in the midst of the apparently idyllic estate.

THE CRITICS

As we saw at the beginning, when Aburto built the sixteen dwellings at Ergoyen, his name had not been appearing for some time in the specialist literature. The
fifties had culminated with the building of the headquarters of "Pueblo”; but the diverse professional vicissitudes which his work suffered during the decade of the
ninefeen sixties had the consequence of a certain relegation of Aburto on the crifics’ part. A relegation which he himself contributed to by gradually abandoning
the forums of debate and ceasing his article writing activities®. Thus, although Aburio appears in the texts which -with more or less success- have tried to establish
a critical fradifion for modern Spanish architecture as a conspicuous representative of what has come to be known as the first generation®; the work referred fo is
limited fo the projects of the decade of the nineteen fifties: Sindicatos, Villaverde, Usera, Institutos Laborales, Pueblo..., with no reference to his later work.

From the ninefeen sixties onward, then, with respect to Rafael Aburto’s critical fortunes, it is logical to speck, to some degree, of oblivion. It might be thought
-and it was to some degree frue- that his historical figure was considered amortised and that his role in the chronicles of modern Spanish architecture had been
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Neguri ha seguido desde entonces democratizando sus estructuras urbanas
de manera inexorable; sin embargo, los caminos que se sugieren en Ergoyen
no han contado con demasiado eco y muchos de los procesos sustitutivos
similares que se han sucedido, si bien han aceptado los esquemas funciona-
les modernos en el tipo de las viviendas, en lo formal han derivado con fre-
cuencia hacia el “kitch” més vulgar. Un decorativismo superpuesto con for-
peza y muy alejado de la maestria de los arquitectos que alli trabajaron en
el primer fercio de siglo ha infentado embalsamar la imagen de la zona; de
tal forma que hoy las cajas listadas de Aburto siguen apareciendo, treinta
afios més tarde, como una “rara avis” en medio de la aparentemente idilica
urbanizacién.

FORTUNA CRITICA

Como ya hemos dicho al principio, cuando Aburto construye las dieciséis " sah

viviendas de Ergoyen hacia tiempo que su nombre no frecuentaba las revistas

especializadas. Los cincuenta habian tenido la culminacién feliz del comienzo —_

de la edificacion de la sede de Pueblo; pero las diversas vicisitudes profesio- ==

nales por las que atraviesa su frabajo en la década de los sesenta tienen como E—:

consecuencia una cierta relegacion de Aburto por parte de la critica. Una rele- — -

gacién a la que él mismo contribuyé con su paulatina desercién de los foros de e
s

—

debate y el abandono de su actividad de articulista®. Asf, aunque en los suce- \

‘11 T 9w L
sivos manuales, que desde esos afios han infentado —con mayor o menor for- L .
funa— construir una fradicién crifica para la arquitectura espafiola moderna, —

Aburfo aparece siempre citado como conspicuo representante de la llomada ~ @EB Diario Pucblo, 1965

u

primera generacién®; estd el hecho de que las obras de referencia se circuns: @B Adolf loos, vivienda para Josefine Boker, 1927
criben a los proyectos de la década de los cincuenta: Sindicatos, Villaverde,
Usera, Insfitutos Laborales, Pueblo..., sin que aparezcan comentarios a obras
posteriores de Aburto.

A partir de los sesenta, por tanto, en lo que hace a la fortuna crifica de Rafael
Aburfo, es légico hablar, en cierta medida, de olvido. Se podria considerar —
y asi fue en cierto senfido— que su figura histérica se daba por amortizada vy
que su papel en la crénica de la arquitectura moderna espariola estaba preci-
sado —por lo menos en lo que a los manuales respecta— de forma definitiva.
Esta circunstancia lo habia dejado, de manera inevitable, en un segundo plano
para la critica inmediata de la arquitectura contemporanea en Espafia.

No conviene exagerar el efecto de la construccién del grupo Ergoyen en lo que
se refiere a una alteracion sustancial de este escenario critico; no obstante, hay
que sefialar que fuvo la consecuencia préxima de la reaparicién de Aburto en

determined- at least as far as the manuals were concerned- definitively. This circumstance had inevitably left him in the background for the immediate critics of
contemporary architecture in Spain.

The effect of the construction of the Ergoyen ensemble should not be exaggerated as far as a substantial alteration of this critical scenario is concerned; nevert-
heless, it should be pointed out that it brought the immediate consequence of Aburto’s reappearance in the pages of a specialised magazine. Arquitectura was
the publication which, in 1971, referred to Aburto’s buildings, which were by then already finished apart from the legal vicissitudes which would add a further
three years fo the process. The project was presented accompanied by a text by Aburio himself, which expounded -in a manner not free of some poetic intent-
the basic ideas which had inspired the design, and which we have referred to repeatedly throughout this paper. It is unfortunate for the evaluation of the image
of the buildings -and this is repeated here- that they were published in black and white, which made it impossible to appreciate the ceramic covering's original
chromatic proposal.

Furthermore, in the various historical texts dedicated to the landmarks of the decade of the nineteen sixties, no mention is made of the Neguri dwellings and gene-
rally speaking, apart from the short report in the chronicle of modern Basque architecture®, it can be said that it is a project which has been ignored by the cri-
fics. Juan Daniel Fullaondo, another Bilbao architect, who, as we saw above, attempted a critical manoeuvre in the mid-nineteen sixties around the figure of Aburto
and his possible relationship with ltalian neo-rationalism, is the exception fo this.

In fact, it was Fullaondo who broke the news -and carried out the first urgent crifical evaluation- of the construction of the Ergoyen group in the third and final
monographic special issue that the magazine Nueva Forma devoted fo Bilbao architecture in January 1969, In this issue, which was devoled to the architec-
ture of what could be called, in Giedion’s terminology, the third generation of Bilbao architects, Fullaondo points to Aburto as the most falented of the professio-
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las paginas de una revista especializada. Fue Arquitectura la publicacion que
se hizo eco en el afio 71 de los edificios de Aburto que ya para enfonces esfa-
ban finalizados a falta del calvario legal que alargaria el proceso durante fres
afios mas. El proyecto se presentd con un texto del propio Aburto que exponia

local para Gostén y Doniela, 1953 —de manera no exenta de infencién poético— las ideas bdsicas que habian
€ED Nueva Forma 99, abiil 1974 inspirado el disefio y al que ya nos hemos referido repetidamente a lo largo de

este escrifo. Por desgracia para la valoracién de las imagenes de los edificios
= —y que aqui se repite—, éstas se ofrecian en las paginas de la revista en blan-
co y negro, lo que hacia imposible la apreciacion de la original propuesta cro-

matica de su revestimiento de plaqueta cerémica.
| No exisfen, por lo demés, en la variada historiografia que se ha dedicado a
sefialar los hitos de la década de los setenta, referencias a las viviendas de
1 I : Neguri y en general, salvo para la pequefia crénica de la arquitectura moder-
MO | ) Yl na vasca”, puede decirse que se frata de un proyecto ignorado por la crifica.
la excepcién viene dada por ofro arquitecto bilbaino, Juan Daniel Fullaondo,

Wik A
N “"\ . de quien ya hemos apuntado la operacion crifica que intenta a mediados de
o] /R, LA los sefenta a partir de la figura de Aburto vy su posible relacién con el neora-
i oy ;i cionalismo italiano.

De hecho, fue el propio Fullaondo quien dio la primera noficia —e hizo la pri-
mera valoracién critica de urgencia— de la consfruccion del grupo Ergoyen en
el tercer y Ultimo especial monogréfico que la revista Nueva Forma dedico a la

arquitectura de Bilbao en enero de 1969*. En este nimero, dedicado a la
= : arquitectura de lo que podria denominarse, segin la nomenclatura de Giedion,
_ la tercera generacién de arquitectos bilbainos, Fullaondo sefiala a Aburto como

g el més dotado de los profesionales que, nacidos en Vizcaya, habian termina-
s z do la carrera después de la guerra, un grupo que esfaria formado por nombres
s g -] como los de Eugenio Aguinaga, José Chapa, Francisco Hurtado de Saracho,

Alvaro Libano... quienes, a diferencia de Aburto, si que habian desarrollado el
grueso de su labor profesional en el Pais Vasco, mientras que los proyectos de
Aburto realizados en su tierra habfan sido nofablemente escasos®. Para
Fullaondo era precisamente la existencia —entonces recientisima— de Ergoyen
lo que justificaba por s sola la destacada consideracién de Aburto en relacién
con Bilbao™.

Aunque la revista no presenta ninguna imagen de los viviendas de Neguri v se
limita, en lo que hace a Aburto, a un recorrido fotografico por sus obras ante-

rafael aburto

riores, el grupo Ergoyen es el protagonista del no muy extenso comentario cri-
fico que se dedica a su arquitecto. En esta primera valoracién de urgencia
Fullaondo sienta las bases de la inferpretacion del frabajo de Aburto que més
tarde desarrollaria en el monogréfico del 74: no sélo es el més importante
; : arquitecto bilbaino de la segunda mitad del siglo —"y uno de los primeros en

nals who, having been bom in Biscay, had finished their studies after the war. This group would be made up of names such as Eugenio Aguinaga, José Chapa,
Francisco Hurtado de Saracho, Alvaro Libano, who, unlike Aburto, had carried out the largest part of their work in the Basque Country, whilst Aburto’s projects
carried out in his home region had been few and far between®. For Fullaondo, it was precisely the existence -then very recent of Ergoyen, which alone justified
Aburto’s salient consideration in connection with Bilbao™.

Although the magazine does not include any images of the Neguri dwellings and it limits itself, as far as Aburto is concerned to a photographic tour of his pre-
vious work, the Ergoyen group is the protagonist of the rather short critical commentary which is dedicated to the architect. In this first, urgent evaluation, Fulloondo
sefs the scene for an interprefation of Aburto’s work which he would later develop in the 1974 monographic issue: "not only is he the most important Bilbao archi-
tect of the second half of the century -and one of the first in the whole national panorama’™, but, furthermore, Ergoyen should be considered his masterpiece; the
compendium of all of the different lines of quest which determine his previous work and projects: the linear evaluation of the Pueblo fagades and the colourism
of his proposal for the Madrid Opera Concourse —'a kind of technology-liberty agreement’- which merge in the Neguri Stafion house, "'masterly scandalous, con-
troversial, uninhibited, ... an incredible, much discussed building, a building which reencounters the surredlist, ironic, hopeful illusion of the controversialism af the
origin of the Modern Movement™'.

Surrealism is the crifical category which Fullaondo uses in connection with Aburfo as a way into the evaluation of a markedly individualist and personal attitude,
an atfitude which is recognised as not transcended in its content either culturally nor socially, but which bears witness fo its undeniably artistic nature. Recourse to
surrealism has been quite habitual in 20th century architectural crificism; it is, without doubt, an artistic movement which is crucial in understanding the develop-
ment of the arts in Spom -the most s‘\gm’ﬁcom ﬁgures in Hispom’c art dur‘mg the century odhered, fo a greater or lesser degree, to this movement- and its influen-
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el infegro panorama nacional’—, sino que, ademds, Ergoyen debe considerarse su obra maestra; el compendio de las dife-
renfes lineas de bisqueda que determinan sus obras y proyectos anteriores: la valoracién lineal de las fachadas de Pueblo
y el colorismo de su propuesta para el Concurso de la Opera de Madrid —"una suerte de acuerdo tecnologicorliberty’—
que se funden la casa de la Estacién de Neguri, “magistralmente escandalosa, polémica, desenfadada, ... una casa incref-
ble, discutidisima, un edificio que reencuentra la misma ilusién surredlista, irénica, esperanzada del polemismo originario del
Movimiento Moderno™'.

El surrealismo es la categoria critica que Fullaondo utiliza en relacion con Aburto como entrada a la valoracion de una acti-
tud marcadamente individualista y personal, una actitud que se reconoce no transcendida ni cultural ni socialmente en sus
contenidos, pero que evidencia su innegable artisticidad. El recurso al surrealismo ha resultado, en general, bastante habi-
tual en la critica de la arquitectura del siglo XX: es indudable que se trata de una corriente arfistica crucial para comprender
el desarrollo de las artes en Espafia —las figuras mas significativas del arte hispanico del siglo se adscriben en mayor o
menor medida a ella— y que su influencia impregna la mayor parte de las manifestaciones artisticas; pero, en muchos de
los casos en que se ha utilizado como justificacién critica, referido a algunos —en realidad, bastantes— de los arquitectos
que pilotan el trénsito a la arquitectura moderna en foro a los cincuenta, bien pudiera parecer que lo que se quiere definir
como surrealismo es mas bien heterodoxia; eso si, una heterodoxia que —desde luego, en las figuras més sefieras, Aburfo
enfre ellos— se encuentra exacerbada y dignificada por la presencia del genio individual. Sin énimo de polemizar, convie-
ne sefialar que, por lo que él ha dejado escrito y dicho, la posible presencia o no de una componente surrealista en el fro-
bajo de Aburto no parece derivarse de la foma de una posicién consciente por parte del arquitecto. Aburto se acerca al
surrealismo no fanto como militante sino como simpatizante o aficionado®; resulta evidente la influencia del surrealismo en
su frabajo pictérico, pero también aparecen resonancias del tenebrismo de Solana o del expresionismo abstracto y, sobre
fodo, se hace presente —también aqui— su heterodoxia y la existencia —fodavia mas, si cabe, que en la arquitectura— de
un mundo inferior auforreflexivo y autorreferente.

Fullaondo volveria sobre Aburto cinco afios més tarde con la aparicion del nimero de Nueva Forma del que ya hemos hecho
mencién; en este caso st que con la publicacién completa —fambién en blanco y negro— de los bloques de Ergoyen, junto
con fodo lo ya publicado en el sesenta y nueve. Aunque las bases conceptuales sobre las que desarrollar la lectura del tro-
bajo de Aburto seguian siendo las mismas, Fullaondo infenté enfonces una inferpretacion criica mucho mds ambiciosa, tanto

.

€ED Rofoel Aburto. Alzado del proyecto para el concurso de la Opera de Madrid, 1963

ce impregnates the maijority of artistic manifestations; but, in many cases, where it has been used as a critical iusﬁﬁcoﬁon, with reference to some -in truth quite
a lot- of the architects who led the fransition to modern architecture around the nineteen fifties, it could very well appear that what is defined as surrealism is, in
fact, rather, heterodoxy, a heterodoxy which -of course, in the most singular figures, Aburto amongst them- is exacerbated and dignified by the presence of indi-
vidual genius. Without wanting fo cause controversy, it should be pointed out that, from what he has written and said, the possible presence of a surrealist com-
ponent in Aburto’s work does not seem to derive from a conscious taking of a stance on the architect's part. Aburto approaches surrealism not as a militant but
rather as a sympathiser or aficionado®; the influence of surrealism in his painting seems evident, but there is also resonance of Solana’s gloominess or absfract
expressionism and above all, -here also- his heferodoxy and the existence -even more than in his architecture if that is possible- of a selfreflexive and selfreferent
interior world are to be seen.

Fullaondo would return to Aburto five years later with the publication of the issue of Nueva Forma which, as we have already seen, this fime in a complete issue -
also in black and white- dealt with the Ergoyen blocks, along with all of what had already been published in ninefeen sixty nine. Although the conceptual bases
upon which to develop the reading of Aburto’s work were siill the same, Fullaondo attempted a much more ambitious critical interpretation this fime, both with res-
pect fo the consideration of Aburto's artistic work as such, in all its complexity -a series of Aburto’s own paintings, these were in colour, and some of his wrifings
also Oppecred in the magazine- and with respect fo his confrontation with the trends which, at that time, were most signiﬁcom\\/ po\orismg the international scene.
It is not a question of discussing here the pertinence of the comparison of Aburfo with Rossi which Fullaondo attempts -he also extends it to Cabrero- which is
undoubtedly the fruit of the lines of the debates of the time, nor of questioning the real scope of other references -which are rather more superficial- which he brings
forward in relation to the coloured houses™. What is of interest here is to outline the -almost exclusive- critical protagonism which Fullaondo has enjoyed with
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respecto a la consideracion de la labor artistica de Aburto, en si, en su complejidad —en la revista aparecian fambién una
serie de pinturas del propio Aburfo, éstas si en color, asi como alguno de sus escritos—, como respecto a la confrontacion
con las corrientes que enfonces, de manera més significativa, estaban polarizando el panorama internacional.

No es cuestion de entrar a discutir aqui la pertinencia de la comparacién entre Aburfo y Rossi —fambién la hace extensible
a Cabrero— que ensaya Fullaondo, fruto indudable de los perfiles del debate de la época, ni de cuestionar el alcance real
de ofras referencias —bastante mas superficiales— que éste aduce en relacion con las casas de colores®; lo que interesa
aqui es dejar resefia del profagonismo critico —casi en exclusiva— que ha fenido Fullaondo en relacién con el grupo Ergoyen
—incluso con la figura de Aburto en general, por lo menos en lo que hace a la década de los setenta— y de la agudeza
de sus personalisimas percepciones. Cualquier consideracién critica de Aburto y, sobre todo, de las “Casas de colores” debe
pasar de manera inevitable por la rica interpretacién desarrollada desde Nueva Forma y la posible fortuna critica del arqui-
tecto de Ergoyen serd inevitablemente deudora de la admiracion que suscitd en su paisano y colega.

Mientras tanto, Neguri y sus habitantes han aprendido a convivir con la apuesta de contemporaneidad que Aburto realizé
en Ergoyen, admitiendo a las “Casas de colores” como parte representativa de su pafrimonio, pero sin que la pedagogia
que infenté el arquitecto en la finca familiar haya ofrecido frutos significativos. Todo ello hace que los bloques disefiados por
Aburto, envueltos en su piel multicolor, freinta afios mas farde sigan manteniendo respecto de su entorno la misma condicién
de singularidad que fue interpretada como provocacién en el momento de su construccion

regard to the Ergoyen group -and even with regard to Aburto's figure generally, at least as far as the decade of the nineteen seventies is concerned- and the keen-
ness of his very personal perceptions. Any critical consideration of Aburto, and especially of the coloured houses must take into account the rich interpretation
offered by Nueva Forma, and the Ergoyen architect will always be inevitably indebted fo the admiration which he inspired in his countryman and colleague for
his possible critical acclaim .Meanwhile, Neguri and its inhabitants have learned to live with the bid for contemporariness which Aburto made in Ergoyen, accep-
ting the "Coloured Houses" as a representative part of their patrimony, but without the teaching which the architect attempted on the family plot bearing any sig-
nificant fruit. All of this means that the blocks which Aburto designed, wrapped in their multicoloured skin, still, thirty years later, maintain their singular condition

with respect fo their surroundings which was interprefed as provocation when they were built.
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